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जलते प्रश्नों की ज्वाला से भाग्य-बद्ध, 
उत्त-प्रदेश के शिक्षा-मंत्री, 
माननीय 


श्री हरगोविन्द सिंह जी को 
सादर समर्पित, 
जिन्होंने अपने मनस्प्री प्रयासों से सस्ती लोक-प्रियता 
की चिन्ता न कर, शिक्षा और हिन्दी-श्षेत्र की 
अनेक जठिल समस्याओं को अध्यवसाय, 
साहस एवं दुदम्यता के साथ, एक 
व्यवस्थित समाधान दिया ! 


“शैम 


कुछ स्थापना-सूत्र-- 


छायावाद मरा नहीं, वैसे ही जैसे साहित्य का कोई सत्प्रयास नहीं मरता। 
जैसे फूछ फठ, और फल बीज तथा बीन नये पौधों में विकसित होता है, वैसे 
ही छायावाद जीवन को बल देनेवाली अनेक उप-घाराओं में फैल गया है । 
>< >< >८ 
छायावाद स्वय अपने में निरपेक्ष कोई दार्शनिक मान्यता नहीं, वह एक व्यापक 
मानव-वादी साहित्यिक चेतना है जो जीवन-जगत्‌ की जडता के विरुद्ध व्यक्ति- 
स्वाधीनता, आत्म-निष्ठता एवं भाव-वादिता के मूल्यों की प्रतिष्ठापना करती है । 
वह वाद? नहीं एक जीवन-दृष्टि है । वह कुछ निश्चित व्यक्तिगत एवं सामाजिक 
यथार्थों की मान्यता का प्रश्न है। 
2 ८ ज< 
छाया-युगीन काब्य मर्यादाओं ( मूल्यों ) के सघर्ष-काल की उद्भूति है। 
वह नवीन मर्यादाओं के प्रति सचेत है| 'छाया?-काव्य इसलिए एक विद्रोह है 
कि उसमें पुरातन रूढियों के प्रति तीत्र विरोध और प्रतिक्रिया है, किन्तु वह 
एक सास्कृतिक सजन भी है जिसने प्राचीन और नवीन को मानव-मूल्यों की 
तुला पर तोलकर, ग्राद्य तत््चों का एक भाव-प्रेरक सइलेषण प्रस्तुत किया है। 
>८ ८ >८ 
छायावाद की छाया? आत्मा, परमात्मा या प्रकृति की छाया नहीं, वस्तु 
पर अन्तरीण अनुभूतियों की छाया है। छायावादी कबि बडा भावुक और 
अपने बन्धनों में अत्यन्त कल्पना-शील है। वह वस्तुओं को चाह्म-स्थूछ रूप- 
रेखा की तुलना में अपनी अनुभूतियों को अधिक सत्य और विश्वसनीय मानता 
है। यही अनुभूति जब विषय-वस्तु के भीतर से बाहर छलकृती मासित होती 
है, तो उस प्रोद्धास को ही प्रसाद! जो ने अपनी छाया? माना है। समी 
छायावादी कवियों एवं सच्चे पारखियों ने घुम्-फेर कर, कवि की इसी स्वानु- 
भूति या आत्म-निष्ठता को इसकी प्रमुख विशेषता मानी है | 
८ > >< 
“छायावाद? शब्द अब स्वय-सप्तर्थ एक पारिभाषिक बन गया है, और किसी 
भी एक जड दाशंनिक मान्यता से परे, अब यह उन सब विशेषताओं का सकेतक 
बन गया है जो इसके प्रमुख धर्मों के रूप में परिलक्षित होती हैं। नवीन 
परिस्थितियों में बदले हुए जीवन के पर्याछोक ( पसंपेक्टिव ) में, छायावाद ने 
जीवन के मानव मूल्यों ओर साहित्य की जड प्रणालियों का पुनर्मूह्याकन किया | 
इसने जीवन और साहित्य मे नये सोन्दर्य-द्वार खोले हैं | 


आउख 


छायावादी काव्य के ध्याख्या-विवेचन को लेकर 'छायावाद के गोरव-चिद्दट, 
सप्ीक्षा के छ्षेत्र में सेस द्वितीय प्रयास है । छायाबाद की छाव्य-साथना? चामकऊ 
प्रथम प्रयात में मैंने छायावादो काव्य के प्रमुख एवं मोदे-मोटे पक्षों को लेकर 
विचार किया था| छाब्रावाद पर पुस्तक-लप में कद्ाचित्‌ वह मेरा द्वितीय प्रवास 
था। श्री अम्भू नाथ सिंह का 'छाबावाद युग! अथ इस प्रकार का प्रथम प्रवाद 
है। उममे विद्वान समीमक ने समाजवादी आडठोचना-पद्धति पर इस काव्य का 
सम्मीर विश्लेपगात्मक परीक्षण प्रस्तुत किया है। प्रथम प्रयास होने के नाते 
ही उन्हें इस काव्य की पृश्ठभूमि में जाकर सामाजिक, राजनीतिक एवं आर्थिक 
परिसर को विद्धार से उद्घधातित करना पडा और इसी कारण उस, नींव से 
घलने वाले प्रयाम में इस काव्य के सब्लेपगात्मक मूल्याक्न को उतना विस्तार 
ने मिल सका; एक ही प्रयथ में सब सम्भव मी न था। छाबावाद की काव्य- 
साधना? में मेने विस्ेपणात्मक परीक्षण की अपेज्षा सब्झेपगात्मक आखादन को 
आगे स्खा। मे काव्य की मश्लेपगात्मक प्रक्रिया को महत्त्त देने वाला हुँ और 
इसीलिए उसे परिखितियों की प्रेरणा ही मानता हें; प्रतिकृति या प्रतिछाया मरा 
नहीं | कवि की क्त्पना यरात्-ताम्त्री को नवीन हूग्र देती है और कवि की 
भावना उसे नयी शक्ति; इसी से काव्य-्प्रक्रिय में न्यू हुआ वन्त॒-रूप बल के 
पार्थिव रूप से अनेक बातों में विशिष्ट ओर परिमानित होता है । समीक्षा 
चेशनिक विश्लेषण से आगे सश्लेपगात्मक रसाखवादन आर सोन्दर्य का आकठन 
भी दे | 'छायाबाद की काब्य-साथना! में सेने छायावादी काव्प के साहिशलिक 
मूह्मकन के प्रवाठ को ही प्रमुख बनाया है; क्योंकि समाज या व्यक्ति साहित्य 
नहीं है, छाव्य मे अमित्पक्त समान या व्यक्ति साहित्य बनवा है। मेरी बात 
आर स्पष्ट हो बात, बदि मे ऊदूँ द्धि जेसे क्षिति, जल, पावक्र, गगन और समोर 
अउ्म-भड्य शरोर नहीं हैं, बसत्‌ एक विशेष रूर में इनझा समकेपग शरीर है | 


जम आग, पानी, वायु आदि का अध्य-भद्ग विश्ेपण शरीर-सोम्डर्य की रची 
व्यास्पा आर उनकी सदी उपबब्धि नहीं है, बेन हो काव्य ने गहीत सामथ्रयों 


४ पल है प्र 
छा निस्पेष् विस्देषण ाव्य-लमीट्य झा बालविस्ध रार्य नहीं। समोक्षा आर 
काव्पन्योस्दर्य की उपलद्घ, काव्य में अमिव्यक्त जीवन की व्याख्या से हो 
सम्मव है। इसी मान्यता पर मैने छाव्य में ग्रात उपादानों तक दी अपने को 
सीमित रखा ६ ( 


(5१९) 


प्रस्तुत श्रंथ में मेंने काव्य-रूप के परिवेश और परिसर को भी. और परिसर को भी समझने का 
प्रयास क्या है। छायावादी काव्य के सास्कृतिक पक्ष, छोक-पृष्ठभूमि, बौद्धिक 
प्रभाव, मानसिक पृष्ठभूमि आदि से सम्बद्ध अध्याय इसी दिया के प्रयास है । 
इसका प्रकृति-व्णन की शैलियों से सम्बद्ध अध्याय काव्य साधना” के लिए ही 
लिखा गया थी, पुस्तक-विस्तार के भय से वह उसमें न जा सका । उपादानों के 
विवेचन में मैंने उस छाया युगीनः मूल चेतना का सदैव ध्यान रखा है जिसने 
ड्स युग की चिन्तना को प्रभावित किया है और जो इस युग के काव्यरूप के 
डलाव में भी प्रतिफलित होती रही है । प्रज्ञातात्रिक युग के इन मानवीय जीवन- 
मूल्यों ( मर्यादाओं ) को भुछाकर, इस काव्य की व्याख्या और उसके सौन्दर्य 
का भावन करना बडा कठिन होगा। जीबन में काव्य की महत्ता और उपयोगिता 
निरन्तर बनी रहेगी, पर जीवन-मर्यादाओं के परिवर्तन के साथ-साथ काच्य- 
धस्तु”ः और काव्य-रूप” का परिवतन-विव्धन भी अनिवार्य है। सेग अपना 
विश्वास है कि छायावादी काव्य की वे समस्त विशेषताएँ जो पूर्व-कालीन काव्य 
से भिन्न और नई लगती हैं, इसी परिवत्तंन के फल-स्वरूप अबवतरित हुई हैं | 
प्रजातात्रिक मूल्य-व्यवस्था में व्यक्ति-स्वातत्य की मान्यता के कारण काव्य के 
“ाधारणीकरण? के बाह्य रूप में परिव्तन आया है। काव्य में व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा, 
स्वानुभूति-निरूपण की परद्ति, अभिव्यक्ति में प्रतीकात्मकता आदि की विशेष 
रुचियों के मूल में ये प्रजातात्रिक मूल्य भी क्रियमाण हैं। इस युग के कवि ते 
“विशेष” के साधारणीकरण की अपेक्षा 'साधारण” के विशेषीकरण का प्रयास 
किया है और इस विशेषीकृत वस्तु-द्रव्य ( अनुभूति ) को मूततीफरण, लाक्षणिक 
चित्रात्मकता, नादार्थ-व्यजना, विशेषण-विपयंय, विरोध प्रियता एवं मानसीकरण 
द्वारा रूपायित कर पाठक-गआ्रह्म बनाने का पथ पकडा है । इन कवियों की 
प्रच्ेत्ति, परपरागत प्रणाली पर रसपरिपाक न उपस्थित कर प्राय भावान्तरण की 
ओर होती है। अपनी अनुभूतियों को वे दूसरों में भी प्रस्थापित करना प्वाहते 
हैं, उन्हें काव्य-प्रक्रिया में उदाच बनाकर रस-विभोर करने की चेष्टा से वस्खु 
एवं अनुभूति की काट-छाँट में इनकी रुचि नहीं रमती । 

में छायावादी काव्य को, वदलती हुई मानव-मर्यादाओं के काल में लिखित, 
स्वच्छन्द्तावादी कांब्य-पद्धति का भारतीय परिसर में चिकसित विशिष्ट रूप 
मानता हूँ, अतएव अगरेजी के 'रोमानी-पुनर्जागरण-युग” की प्रवृत्तियों और 
उनके विकास-इतिहास को भी दिग्द्शित करने का प्रयास किया है। मैं 
स्वच्छन्दतावादी काब्य-घारा को भाँति ही छायावादी काव्य-घारा को भी एक 
काव्य प्रचलन मात्र नहीं मानता, मैं उसे एक विशिष्ट सामानिक परिस्थिति, 





( ३) 


तत्संमूत मानसिक स्थिति एवं जीवन को सुन्दरतर बनाने की वाछा-वाचा का 
परिगाम मानता हूँ। इसी से मे इस मत का विगरेधी हूँ क्रि छायावाद एक 
अवाछनीय भनुकृति, विदेशी जूठझ़न और नवीनता की छिछलो दूृत्ति से परिप्रेरित 
स्थूल ऐन्द्रिवा अथवा उत्तरदायित्व से पलायन करने वाली व्यक्ति-वेतनना का 
परिणाम है। छायथावाद हिन्दी-काव्य-धघारा की एक ऐतिहासिक आवश्यकता 
है मानव-जीवन की मर्यादाओं के विघटन में नये संतुलन के हूँढने का ज्ञीवन- 
कामी प्रयास है । इसमें अतीत के परीक्षित मानव-मूल्यों के साथ वतंमान की 
नवीन मर्यादाओं के सामजस्य की प्रवृत्ति भी परिलक्षित है। मेरी स्थापना है कि 
यह कात्य घाग विद्रोह दी नहीं, सर्जना की ओर भी सचेत है । 


छावावाद? पहले, विरोधियों द्वारा विदेशी अनुकृति एवं अस्पष्टता के भाव 
की ओर व्यंग्य करने के लिए. प्रचलित किया गया शब्द है। कुछ लोगों का 
कहना है कि छायावाद नाम 'प्रमाद! की छाया? नामक कहानी-मग्रहद को 
कहानियों को दृष्टि में ग्वक़र लिखा गया है। स्वर्गीय अवध उपाध्याय ने 
सम्मवतः सबसे पहले “फैंड्स्मेटा! शब्द की बात उठाई थी, जिसे आचार्य 
डुऊ्ऊ' जी ने भी अपने 'इतिहास? में दुहरायी है | आगे आचार्य 'युक्कः जो ने 
छायावाद की परिमाषा करते हुए अपने इतिहास में जत्र यह कहां कि 'छाया- 
बाद का सामान्यतः अर्थ हुआ प्रस्तुत के स्थान पर उसकी व्यजना ऋरने वाली 
छाया के रूप में अप्रस्तुत का कथन?, तो उनका मन्तव्य भी छायाबाद को 
शैली-मात्र मानने से था जिसमें कवि जान-बूझ कर वैचित्य के नाते अपनी वात 
प्रत्यक्ष रीति से नहीं कहता । छायावादी कवि अपनी सना मे व्यस्त थे, इधर 
यह उछाव्द एक पारिभाषिक के रूप में सर्व-प्रचल्ति दो घला। छावावादी 
कवियों एवं इमके समर्थक नये आलोचफकों ने हस नाम का खण्डन न कर इसे 
ही महण कर लिया और इसकी विशेपताओ द्वारा इस नाम को घरितार्थ करने 
को प्रस्तुत है। गये । (प्रसाद! 'पन्‍्त?, निशा? एवं 'महादेवी ?ने इस नाम को 
सखोफार किया और अपने-अपने दंग से वे इमे अर्थवत्ता देने के लिए सेट 
हो गये। “प्रसाद? जी से अपने यिधार्ववाद ओर छाब्रावाट? लेय मे 'छाग 
से अर्थ उम अनुभूति दीति का छिया जो अपने रूप मे चैसे ही झठकनी रहती 
ह जेसे माता के भीतर से उसका पानी । इसे उन्होंने ध्वनि-यादियों के 'प्रसीय- 
माना! अर्थ ओर कुन्तक की पिन्छित्ति का सम स्थानीय भी माना। इसे हो 
उन्होंने अन्यय उसो निमन्‍्ध में शआनन्‍्तरिक स्पर्श से पुलक्रितः भाव ओर 
पिम्यनगयान्तस्स्पणी इन्ता? एवं इन्तक के छान्‍्दों में 'उम्जमला छाग्रातिशय 
रमगीयता! कहकर बोध कराना घाह्ाा है। पन्‍्त! जी ने इस छाया को नवीन 
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चेतना, सूक्ष्म अनुभूति और नवीन सर्त्यों का प्रतीक माना है और नवीन 
कवियों को इसी 'छाया-वन! का किशोर-विहग । “निराला? जी ने वस्तु के 
पार्थिव अस्तित्व के पीछे छिपे आध्यात्मिक संकेतों को छाया का समानार्थी 
बताया। भमहादेवी? जी ने 'घटाकाश? के उदाहरण द्वारा छाया? को मानव की 
सीमित सचा में व्याप्त असीम सत्ता की स्थिति की अनुभूति का प्रतीक माना; 
इसीलिए, स्वछन्द छन्द्‌ में चित्रित मानव-अनुभूतियों को छायावाद पुकारने में 
उन्हें कोई अनौचित्य नहीं लगा | "प्रसाद? जी ने बाह्य वर्णन से मिन्न, वेदना 
के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति को छायावाद पुकारा जाते देखा | 
प्रतिविध्चवादी डा० सत्य प्रकाश तथा वस्तुओं में आत्मा की छाया के अनुमव 
को छायावाद माननेवाले समीक्षकों का यह 'तिविम्ब! अथवा छाया? घुमा- 
फिय कर 'स्वानुभूति! और “ात्म निष्ठता? से भिन्न इतर कुछ नहीं है | वस्तु 
के स्थान पर कवि की स्वानुभूति अथवा वस्तु के बाह्य सौन्दय के स्थान पर 
उसके आन्‍्तरिक सौन्दर्य के चित्रण में मी तत्वतः कोई भेद नहीं | यह भेद्‌ 
केवल द्रष्टा और वकस्तु की दृष्टि से नाम-भेद है। वस्तु-पक्ष में जो अन्तःसीन्दर्य 
है, द्रष्ट पक्ष में वही स्वानुभूति है । किसी वस्तु के बाह्य सौन्दर्य से आगे बढकर 
उसके आन्तरिक सौन्दर्य का निरूपण उस वस्तु के प्रति जगी कवि की निजी 
कल्पना भावना के अतिरिक्त और क्‍या है? वस्तु-वर्णन में बसु निष्ठता की 


अपेक्षा कवि की आत्म-निष्ठता छायावाद का प्राण और “छाया? शब्द की 
वास्तविक व्याख्या है। 


यह निश्चित है कि “छायावाद? नाम-करण के मूल में लघुता, घृणा, उपहास 
एवं विरोध का जो अर्थानुषग निहित था, वह आगे प्वलकर बदला है। बाद 
में धीरे-घीरे साधारण पाठक और विघारकों ने 'छायावाद! से उन समस्त 
लक्षणों एवं विशेषताओं का अर्थ लेना प्रारम्म कर दिया जो इस काव्य का 
प्रमुख धम था । इस अथेै-परिवर्तन के साथ छायावाद की 'छाया? का अर्थ भो 
परिवर्तित हुआ है, अन्न छाया? का अर्थ छाक्षणिकता, ध्वन्यात्मकता, प्रतीक- 
विधान एवं उपचार-वक्रता आदि पद्धतियों से अभिव्यक्त कवि को 'स्वानुभूति? 
अथवा उसकी “आत्म-निष्ठता? है। छायावादी काव्य में मानव के मानवीय 
मद्दत्व की प्रतिष्ठा और पर-मुखापेक्षिता के स्थान पर उसकी चृहत्तर शक्ति 
सम्मावनाओ के पति विश्वास का प्रस्थापन हुआ है। यह काव्य न जीवन के 
प्रति निपेषवादी है और न शारीरिकता के प्रति आसक्तिवादी | मानव माहात्म्य 
आर मानव के मानवत्त्व की स्वीकृति छायावादा कवि को इस जगत्‌ के जीवन 
का विश्वासी भी वना देत है। ऐसी अवस्था में किसी निश्चित दर्शन के पूर्वा- 
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ग्रह को न स्वीकार करते हुए मेने छाबाबाद की व्याख्या-परिभाषा में निगमन? 
अथवा “निष्कर्ष-पद्धति? ( डिडक्टिव मेथड ) का आश्रय लिया है। मेरी दृष्टि में 
छायावाद काव्य को वह मानव वादी आत्म-निष्ठ परद्तत्ति है जो प्रतीकात्मकुता, 
छाक्षेणिक मृतिमत्ता ओर ध्वन्यात्मक्ता आदि के सहारे अपने को अभिव्यक्ति 
भदान करती है, जो इतिदृत्त-विरोधिनी, व्यैचना-प्रिय, चित्र-शीर एवं विरोधा- 
भासिनी होती है। मेने दर्शन के आग्रह को इसलिए महत्त्वपूर्ण नहीं माना कि 
सभी छायावादी पुकारे जाने वाले कवि किसी एक ही निश्चित प्रकृति-दर्शन या 
वाद में विश्वास रखते नहीं दिखलाई पडते | वस्त-विशेष के वर्णन को निर्धायऊ 
सामग्री न मानने के पक्ष में भेरा यह तक है कि विषय-वस्तु का विस्तार-सक्नोच 
देश-काल का अन्तर है, काव्य-हृष्टि का नहीं, अनिवार्यतः किसी विशिष्ट 
मानसिक कोण का भी नहीं | अतः प्रवृत्ति के ढप में छाबावाद वस्तु की अपेक्षा 
वस्तु के आन्तरिक सोन्दर्य अथवा बल्तु के प्रति कवि के मन में समुत्यित माच- 
कर्पना-पित्रों की प्राधानता छिंवा प्राथमिकता का काव्य है। यह कवि की 
आत्म-निष्ठता, अन्तरीणता, पुरानी एवं विधद्ित मूल्य-मर्यादाओं के विरुद्ध 
नवीन मर्यादाओं के भावन, अतीत के प्रति टीम, स्थृतियों के प्रति ममत्व, 
वर्तमान के प्रति क्लोभ एवं भविष्य के प्रति आज्ञा-मयता का काव्य होता है। 
मूल्य-मधघर्प अथवा मर्यादा-द्वन्द्र की इस स्थिति मं यह कवि कभी हतोत्माह कभी 
पराजित, कमी छुब्ध और कमी कह्पना-त्रिह्ारी भी हुआ हैं, पर यह सत्र मूलतः 
जीवन-निवृत्ति, भोग निषेघ एवं समार-परित्याग में आस्था रखने के कारग नहों, 
मानवयता, जीवन ओर बगत्‌ के प्रति सहज विश्वास के कारण हुआ हे । 
जीवन के स्थूल जंज्ञाल के बीच उनसे असन्तुप्द रहने के कारण छायाबाटी 
कवि नवीन सृक्ष्म सत्यों के उद्घारन की ओर भी प्रयक्षगील होता है, क्योंकि 
इन्हीं की पुन' स्थारना एवं प्रतिगदना से जीवन का नवीन परियेक्ष ओर 
सामाज्ञिफ सम््रस्धों का नया परिसर प्रतिफलित हो सकेगा । मानव के मौलिक 
भाव-मूल्यों एवं सामान्षिक तया व्यक्तिगत जीवन के तास्व्िक सत्याघारों की 
उत्मता से प्रत्यत्ष सम्मन्ध स्थावित्त करने की मनःस्थिति में, कथा और प्रवन्ध 
की स्पूलता छा वहन नहीं हो पाता आर न रचिकर ही छागता है! प्ररन्ध 
था क्यात्मऊ फाव्य-प्रयास तो एक परंपग की अनुगति मे ही सम्मव होते हैं, 
नयी मादा एवं नबोन रूप से आनुभूत सत्यो को स्थिति इन छवियों को स्कुट 
गंतावाक्ता पी ओर प्रेरित करती है। इसीलिए 'छाया? काच्य में क्था-रय 
का अनव एवं दम आन्तर प्रदाष्ठ होता हे जो विभिन्न आतन्तरिक अनुभृतियों 
की विदृतियों में खोया-जोया-सा कहीं प्रसत ओर कई छत दोता चलता है । 


(६) 


छायावादी-काव्य में प्रकृति का व्यापक प्रसार है | प्रकृति इस काव्य-घारा 
में अनेक मधुर मोहक रूपों में विखरी हुई दिखलाई पडती है। कहीं वह 
स्वत्च्र श्ोमा का मानवीक्‍त्‌ प्रकाश करती दिग्बलाई देती है, तो कहीं मानव 
सुख-दुख के रणगों में अनुरजित होकर मानब-सापेक्ष्यता में अपनी सह-घर्मिणी 
लगती है। कहीं वह मानव-भाव-व्यापार के लिए उपयुक्त पृष्ठ भूमि प्रस्तुत 
करती दिखलाई पडती है, तो कहीं अपने नाना रमणीय उपकरणों से वह मानव 
के सौंदर्य का प्रतिमान लगने छगती है। 'पन्‍्तः जी ने प्रारम्भ में यत्र-तत्र 
प्रकृति के प्रति रहस्यात्मक दृष्टि को भी व्यक्त किया है, पर आगे चलकर 
पन्‍्तः के लिए मी प्रकृति की शोभा-भूमि मानव-सन्तोष की भूमि ही बनती 
गयी है | महादेवी जी के छाब्दों में यह काव्य प्रकृति के बीच जीवन का 
उद््‌गीथ है। श्रकृति के हस अनेक-रूप विस्तार के बीच यह तथ्य कमी भी 
भूल्ने की वस्तु नहीं कि यहाँ मी प्रकृति या प्राकृतिक-दर्शन में विश्वास 
छायावाद की आधार-भूमि नहीं। छायावाद में यह “जीवन! या मानव! और 
उसका गान ही प्रमुख है। फल्‍पना, भावना और विद्रोह का वेग, जीचन सुधार 
अयवा नये जीवन की रूप-रेखा को चित्रित करने के प्रयास के अग्रदूत हैं । 
व्यक्तिवादिता आत्म-विश्वास और परपरा-विद्रीह की सहवतिनी है । 

छायावादी काव्य घारा हर देश के स्वच्छन्दतावादी काव्य की भाँति, 
मूल्य-सघर्ष अथवा मर्यादा-विरोध की विशिष्ट स्थिति में जगा हुआ कवि के 
आन्तरिक उल्लास-उद्भास का मुक्त गान है। इस काव्य-चारा का कवि परम्परा 
की जड्डता और अर्थ ह्वीनता के विरुद्ध सजग होकर, अपने आन्तरिक माव- 
मानों एवं रुचि-मापों से जीवन की नवीन साथंक्रता और सामाजिक सम्बन्धों के 
नवीन समवाय की प्रतिष्ठा करता है। अपने भावों में समृत्स और कल्पना में 
तरग-शील इन कवियों ले अपने अन्तर्विद्वास की भूमि पर सत्यासत्य और 
शुभाशुभ का पुनः परीक्षण किया है। ये कवि अन्तर्मुखी होने के कारण आत्म- 
निष्ठ भले लगें, पर हृदय की पवित्रता और अनुभूतियों की सत्यश्षील्ता के 
कारण इनकी स्वानुभूति जनानुभूति को सम-स्थानीया होती है। जैसे स्वार्थ माह 
से मुक्त साधु-जन अपने 'स्वान्त, खुखाय? में 'लोक-हिताय” को तदाकार बना देते 
हैं, उसी प्रकार भावानुभूति क ईमानदार ये रागी कवि भी अपने और परायों 
के प्रति सदा सच्चे होते हैंँ। कव्यना-प्रवेग और रामोद्रेक की अधिकता होने 
पर भी इन कवियों का जीवन ओर ययाथ्थ से एक बडा अचछ सम्बन्ध होता 
है । अपने प्रत्यक्ष-अप्रत्वक्ष लूप में, यह सम्बन्ध ही इन आकाझ-विद्दारी कवियों 
को ययाथ॑ की घरती की याद दिलाता रहता है, इसी की प्रेरणा से ये नीवन-डाल 
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को गीत-गुंजित रखते हैं, उसी के सोवेपन से इनकी कह्यना-फुलवारी मेंहमहाया 
करती है। ये कवि जीवन-बादी होते हैं; अपनी राग-ऊद्ना की पेंखों पर 
उद्कर ये नयी ज्योतियों के दर्शन करते हैं, नये मृल्य-वातायनों के मुक्त पवन 
और नये क्षितिज्ञों की अद्यृती घृपो को भाव-कब्यना के सोपानों से नीचे उतारने 
का प्रयास करते हैं। इसी से ये हृ्य शील ( ब्रिजनरी ) आर सकछ्य बादी 
( मिशनरी ) होने के साथ-साथ स्वप्न जीछ ( ड्रीमर ) भी होते हैं । 

मेने अब्ग से आधार प्रथों की अनुक्रमाका नहीं दी है। किमी की बात 
फो बिना नाप्त उठ्य्त्थ नहीं किया हे, उसे उसी स्थान पर नाम सद्दित रखा 
६ । अन्त मे कुछ व्यक्तियों के प्रति अपना आमार प्रकट करना सचाई के नाते में 
आवश्यक सम्रझ़ता हूँ । अग्रज प्रो० शिवाघार सिंह के उत्तताहनों का में बडा की 
हैं। वे पाने-भनजाने भेरे सुत सर्जक को जगाते रहते हैं। व्यावहारिक जीवन 
में मे उनकी प्रशंताओं को जितना ही कम महच्त्व देता हूँ, मेरा स्जक सर्जन 
के एक्वान्त क्षणों में उससे उतना ही प्रोन्मेप अहण करता है| उनके साथ बाद- 
विवाद के तक-कुतकों ने मेरी घारणाओं को स्पष्टवा, मेरे चिन्तन को घार और 
मेरी सहानुभूतियों को विश्यास की भूमि दी है। बअन्घुवर प्रो० शिवनारायण छाल 
ने मेरे कवि को जितनी ही प्रशमा दी है, मेरा सपीकश्न उससे उतना ही ईर्ष्या 
हुआ है। पूज्य प्राचार्य श्री हृदय नारायण मिंह जी, एम० एल० सी० मारे 
के पिता की मोंति, मेरे कृती के चरणों मे विजली को यति का सचार करते 
रहते हैं। अपनी सदाशयता में सच्चे ब्राह्म आर आचार्यता में भी सच्चे मानव 
श्री डा० जगन्नाथ शर्मा के प्रोत्ताहक शब्दों ने मुझसे लेखन की साधना की 
लायत किया है। अन्त में, यदि में तिछकघारी मद्रा-विद्यालय के पुस्तकालया- 
ध्यक्ष क्री रगजय मिंद को कल्यना-मूर्ति का स्मरण ने कर्क तो बड़ा अन्याव 
होगा । पुस्तकालय ऊा ध्यान झग्ते ही सुसती-चूने की उनकी बढ़ डिविया, 
आधयामन की बिनप्तवा आर पुस्तका के ने मिच्ये पर भी मन को युदगुदाऊर 
लोग देने बारी पीदी बान-ममा छुछ मन में साक्कार हो उठती है| 

दिन्दी-पाठ कों, शोध एवं सर्मक्षक्तों ने छावाबाद की काब्य साधना? पर 
मे उदुत उत्ताहित किया है। उत्तर्त्परदर्शाय नग्झार ने ५००) और बविन्ध्य 
प्रदेशीय सरझार ने द्वितीय रघुराड-पुग्स्यार देकर गेग मन बढाया है। उन्हीं 
प्रात्याइन पर छिवाबाद ऊे गारच-चिए' की अडलि लेझर निरछा हर, आया है 
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ःि ४० प्रभास छि्सि चना पक फानि जान हर] 
हन्दी निभाने, तिलफधार्ग टिई्रनी कालेश, जानपुर | 





छाथावादी काव्य की मनोवैज्ञानिक पएृछठ-सूसि 


“छायावादी? युग हिन्दी-साहित्य में 'भावः और “कछा? दोनों ही दृष्टियों से 
एक नवीन और महत्त्वपूर्ण देन है, इसमें सन्देह नहीं | इसने हिन्दी-साहित्य में 
क्रान्ति उपस्थित की है और प्रत्येक विकासशीक और जीवन-सपुष्ट प्रेरणा की 
भाँति इसका सूुब्माध्मक अथवा विधायक पक्ष भी उतना ही जागरूक है, नितना 
कि उसकी क्रान्ति-वेतना और पुरातन-विद्रोह्द का पहलू । न वह “विदेशी 
कलम” है और न बंगाल का प्रभाव”, वद युग के जीवन से आया है और यदि 
युग का जीवन विभिन्न देशी-विदेशी परिस्थितियों से प्रमावित हुआ है तो इस 
बात के स्वीकार करने में उसकी कोई मान हॉनि नहीं कि जीवन को आन्दोलित 
ऊरते वाले वे ठत्त्त उसकी पृष्ठभूमि में कार्यश्रील रहे हैं। छायावादी-काव्य की 
रचना में उनका सक्रिय स्पन्दन हाथ को नाडी-गति की भाँति अनुमव किया 
जा सकता है | किसी भी युग के सच्चे साहित्य में हम दो बातें स्ग््ट रूप से 
देखते हैं। पहली बात यह कि उस साहित्य की आधार-शिछा उस थुय का 
जीवन दोता है और दूसरी बात यह कि वह उस युग की कुदासा में मशाल 
की भाँति खव५ जलता हुआ भी प्रगति के भावी विकास-पथ को आलोक-प्रशस्त 
करता है । युग-दशन और मावी विकास का सकेत अथवा आगामी युग की 
पूर्व-झलक ये दोनों ही विशेषताएँ छायावादी युग के साहित्य में जीवन्त रूप में 
उपस्थित हैं, इसलिए न तो हम पुरातन वादियों की भाँति यह ही कह सकते 
हैँ कि यह केवल वालकों की शब्द-क्रौड़ा है ओर न समय से बहुत आगे चढ़कर 
चोपणा करने वालों की भाँति, यह दी कद्ट सकते हैं कि “'छायावाद? प्रतिक्रिया 
वादी अथवा जीवन से पूर्णत* पछायनवादी है। वह विद्रोह-सत्य से प्रस्पन्दित 
ओऔर स्वीकृति की चेतना से प्रस्कृते है--उसमें ध्वेस के आवेग के साथ सुजन 
की चेतना भी है। यह दूसरी वात है कि परिस्थिति अथवा देश-काल के 
अनुमार उसकी भी अपनी एक सीमा रही हो । 

'छायात्रादः एक कलात्मक प्रचलन ( फ़ैशन ) मात्र ही नहीं रहा है। 
मात्र प्रचच्न जीवन के अत्यन्त इल्के और ऊपरी स्तर से पैदा 
होते हैं आर बल में फेंकी गई छघु ककडी की भाँति, उसी को मात्र ऊपर से 
हिलाकर शान्त हो नाते हैं। जीतव्रम के गम्मीर स्तरों के आलोडन-विलाइनम 
से उनका सम्बन्ध नहीं होता, पर यह काव्य हमारे जीवन की परिवतित 
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परिस्थितियों और समरत्याओं का साहित्विक स्वरूप है: साहित्य-श्ंगी से 
विनिर्भत, एमारे परिवर्तित समाज की आवश्यकताओं का मन्द्द-निर्धोप है । 
हमारे तत्वालीन जीवन से प्रादृर्भूत सभी प्रमुख मानसिक्क प्रेस्‍्गाएँ, उसमें चित्र 
की विभिन्न रेखाओं की भोंति सहुछित हैं। अतएव, छाय्राग्रदी साहित्य को, 
सम्झने के लिए उसकी मानसिक बीथिका को समझना अत्यन्त आवश्यक है छ्ि 
सामन्त-बादी व्यवस्था के समन चक्ति-स्वातंत्य के आधार पर एक आंद्योगिक 
प्रान्ति सनम छे रही थी और नये पुराने मूल्यों मे सबर्भ प्रास्म हो चला था। 
नवीन प्रजातन्त्रवादी विचार-धारा और 'व्यक्ति-स्वातन्त्रयः की लहर- 
भारतीय समाज सघटन शेवस्कर आद्शों से जितना भी प्र॒र्ण क्यों न रहा हो, इतना 
तो अब्श्य ही है कि उसकी मूल चेतना, एकतच्नात्मकता और “व्यक्ति स्वातम्त्रय! 
के स्थान पर व्यक्ति-तयमन को दी प्राधान्य देकर खलने घली है। वेयक्तिक 
सखेच्छा के स्थान पर सामाजिक नियन्नण का भाव सदा प्रव्रछ रहा है। इसीलिए 
भारत के सुदीर्घ शासन-इतिहास में केन्द्रीकोण आर एक्रतत्रात्मछझता उसको 
अपनी प्रकृति के अधिक अनुकूल लगते आये हैं। रूसो ओर बाब्टेबर जैसे 
क्रान्तिकारी विचारकों के सिन्‍्तन ओर फ्रास की राज्य-क्राति के पश्चात्‌ जनता- 
वाद ओर व्यक्ति-स्वातव्य को जो मावना प्रबुद्ध हुईं, वह निरन्तर बंदती ही गई 
ओऔीर उसने पाइ्वात्यों के भारत आगमन के साथ दी, यहाँ भी प्रसरित होना 
आरम्म किया प्राचीन सगठन की शिथिलता ओर प्राचीन साम्क्ृतिक अनुमम्धों 
की दिलाई के वातावरण ने उसे पुष्ठ होने में सहायता दी । भारत की सामानिक 
भर आयिक सम्थाएँ घिसकर समाज की चूलों को ढीला कर चुकी थीं। जन- 
मानस में अतृप्ति और अमन्तोष का ज्यार भीतर ही भीनर चर प्राप्त ऊर रहा 
था। पजीवाद की प्रेरक इस मध्यवर्गीय क्रान्ति ने सामन्तशाही को पहिवम में 
धरा-ध्वस्त कर दिया या आर उसकी आँच ने आतरिक रुप ने, पाश्चात्य सम्पर्क 
के जो में आकर, यहाँ ऊ मध्यवगाय जीवन को सी हिल्कना प्रारम्भ कर दिया । 
प्राचोन नातेकता के भार से भी स्दावीनताऊाक्षी व्यक्ति-चेतनना ऊरने लगी भार उसे 
परिवतित करने अथवा उत्तके अवाछित अग्य को उतार फ्रेंकन के लिए तत्सा- 
लीन नमाज की चैनना-ममष्टि फरबदे छेने छगी। जाति व्यवस्था, छुआदूत, 
घामिक पद्धता आर रूप आचार-दाद के विदद्र प्रतिक्रणा सहु्म हो उठा। 
सबेदनशील सादहित्-हदय ने प्राचीन सदियों मे बिद्रोठ किया और विवेदा-युग? 
का इतिदृतामर अपवा बाद्य वन की स्थूछ पदति, उसे कात्य-हव्य पर मंदी 
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हि पयेका-सी अपरते लगी। समाज में स्यक्ति के न्यातत्य पर ज़ी नेतिझया 


( १० ) 


पर भी जकडी हुई दिखाई पडी। उसने देखा कि व्यक्ति-दृदय की प्रकृत 
पुकारें साहित्य में नहीं आने पा रही हैं ओर उनके स्थान पर जड एवं काठ्प- 
निक आदर्श का एक रूखा स्वर खडखडा रहा है, तब्र वह अपने हृदय से 
रूढियों के उस मे पत्र को उतार फेंकने के लिये उठ खड़ा हुआ और उसके 
भीतर युग से दबे उसके अवरुद्ध माव, आषाद की प्रथम वाष्पराशि की माँति 
साहित्य-गगन में छा गये । इसमें कोई सन्देह नहीं कि उसमें वर्षा के पहले 
मेघों की भाँति धूलि और ऊष्मा थी, किन्तु इसके साथ ही इस सत्य को भी 
अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि उसमें जीवन की वे बूँदे भी थीं जो घसती 
से ही उठी थीं और जिसमें घरती फी इरियाली का सत्य-स्वप्न-्मय तत्त्व अन्त- 
निहित या। 


हमने इतने शीघ्र, अपनी चिरकाल की अर्जित परंपरा को कैसे तिलाजलि 
दे दी, यदह्द विद्वानों के लिए लितना आश्चर्ययूनक है, इतिहास के विद्यार्थी के 
लिए, उतना शोचनीय और गरद्धित नहीं | प्राचीन मारतीय परम्परा की दृष्टि से, 
“ाया*-काव्य में समाज के आगे व्यक्ति, आदर्श के आगे यथार्थ और तितिक्षा 
के आगे आप्वाद का इस प्रकार महत्त्व पाना जितना ही विषम्र और विचित्र 
है, जीवन की तत्कालीन परिस्थितियों में उतना ही स्वाभाविक भी | यददी कारण 
है कि हम उस साहित्य में, समाजगत स्वत्वों की प्रतिक्रिया में व्यक्ति को अपनी 
एक-एक साँस का इतिहास ल्खिने, एक-एक स्वप्त का पूरा मूल्य आकने और 
एक-एक स्पन्दन को पूरा-पूरा अकित करने को विकल पाते हैं| उस बर्जरीभूत- 
परिस्थितियों के वातावरण में, नयी आवश्यक्रताओं और नये चिन्तनों ने नन- 
चादी एव व्यक्ति-स्वातञ्य-मुखी विचारों का आधार पाकर नये सर्जनों का साहस 
किया | पुरातन की पुनर्व्याख्या और नवीन मूल्याकन भी सजग हुए.। एक 
वाक्य में वह मूल-परिवर्तन का ऐतिहासिक बिन्दु था। 

जड नैतिकता से विद्रोह--रीतिकाल में ज्रो के स्थूल शरीर-मौन्दर्य को 
अनुचित रूप से महत्त्व मिला था | उसकी प्रनिक्रिया में उठने वाले नैतिकता- 
वादी द्विवेदी युग? द्वारा उसे पूर्ण बद्वधिष्कार मिछा | हृदय की स्वाभाविक प्रेरणाएँ 
एक बाह्य जड आदर्श के सामने तिरस्कृत हुई थीं, अतः छायावादी साहित्य 
वाह्य के प्रति अन्तर, स्थूछ के प्रति सूक्ष्म, कृत्रिम के प्रति प्रकृन, और नीरस 
नीतिमत्ता के प्रति जीवन-सहृदयता से प्रेरित मुक्त-हृदयता का विद्रोह लेकर 
उठ खडा हुआ | व्यक्ति के अन्तर की नितनी ही उपेक्षा हुई थी, वद्द उतना ही 
महत्वपूर्ण बन गया । प्रेम-प्रणण, कझुणा-दया, आशामिलाष, दु खदेन्य 
ओऔर झोपण-पीडन की दबी भावनाएँ मुक्त क्षेत्र पाकर साहित्य में छा गयीं। 
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हों, पूर्व-युग में मात्र शरीरी सौन्दर्य की अत्यधिक कुत्मा के कारण इसने 
उससे बचने का प्रयज्ष भी किया ओर इसी कारण आदि में प्रेम-प्रणय 
ओऔर बविरहजेटना को उनकी अमिव्यक्तियों परोक्ष ओर अस्पष्ट भी रहीं। उसने 
आध्यात्मिक बातायनों को भी आलोकित क्रिया ओर यही नहों, बह प्रकृति 
के नारी रूप में भी आध्यान्तरित ओर प्रतिपालित हुई | बाद में जत्र प्रतिक्रिया 
का ज्वार उतरने लगा ओर छायावादियों के पदों म॑ आत्मविश्वास की दृदता 
बढ़ती गई तो वे चित्र अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट, प्रत्यल और अनाइत भी होते 
गये । आगे आने वाले प्रगतिवादियों की जीवन को सत्य के रूप? में ग्रहण 
करने वाली प्रवृत्ति का मत्र-न्रीज भी छायावाद के ही गर्भ से प्रन्कुटित हुआ 
है, जिसे शायद भावी इतिहास अधिक निष्पक्षता से स्वीकार कर सकेगा। 
छायावादी कवियों ने नारी के प्रति परम्परागत निपेध-माव का परित्याग कर 
उसकी सामाजिक उपयोगिता को महत्व दिया । माया की जगह वह सदह-धर्मिगी 
और सहयोगिनी बनी । इन कवियों ने नारी के प्रेरणा-दायक्र शक्ति-रूप को मुक्त 
कण्ठ से स्वीकार किया है। प्रसाद जी ने नारी को श्रद्धा-स्वरूपिणी तथा विश्वास- 
रजत-नग के पद-तल में बहने वाली पीयूप-घार माना । इस काव्य ने सहृदयता, 
भावुकता ओर हार्दिकता का सबसे ऊँचा आचार माना | 

सानव-बादी भावना--छायाबाद के भीतर मारताय अद्वेतवाद की स्त्रीकृ- 
तियों के स्वर भी सुनाई पड़ते हैं, किन्तु युग-परित्यिति को यथार्थताओं के मधर्ष 
में उसमे ससार आर जीवन को पूर्ण स्वीकृति दी हैं। उसमें वायव'य आदशों के 
स्थान परमानव के 'प्रकृत मानव-रूप? को प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। इसके पीछे पाआत्य 
भीतिकवादी विचारधारा मी सक्रिय रही जिसने इस जीवन को स्वप्त या माया 
मानकर त्वाज्य और क्षणिक न कहा, बरन्‌ उसके कठोर सत्य को स्वीकार क्रिया। 
छायावाद से मानव की महा और जीवन के मृत्य को त्वीकार क्या ई। 
इसी से उसमें सामान्धरूप से छदय में उठने वाली प्रवृत्तियों के विविध रूपा के 
अत्यन्त रमणीय चित्र प्राप्त होते ईं। यही प्रह्धत्ति आगे घदकर मानव को 
देवताओं से भी श्रेष्ठ स्वीकार फरने के रूप मे परिणत हई । 'कामायनी? मे देवों 
की विल्यासनी सभ्यता के ध्यस पर ई मानदी सृष्टि वी प्रतिष्ठा हुई है। 'श्रद्वा? 
उतर 'बाम सर्य मानव-जीवन की बृद्त्तर सम्माइनाओं के निल्पक ह। 'पन्तः 
जी ने कष्टा--' क्या दम्मी तुम्हें है जिभुवन में यदि बने रह सको तम मानव !? 
भगवतीचरण वर्मा उच्चन पवे नरेन्द्र आदि ने मानव-प्रेम के गीत गाये | 

लो का गतिसान ओर प्रेरक चेतना के रूप से परहण--छायाबाद ने 
युगन्‍युग से खाये क्री के जावन-मूल्य की प्रतिष्ठा छा है। वह 'बौस्गाया-कालः में 
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भोग की एक सजीव सामग्री, 'भक्तिकाछ? में माया और जडता की प्रतीक तथा 
रीतिकाल” में काम-पुत्तलतिका थी। 'द्विवेदो-युगः में उसकी जीवन-सापेक्ष्य 
रमणीयता की उपेक्षा हुई, किन्तु छायावाद ने उसक्रे शरीर से अधिक उसकी 
उस आन्तरिक चेतना का मूल्याकन किया, जो प्रेम और सौन्दर्य के चेतना- 
स्वप्नों से मानव को गतिमान्‌ बना रही है । इसी दिशा में उसे आग्ल साहित्य 
की १९ वीं शती की नई “रोमानीघारा? से भी उत्साह मिला, जिसमें “बर्डस्वर्थ), 
शिली? और “'कीट्सः आदि कवियों ने स््री की आन्तरिक सोन्दर्य-सत्ता के शत- 
शत आननन्‍्द-ब्वित्र रचे ये। चाहे इसे यथार्थ सामाजिक जीवन की अभुक्त और 
ढम्ित यौन प्रवृत्तियों की कुठा कहा जाय या कव्पना-छोक में उसकी तृप्ति का 
प्रयक्ष, किन्तु छायावादी कवियों ने ख्री के मीतर प्रकृति की उदारता और प्रकृति 
मे ज्ली के आन्तरिक व्यक्तित्व की सूक्ष्मानुभूति का आरोपफर एक आदरो- 
परिष्कार का स्वरूप उपस्थित किया है। इस अशरीरी सौन्दर्यप्रियता की बृत्ति 
ने प्रकृति ओर स्त्री दोनों की आन्तरिक मर्म-सुषमा को अभूतपूर्व रूप में व्यक्त किया 
है। नारी सोन्दर्य प्रकृति के रूप-रंगों में प्रशस्त हो उठा और प्रकृति नारी- 
हाव-भाव के श्गार से सजीव बन गयी । इस प्रकार प्रकृति में ऐन्द्रिता और 
नारी में अशरीरिता का समावेश हुआ । साधारण कवियों के विकृृति-पूर्ण मासल 
चित्र इसी कछा क॑ मर्म को न हृदर्यंगम कर सकने की असमर्थता के उदाहरण 
हैं । नारी का यह चित्रण, पूर्व-युग से प्रकट अथवा प्रच्छन्न रूप में चली आती 
हुई र्री की उपयोगिता के प्रति नकारात्मक द्वोने के विरुद्ध विद्रोह था। स्त्री 
की मगल्मयी जीवन-प्रेरगा का रूप छायावादी कवि के सामने स्पष्ट था। 
प्रकृति की ओर प्रत्यावतेन--तत्कालीन जीवन की अनुदिन बढती बटिलता 
भोर अतिव्यस्तता ने प्रकृति के साथ उस युग की सम्पर्क-लालसा ओर प्रसुप्त 
ससस्‍्कारों को उठबुद्ध किया। उसने अगरेजी के स्वछन्दताबादी कवि 'शेली?, 
कीट्सः भादि से भी छाम उठाया, क्योंकि अगरेनी भाषा और साहित्य के प्रष्वार- 
प्रसार होने से यही युग उनकी मनःस्थिति के अधिक अनुकूल था। उसने 
मानव के समान ही प्रकृति में मी चेतना के अनुमव किये और उसमें अपनी 
अपूर्ण ओर अवृत्त भावनाओं को सज्ञाकर एक इन्द्रियोत्तर तृप्ति पाने की चेश 
की | मानव को प्रकृति के सम्पर्क में लाकर उसकी स्वाभाविकता ओर उदार 
इछल्ता का सकेत दिया | प्रकृति के मूक चित्रों मे मानवोपम हृदय की प्रतिष्ठा 
कर उसे मीन से मुखर और जड से गतिमान कर दिया। 
कुछ कवियों ने अखस्थ प्रतिक्रिया के बशीभूत होकर प्रकृति के द्वारा 
मनुष्य को आदिम समाज की ओर प्रत्यावतित होने का सन्देश भी दिया, किन्तु 
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प्रकृति की ओरः के इस नारे के पीछे तत्कालीन सप्ताज की कृत्रिम यात्रिकता 
ही थी। ग्रकृति के इस मानवीकरण के पीछे कहीं आलंकारिकता भी है जो 
हृदयस्थ भावों की सवेदना में पुप्कछ रूप से सहायक है | 

लघुता का सान--ध्यवहारोचर आदर्श के परित्याग के साथ ही साथ 
उस समय छोगों मे जीवन की छोटी-बडी सभी वस्तुओं के महत्त्व समझने और 
उनके मूल्याकन की भावना जग गई। विज्ञान के उत्तरात्तर ग्रसार ने भी इस 
बस्तुवादी दृष्टि को बल प्रदान किया। वही दृष्टि काव्य में दीन-हीन कृषक, 
अनाथ, भिखारी आदि सभी के साहित्वय-विषव बनसे से सहायक हुई । काब्य- 
साहित्य की विषय-सीमा सम्पूर्ण जीवन का क्षेत्र ही हो गया | 

साधारणता का दर्शन होने लगा। काव्य विषय-विपयक प्राचीन डढियों 
खण्डित हो गई । हघुता के इस महच्वदान के पीछे बन-तन्त्रन्वाद, व्वक्ति- 
स्वातत्य, वस्तुवाद, भोतिकवाद, आदि सभी मिद्धान्त थे जो उस समय मध्य- 
वर्गीय जनता के मानस के अगर बन रहे थे। इसी प्रद्डत्ति ने भावी 'उमाबवाद? 
की भूमि को प्रशस्त किया है । 

दुःखबाद?, विदना?, करुणा! आदि का स्वीकार-छघुता की महत्ता 
बदले ओर लोकसत्तात्मक भावनाओं के परमार के साथ-साथ तत्काडीन समाज 
के च्यक्ति भे फैछे असन्तोष, अतृप्ति ओर उत्तीडन के भाव भी साहित्य के तारों 
से व्कराने लगे | 'प्रसाह? जैसे कुछ कवियो ने कदणा और बुश्व को जीवन के 
परिष्कार के लिए आवश्यक बतलाया | डा० रामकुमार ओर महादेदी ने तो 
इसे एक प्रकार की साधना दी मान ली थी | 

दासता की दशा इस “दुःख-वाट”ः और झोकाच्छन्नता को प्रमाद बनाने मे 
सहायिक्का हुई | व्यक्तिगत परिस्थितियों से उत्तन्न क्षोम ओर निगश्माननक कुठा 
पच्चन? जेसे कवियों के माध्यम से 'भाग्ववाद! के छोर तक पहेच यई। इस 
दु.स वाद से समार को क्षगिऊ्ता, सोन्दर्य की नम्यमानता ओर मनुष्य को 
परिस्यितियों के सम्मुख असम्थता तथा नियतियाद की ग्रेरगा मिल गई | मानव- 
मनोभूमि की व्यंजना को चेष्टा भी खुख आदि के साथ उसके विरोधी पक्षों के 
लाते दा कास्ण बनी | 

स्वछन्द्र कर्यनाति रेक ओर स्थप्न-सजेना--तत्डालीन तमाज का मनो- 
विज्ञान ते विभिन्न त्वाधीनतावादी विचार से समृद्ध हो गया था, पर नमाज मे 
उनकी पूतति का अवतर पम ही मिलता था; अतः ठमित मात्रनाओं की पूर्ति 
उस समय ब्यक्ति अपनी बल्यनाओं आर उनसे निर्मित स्वप्त-दित्रों मे करने छो 
प्रेरित हुआ । मन ने तो इतने दिनो के छादे नतिज््ता के रूदि-मार यो उतार 
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फेंका था, पर समाज की वस्तुस्थिति अभी वेसी सुविधा-ननक न थी। प्रदृत्ति 
अर्न्तमुखी होने से कल्पना के लिए अवकाश था। वाह्य जीवन की अतृप्ति 
प्रकृति के सद्दारे अन्तर्गत में नाना वर्ण-चित्र-विधान में तृत्ति दूँदने लगी । 
इन्द्रियों के स्वीकार से प्रत्येक विषय को इन्द्रियों का 'स्वार्थ! बनाने के लिए 
ऐन्द्रिया। और चाह्तुष-प्रत्यक्षा। का अधिकाघिक सहारा लिया जाने लगा, 
बिस्से घ्वित्रोपमता की प्रधानता हुई। 'रवीन्द्र” की चित्र-शैली की जगमगाहट 
भी तत्कालीन कवियों के सामने थी, जिसमें लिखी जाकर “गीताजलि), 'नोबुल- 
पुरस्कार प्राप्त कर चुकी थी ! 

शैडी-गत विचित्रता--छायाबाद “द्विवेदी! युगीन अमिधात्मकता के विरोध 
में उत्पन्न हुआ था और मन की विविध ऋजु-कुटिल तथा सूद्मातिसूक्ष्म माव- 
नाओं को तद्गत्‌ प्रकव करना उसका लक्ष्य था, अतः उसने अभिधा क स्थान 
पर लक्षणा का ही अधिक सहारा लिया । मन की अधिक से अधिक बातों को 
वह कष्ट डालने के लिए आतुर था, और अपनी कोई अनुभूति वह अनभिव्यक्त 
नहीं छोडना चाहता था, अतः उसने ब्यजना के स्थान पर अभिव्यक्ति को ही 
प्रधानता दी और लाक्षणिकता का ही अधिकाघिक सहारा लिया) अपनी 
व्याकुलता की उत्तेजना में छायावादी कवि व्यैज्ञनाओं को अपने मन में गुनने 
का अवकाश नहीं रखता था। उसे तो अपने विह्ल-पीडित और शछ्लुघित-तृषित 
हृदय को अनेक र॑ग-नरन्नों की ऐन्द्रियता में उल्झाना था; अतः वह ल्क्ष्यार् 
पर. केन्द्रित रहा, जो काल्पनिक घ्वित्र भी देता था और अभिधा की इति- 
वृत्तात्मक्ता से भी परे था | उसे सीधे कहले सुनने की रुचि ही नहीं थी | अतः 
वह बक्र-कथन, उपचार-वक्रता, प्रतीकारोप, नादार्थ-व्यजना आदि वैचिब्रय पूर्ण 
रीतियों का सहारा लेता था। अपनी च्यस्तता में कभी-कभी छायावादी को 
भावों के अनुमावन का भी अचसर नहीं मिलता और वह करुपना के सहारे अनु- 
भूतियों को जगाने का प्रयक्ष करता दिखलाई पडता है| नवीनता की प्रेरणा में 
वह पुराने शब्दों को नवीन ढग से और नवीन अर्थ में प्रयोग करके नयापन 
लाना चाहता है, सस्कृत से पुराने शब्दों को चुनता है और हिन्दी में 
सस्कृत तथा चँँगठा के अनुकरण पर नये दाब्द बनाता है, इसी से परम्परा- 
पोषित पाठक की कठिनाई बढ जाती है। वह नये-नये अग्रस्तुतों! का ग्रहण 
करता है, कमी कभी “स्व॒तों' को गुप्त रखकर फेवल “अप्रस्तुतों? से ही भाव- 
सप्रपण करना पसन्द करता है। छायावादी कवि अस्पष्टता से उसन्न सौन्दर्य 
का भी उपयोग करना घवाहता है और मानवी भावों को सीचे न कहकर प्रकृति 
की एप)्रभूमि से उन्हें: प्रतिमासित करने का भी प्रयासी रहा है । इस प्रकार 
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फभी-कभी टीक से सन्दर्भ न पाने के कारण परम्परित दृष्टि ऊत्रने भी लगती 
है। उसके नवीन हन्द-प्रयोग, तुक-विह्दीनता ओर संगोतातव्मकता के पीछे भी 
उसकी यही नवीनता तथा वस्तु ओर छन्‍्द को एक लय करने की प्रद्ति काम 
करती रही है। 

छायावादी कावध्य प्राचीन 'साथारणीकरण! के सिद्धान्त का अनुगमन न 
कर, अनुभूति-चित्रण ओर मावान्तरण को ही प्रश्नन देकर चढा है, और इससे 
जन-साधारण के लिए उतना सहज गआाद्य नहीं होता, फिर भी वह भावों और 
वस्तुओं का अधिक गम्मीर और यृध्म चित्र उपस्थित कग्ता है। छायावादी 
काव्य घारा वी एस मानसिक्त पृष्ठभूमि पर विचार करने से उसके अर्थ-बोष और 
सौन्दर्य विकास का ज्ञान बहुत कुछ सरल हो जाता है। अनेक कठिनाइयों से 
मुक्त पोते पर भी 'छायावाद” ने हिन्दी-साहित्य का विषय विस्तार तो किया 
ही है, भाषा की अभिव्यंजना-शक्ति को भी समृद्ध ओर पुष्ट बनाया है। छाया- 
वाद यदि न आया होता तो हिन्दी आज के जावन, उसकी भाव-सकुछता भीर 
अनेकर्नवघ सृध्मताओं के चित्रण में बहुत कुछ असमर्थ ही रह गयी होती। 
छायावाद तत्कालीन बीवन की साहित्यिक अभिव्यक्ति है। आकाश में रव्ित 
मिथ्या-क्षव्पना का जं॑जाल नहीं। 

छायावाद और पछायन वृत्ति--माहित्य कवि के मन की एक खजन- 
प्रक्रिया है । समाज एवं ज्ञीवन का जो भी उपकरण साहित्य का उपादान बनता 
है, उसे कविनव्वक्ति की मानसिक प्रक्रिया का पार कर कला कृत्ति का अग 
बनना पडता ऐ। यद्यपि प्रत्येक युग का ताहित्य अगनी परिस्थितियों से निरपेन 
नहीं हो तबता, किन्तु सापेक््यता को इतना कठोर नहीं बनाया जा सकता कि 
इम साहित्य को युग की पाथिव परिस्थितियों की पूर्ण अनुकृति अथवा प्रतिक्षति 
डी कहने लग जायें और उसके आगे जाने वाले साहित्यिक और कलात्मक 
विकास की अतिग्क्ति ओर अनावश्यक स्वप्त रमण बतलाने लगें। खाया हुआ 
मजन परर का मूल पापग होत हुए भी, एक्टम अपने दस्तु तप में ही 
शरीस्याह्य नहीं रहता, वरन्‌ शरीर के पाचक अग उसे स्वानुकूठ परिवर्तन 
देकर ही अएण करते हैं। उस मोज्न-्वव्य में पत्वितन होता है और उसके 
सम्पजू पाचन के लिए उसम विभिन्न स्मन्द्रव्यों दा मिथण आवश्यक होता है। 
इसी प्रज्ञार साहित्यकार ही च्यक्ति-चेतना समान ऊे प्रभावों को मून्तः अहण 
परत हुए भी उसे साहित्विक प्रक्रिया मे समन्प्त और उद्ाच भी बनाना चलती 
हैं। राहित्य-निर्माय ने 'नूतः तस्र को सर्च-यधानता देने वाले महर्यि 'मादसं 
भी क्त्मफार अयवा व्यक्ति को चेतना के मदत््य छो कला-सर्जना में सर्दया 
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अस्वीफार नहीं कर सके हैं| पिछले अश में छायावादी साहित्य की मनोवेैशानिक 
पृष्ठभूमि का तत्कालीन समाजिक परिस्थितियों के प्रकाश में विश्लेषण किया गया 
है | हिन्दी-साहित्य के कितने ही समालोचओों ने छायावाद पर पलायन शीछ 
होने का आरोप किया है| छायावाद का यद्द दुर्माग्य अयवा सौमाग्य रहा है 
कि इसे पुरातनवादियों और आधघुनिकतम प्रगतिशीलढू-दोनों के विरोध की अगि- 
परीक्षा से अपना पथ बनाना पडा है। छायावाद ने अपने क॑ंटक-मय पथ पर 
अम्रगति को ही वरण किया है, इसमें सन्देह्ठ के लिए स्थान नहीं । 

यदि इन्द्वास्मक-सिद्धान्त से ही विचार, तब भी स्थिति और गति दोनों दी 
जीवन के दो चरण सिद्ध द्ोते हैं | गति है स्थिति के लिए और स्थिति है. गति 
के लिए; । दोनों में एक को ही सम्पूर्ण स्थान देकर यदि दूमरे को पूर्णतः निषिद्ध 
घर दिया जाय तो वह णीवन की स्वस्थ प्रद्धत्ति नहीं होगी । फल की परिणति 
वृक्ष में है और बृक्ष की परिणति फल में है--दोनों की परिणति है एक अटूट 
परम्परा में | अन्तर और बाह्य के संघर्ष में ही मनुष्य का विकास है, किन्तु न 
तो अन्तर बाह्य को पूर्णत नकार सकता है और न बाह्य अन्तर को पूर्णत 
अस्वीकार कर सकता है । अन्य सामाजिक क्रियाओं से साहित्य की प्रक्रिया में 
व्यक्ति की चेतना का माध्यम अधिक स्पष्ट, तथा प्रबुद्ध होता है, किन्तु साहित्य 
का उद्देश्य केवल व्यक्ति की निनी परिधि तक ही नहीं परिवद्ध होता क्योंकि 
उसमे अभिव्यक्ति अनिवार्य है और अभिव्यक्ति न तक पर-सम्बेध अथवा दूसरों 
तक तद्वत्‌ प्रेषणीय न हो, तत्र तक उसका स्वरूप-निर्धारण और मूल्याकन नहीं 
हो सकता । इसलिए, वैयक्तिकता और सामानिकता का सधर्ष इसके मूल में 
ही सचरित द्ोता रहता है। 


छायावादी काव्य का जन्म प्रतिक्रिया में भी हुआ है, अतः इसने वस्खु के 
अन्तरग पक्ष को प्रधानता देकर अपने पथ पर प्रस्थान किया | कहना न होगा 
कि इस अतरगता अथवा अन्तर्वादिता की सीमा व्यक्तिवाद के छोर से प्रिलछी 
हुई ह। वस्तुओं की वाह्य रूपरेखा का वर्णन अथवा कुछ इने-गिने स्थूछ विभाव- 
अनुमाव सकतों द्वार इगित करना उतना कठिन नहीं, नितना काठन, वस्तु 
के द्वारा हृव्य पर पड़े प्रभावों को उसी रूप में दूसरों के लिए सवेधद बनाना | 

'रीतिकाल” के कवियों की प्रद्ृत्ति, स्वभावोक्तियों में तो अगादि की चेशओं 
अथवा परिस्थिति-विशेष में स्वमावतः कह्दे जाने वाले छुपरिचित और प्रकृत फथनों 
के द्वारा अपनी बात कद्द जाने की ओर थी तथा आलकारिक स्थलों पर रूप-साम्य 
अयवा शुण-साम्य के आधार पर चित्र-विधान करने की, किन्तु उन्होंने प्रमाव- 
साम्य पर कम ही ध्यान दिया | किसी वस्तु का कवि पर कैसा प्रमाव पडा और 
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बह प्रभाव किस प्रकार अन्य प्रभावों से भिन्न है ओर ठीक उसी प्रकार पाठक 
था श्रोता उसे कैमे ग्रहण करे, इसका ध्यान उन्हें विशेष नहीं। वे समाज की 
सुपरिचित बातों और अति निकट के स्थलों को। लेकर अधिक से अधिक बन- 
प्राकृत ढंग से उसे झठछका देना चाहते ये । भक्ति-काल के कवियों मे भी दर 
को छोडकर इस प्रभाव-साम्य अयवा ऐन्द्रिय अनुभूति पर कम ध्यान दिया गया 
है| इसका कारण यह्द है कि भक्तिकालीन अथवा रीतिकालोन कवि अपने को 
द्रशट, और विषय को अपने से अपेक्षयया अछग मान हर दर्शक की माँति उसका 
वर्णन करता था; किन्तु छायावायी कवि तदात्म और तदगत होता हुआ बस्खु से 
अपने को स्वैथा विभिन्न और तय्स्थ न मान कर उसे अपने में द्वी समेद लेता 
है | इसीलिए: उसके वर्णनों में वण्य-वल्तु प्रधान होकर कवि के हृदय पर पढ़ा 
हुआ उसका प्रभाव या उस वस्तु के प्रति उसकी निजी अनुभूति प्रधान हो जाती 
है और छावावादी कलाकार उस प्रभाव को इतना सत्य आर महत्वपूर्ण समझता 
है कि उसे सवेध ओर परानुभूति-पोग्य बनाने के लिए उप्तका कोई अंश छोडना 
नहीं चाइता। जिंस अनुभूति को उसने प्रात्त किया है उसके अखड रूत को 
वह प्रक८ करेगा ओर इसके लिए वह चित्रकार की माँति प्रत्येक रेखा को 
अंकित कर देना चाहेगा | नहीं तो उसे छगता है. उसने अपना अनुभूठ, पूर्ण 
सत्य नहीं कद्दा, वह अपने ओऔर अपनी अनुभूति के साथ ईमानदारी नहीं 
कर रहा है| 

इस प्रकार अपनी अनुभूति को महत्त्व देते-देते वह अपने को भी महत्त्व 
दे उठता है और व्यक्ति की निञ्ञी चेतना के प्रमावों की प्रधानता के कारण 
वह वस्तु के सामाजिक पहलू पर तल नहीं देता दिखाई पड़ता। वह समाज 
को अगरने हृदय का तो प्रत्येक कोना आतुस्ता के साथ दिखा देना चाहता है, 
प्र समाज के समध्गित हृदय में स्वय बहुत कमर झाँक्ता है। ऐसी अवत्या 
में यद कहना भी कि छायावादी काव्य समाज की उपेक्षा करता है, ठीक नहीं ) 
छायाबादी कवि तीम सवेदनाओं का व्यक्ति है। अतः समाज का कोई भी 
टर्ट उसकी दृष्टि ऊे सामने उपेक्षतोय नहीं, किन्तु चह रूदिउदद्ध विचार और 
निद्धान्त द्वारा किसी एक पक्ष को ही दृद कर अन्यों की उपेक्षा करके चलने 
दाला भी नहीं जीवन का प्रत्येक पक्ष चाहे वह दुशच का हो अथवा नुसत झा, 
जहाँ से उसे दियाई पद, उसके अनुभूतिशील हृदय ने वहीं से उसकी 
अभिव्यक्ति अपने हार्दिक प्रभात के न्‍्प में प्रारम्भ कर दी) बद समाज का 
घनि-पित्तारक यन्त्र नहीं जो मात प्रतिध्वनियों पड कर उसका पनेपणग करता 
है, दरन्‌ बह उस विद्युत्‌-त्तम्म के समान है जो आसपास के वातावरण से शक्ति 
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और उपादान ग्रहण करता हुआ उसे अपने आन्तरिक प्रकाश के झप में 
आलोकित करता प्चछता है । इसी से उसकी वाणी में व्यक्ति-स्वर की झनकार 
मिली रहने पर मी एक सार्वज्निकता और सार्वभौमता है जो उसके मम को 
यकडने की शक्ति रखने वाले संवेदनशील हृदय के तारों पर उसीका स्वर बनकर 
बने लगती है। उसके व्यक्तिगत स्वर में समाज का स्वर है, और उसके 
सामाजिक स्वर में व्यक्ति को सवेदन-ठरग । छायावादी कवि का अह ही इतना 
विस्तृत और उदाच है कि उसमें समाज भा आ जाता है। भक्तिकाल के कवियों 
की बाणी जिस प्रकार व्यक्तिगत अनुभूति हाते हुए भी जन-जन के कठ की 
श्ृुगार हे, उसी प्रकार छायावादी कवि की व्यक्तिगत चेतनाएँ, भी अपनी मर्म- 
पूर्णता और तल्स्पर्शी गम्भीरता के कारण प्रत्येक माबुक हृदय की निन्न की 
अनुभूति हैँ । अनुभूति छृदूय की ज्तनी ही अधिक गहराई से निकलेगी, मिन्नता 
के बीच मौलिक एकता के आधार पर दूसरों के लिए भी वह उतनी ही 
अन्त स्पर्श होगी। छायाबाद की अनभूतियाँ मारमिक और मौलिक थीं, इसर्मे 
सदेह नहीं पर उनकी अभिव्यक्ति-कछा कुछ इतनी नवीन और अभूतएूवे थी 
कि परपरागत साहित्यसणियों के अम्यस्त पाठक उसके ममे को पूरा-पूरा 
हृदयंगस कर न सके | 

इसी सबंध में छायावाद पर यह आरोप लगाया जाता है कि वह पलायन- 
वादी साहित्य है । अर्थात्‌ छायाबाद जिन परिस्थितियों में उत्पन्न हुआ, उसने 
तत्कालीन समाज में उससे संघर्ष लेने को भावना न भरी । छायावाद के 
उदयकाल में समाज में अनेक सामानिक और राजनीतिक प्रश्न उत्पन्न हो 
गये थे । जनता आर्थिक पीडन और राजनीतिक शोषण से सत्रस्त थी। महत्वा- 
काक्षी मध्यम वर्ग और निम्न वर्ग के ऊपर ऐस पुरातन प्रादर्शों का ककाल लदा 
हुआ था, जिनका जीवन निःशेष हा चुका था ) देश अपने बन्धनों की पीड़ा 
अनुभव कर रहा था| विभिन्न कोणो स दत्नी कराह उठ रही थी। ऐसे समय 
में उन आलोचकों का कहना है कि छायावाद ने जनता की रूखी नसों में 
जीवन का सचार नहीं किया, उसने उनकी दयनीय और विवश अश्या का 
सहानुभूति-पूर्ण चित्र न उतारा और न उन्हें उनकी दु खकथा के मूल कारणों से 
परिचित कराते हुए एक संगठित जन-शक्ति के निर्माण की दिशा में ही उदृबुद्ध 
क्या। जनता को चाहिए थी कठोर सत्त्य की दृष्टि, छायावाद ने दिया एक 
मादक स्वप्नों का दृष्टिकोण, समाज को चाहिए थी अपने सघर्षों की छपटों में 
झुलठम कर भी आगे बदने की प्ररणा, और छायावाद ने दिया अपनी परिस्थितियों 
को वास्तविकता से आत्मविस्मृत करने वाली एक नशीली माव-कव्पना, जो 
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आकाश के फूलों से खेलना अधिक पसन्द करती थी, घरती के घुबे से लहना 
कम | इस प्रकार उनका कहना है 'छायावाद! एक अतिरिक्त कुठा से आविर्भूत 
काव्य है, जिसमें यथार्थ को सहन करने की क्षमता नहीं है और जिसने अपने 
विकारों से ग्रस्त होकर केवल काव्यनिक विलास में ही अपनी निर्शनन्ध वासना 
को भृक्ति देकर सतोप पाना चाहा है। 
आज का अधुनातन पदार्थवादी दृष्टिकोण और वर्ग-संघर्ष की चेतना तब 
तक नहीं विकसित हो सकी थी । नारी के तत्काडीन सामाजिक बंधन भी 
इसकी प्रेरणा में सहायक हैं और पुरुषों पर नीतिवादिता के अतिरेक का रूखा 
और जीवन-रस-शोषी भार भी इसके लिए उत्तरदायी हैं, जो एक प्रकार से 
तत्कालीन सामानिक बंधनों के प्रति विद्रोह का वाल्य रूप था जिते आभाज की 
प्रगति में आगे विकास मिल रहा है । 
इस वेटना से नवयुवक तथा परवर्ती कवियों के मिराशय-स्वर मी आगे मुखरित 
हुए, जो आगे प्रस्फुटित होने वाले विद्रोह के अर्घ-ग्रबुद्ध रूप हैं | 'प्रसाढ? में प्रेम 
ओर विलास की लाल्सा है, किन्तु वह अपनी अनुभूति में न आकर अधिकतर 
स्मृतियों के रूप में प्रकट हुआ है और उसकी वेदना सक्रिय ओर निराशा 
आशासुखी है | इस विषय की विवृति के मूल मे (द्विवेदीः-कालीन प्रेम <ंगार के 
निरोध ने पर्यात्त मात्रा में काम किया | प्रेम और विरदानुभूति का प्रसाशन 
प्रत्येक अवस्था में पछायनवादी और प्रतिक्रियात्मक द्वी नहीं कद्दा ज्ञा सकता । 
यदि ध्यान-पूर्वक देखा जाय तो आधुनिक प्रगतिशील यीन-विचारों के यूत्र का एक 
छोर छायावाद की वीयिका से ही ईघा है | सत्य के नाते यद्द भी स्वीकार करना 
पडेगा कि छावावाद की वेदना आर प्रेम-सम्बनन्धी अभिव्यक्तियोँ अपनी युग- 
सीमा से सर्दया मुक्त भी नहीं। 
छावावाद पर न्वपष्निलता का भी आरोप है। छादावादी कवि, कहा जाता 
है, अपनी अतृम ओर बाप जगत्‌ में अभुक्त लाल्माओं की तृप्ति एक मादक- 
मधुर किन्तु अतफल ऊत्पना के लोक में करता दिखलाई पढ़ता है | स्वृप्त आदि 
पर लिखी 'पन्तः की फविताएँ तथा 'प्रमाद! की कहयना द्वारा ग्रलुत स्मगीय 
सित्र-चिधानों के मादक उपकरण इस घारणा की पुष्टि में और सहायक हए। 
श्ममें कोई सम्देह नहीं कि छावावाद में कत्पना का प्रचुर प्रयोग है। फिन्‍्मु 
बह काव्य सामग्री में नहों, काव्य-्मामत्री छी अभिव्यक्ति में | यह बात नहीं द्दे 
फ्ि छायावादी कवि की अनुमृतिर्याँ सत्य और अन्तः-प्रदत नहीं होती और 
ह उन्हें फत्पना के सहारे सोच छेता है। क्‍्ल्यना की प्रधानता छा अर्थ 
यहा है कि छायावादी अभिव्यक्ति-विघान में कल्पना छा अधिक सहारा लिया 
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जाता है और यह इसीलिए कि वह रूप ओर आकार-साम्य परन जाकर 
अपनी अनुभूतियों के प्रभाव साम्य पर अधिक बछ देता है। वह चाहता है 
कि पाठक अपनी आहक कब्पना? के सहारे मन में ऐसा चित्र बनावे कि उसे 
देखकर वह स्वयं अपनी इन्द्रिय-चेतनाओं के द्वारा ढसे अनुभव-रगम्य बना ले। 
एक आलोचक के छाब्दों में छायावादी चित्र-विधान को 'जाम्रत्‌ स्वप्न! मान 
सकते हैं| छायावादी कवि अपने साथ-साथ पाठकों को लेकर मार्यदर्शक की 
माँति उसे वाह्य-रूपरेखा का परिचय नहीं फराता, वरन्‌ वह पहले अपने 
विषय की सहजानुभूति करता है, तत्र उसे खूब सँवार-सुधार कर चिप्रकार 
की भाँति पाठकों अथवा श्रोताओं के अन्तश्रक्षुओं पर चित्रित कर देना चाहता 
है। कल्पना और चित्र-विधान की इसी प्रणाली को दिवा-स्वप्न 88फए- 
कश्शा7।ह नाम से भी पुकारा गया है। जो हो किन्तु इस कल के 
हिमायतती इस शब्द से यही अर्थ ग्रहण करते हैं कि छायावादी चित्र कल्पना- 
पटल पर ऐसा प्रभाव-शाल्ली चित्र अकित करता है कि अपनी ऐल्‍न्द्रिक-चेतनाओों 
से उसका रसमय बोध पाते हुए, हम क्षण मात्र को उसी प्रकार इतर वस्व॒ुरओं 
को भूल जाते हैं, जैसे स्वप्सावस्था में । यह छायावादी काव्य की दृष्टि-चेतना 
( 80786 0 ४06 ७५७ ) का विकसित रूप है ) 

काम सगछ से संडित श्रेय, 

सगग--इच्छा का है. परिणाम 

तिरस्कृतएः कर उसको तुम भूछ 

बनाते हो, असफछ भवधाम | 

छायावादी की नारी केवल शरीरी काम की उद्दधीपषक काम-पृत्तकिका नहीं, 
वरन्‌ वह मन-प्राणों में शत-शत सौंद्य-चित्रों की पुलठकन गूथने वाली एक शक्ति 
है, जो जीवन के प्रति आकर्षित कर श्रेय को प्रेय बनाती है। प्रकृति के उदाच 
रूप में उसका चित्रण मी छायावादी कवि के इसी इष्टिकोण को व्यक्त करता 
है | शज्ञार का यह प्रहण जीचन से पलायन नहीं, जीवन की स्वीकृति है, जिसे 
रीतिकालछ की प्रतिक्रिया में द्विवेदी-युग भुला चुका था। छायावाद ने इन दोनों 
छोरों के बीच सन्तुलन स्थापित किया है | 
'छायावाद! की वेदना में अनुभूतियों से ऊब कर आहलूचकों ने कहा, 

छायाबाद के सामने केवठ जीवन का क्ृष्ण-पक्ष है, उज्यरू नहीं, वह तो कचछ 
पीडा में थान्ति हँढता दिखाई देता है। यह जीवन-संघर्ष में सुख से निराश 
उसकी परानित भावना का लक्षण है। किन्तु इस बेदना में आनन्द की अनुभूति 
है, दु ख की नहीं। लगन है, अकर्मप्यता नहीं | साधना है. भोग की निराशा 
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नहीं। इसी से प्रसाद थी के झत्दो म छायावाद में वेदना के आधार पर 
स्वानुभूतिमयी विद्वति? होने लगी, और वे नवीन माव आन्तरिऋ रे से पुलकित 
ये । निरागा-जनित पीड़ा की स्वीकृति जीवन में अम्बस्थ दत्तियों को उऋसाती है, 
किन्तु साधना-जनित बेदना-सवरीकृति जीवन की नवीन आलोक से मडित करती 
ओऔर उसे उठात्त बनाती है। महादेवी ने भी अपने काव्य में अभिव्यक्त होने 
बाली पीडा फो उस समष्टि-पीडा का अवशिष्ट किन्तु साहित्व-कतात्फ रूप 
चतलाया है जिसे वे अपने ब्यस्त सामाजिक सेवा के बीवन-ब्यापारों में खपा 
नही पाती । इस प्रक्तार इस पीडा की मूल-प्रेरणा निषेघ नहीं, स्व्रीकृति है; 
अविश्वास नहीं रुक्ष्य के प्रति अडिग आस्या है | जब महादेवी ने कहा कि-- 

पुसको पीडा में हूँढा 

तुममें दूँढ्लेंगी पीड़ा 

तो उसका यह अर्थ नहीं या कि अब पीडा ही मेशा साधन ओर साध्य 
दोनों है, वरन्‌ उसका स्पष्ट अर्थ यही है कि विश्व-्प्रपंच में गुये परीडा-यत्रों 
के सहारे ही वह अपने भाराष्य तक पहुँचीं ओर अब वह उनकी प्राप्ति के 
चैमव का प्रमार, विश्व के पीडा-प्रसार में ही ब्खिरना चाहती हैं, जहाँ से विश्व 
के असख्य वैचित-पीडित प्राणी उसे अपना सके। यह एक महान उद्देश्य के 
सम्मुख एक निनी तुच्छ उद्देश्य के त्याग का आदठझया है जो विदव-फढ्य्ना का 
मूल है। हों, एक प्रदन अवध्य हो सकता है कि छायावाद में विग्ह-यीडा 
अथवा प्रेम-पीडा का ही इतना प्रसार क्यो हुआ, अन्य पीड़ा-रूप क्‍यों इतने 
उदात्त रूप में न आ सके ! 

“छायावाद? के प्रेम के पीछे एक व्यापक और अथरीरी सत्ता का आदश 
है। जैसे उसने स्री का ग्रहण करते हुए भी उसके भीतर की चेतना से ही 
अपना सम्बन्ध दद किया, उसी प्रकार उसके प्रेम का आधार चाहे कोई 
अव्यक्त-अनन्त सत्ता हो अथवा कोई शरीरनधारी ससीम रूप, पर उसकी 
दृष्टि सदेव वर्ण्य की पार्थिव सीमाओं के पार ही झब्सडाती ररी। “छायावाद? 
का प्रेम यदि असीम! और अनन्त के प्रति अयग सृष्टि के मूल मे छिपी 
रिहस्पमय--सत्ता? के लिए आकुछ आवेदन है, तो वह परम्पग से प्राप्त रहस्य- 
यादी घाद्य का युगानुलूप नया रुप ६। यदि उसका प्रेम स्थूछ छाडहिक आपारों 
फे चाय सापद्ध है, तो वह अपश्य ही आत्मा के उस स्वर पर प्फेचा हुआ है 
जों मे सामान्य शरीर पश्च-प्रदृत्तिवों क्वा विम्कूजन बहन नीचे छूट बाता 
है। उसे प्रतिक्रियायादी और प्रगतिश,लछ कहने के पूर्व यह विचार तो छर 


क 


ही ठेदा चाहिए कि क्या छायाबाद ने हिन्दी-साहितय और समाज झा सचमुच 
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अहित किया १ यदि ऐसा हो तो निस्सन्देद्द वह अत्यन्त गर्डित और हीन मनोदृत्ति 
का काव्य है। किन्तु इसके निर्णय के लिए हमें छायावाद की तत्कालीन परि- 
स्थितियों पर द्वी प्रकाश-पात करना पडेगा | 

कौन सी ऐसी वस्तुएँ हैं जिनके आधार पर उस पर “पलायनवादी” होने 
का आरोप किया जाता है १ कुछ प्रमुख आरोप निम्न-लिखित है--- 

१, प्रच्छन्न श्य्यार । 

२ वेदना और निराशा-मरा अल्स प्रेम | 

३, स्वप्निल्ता का तत्व । 

४, व्यक्तिगत भावनाओं का प्रवल स्तर | 

५, कर्म और संघर्ष की महत्ता के स्थान पर ऐमन्द्रिय रूप-सौन्दर्य की लिप्सा | 

६, अस्वस्थ और निराशा-जनित दार्शनिकता | 

७ दुख का साधना-रूप में स्वीकार । 

८, यथार्थ के स्थान पर कल्पना का अतिरेक | 

९ साधना की कमी और एक प्रज्वलनशील असयम । 

कहा जाता है छायावाद एक प्रकार से रीतिकालीन अगार का धुनर्णागरण 
है | आच्यर्य प॑० रामचन्द्र जी शक्ल ने इसे काया-घृत्तियों का प्रच्छन्न पोषण कहा | 
छायावाद में प्रेम और >य्गार का ग्रहण अवश्य हुआहै, पर वह रीतिकाछ की भाँति 
हाड और मास की मासल पुकार नहीं, और न उसमें शारीरिक मिलन के ऐन्द्रिक 
सुख की रति याचना ही है। श्थ्गार अथवा काम-बृत्ति जीवन की एक स्थायी 
वृत्ति है और आत्मा के आत्म-बिस्तारण प्रबृचि ( 80]/ 9709089४०7 ) 
की सहज पुकार है किन्तु जीवन का एक मात्र वही उद्देश्य नहीं बनाई जा 
सकती | “छायावादः ने &ंगार के एक अस्थि-मास के मीतर एक चेतना का 
अनुभव किया । उसका श्श्गार शरीरी #ंगार नहीं, वरन्‌ अशरीरी है । 
इस सुक्ष्म आकर्षण की भावना ने द्रष्टा की दृष्टि को ऊपरी शरीर 
तक द्टी नहीं सीमित रसा, वरन्‌ उसके भीतर से उसने डस सौंदर्य के 
दर्शन किए, जिसकी पूत प्रतिष्ठा से यह सृष्टि मगल्मयी बनती है और दृदय में 
एक भूख न जगाकर उसे एक शीतल तृप्ति के रस से आाद्र कर देती है । यदि 
आज्ञार का कोई आत्मिक पक्ष हो सकता है जिसे हम घुर शरीरी आड्भार से 
अलग कर सकें, तो छायावाद हमें उसी आज्ञार का दर्शन कराता है जहाँ रूप 
धीरे-घीरे एक चेतन आलोक में विढीन हो जाता है। इसीलिए छायावादियों ने 
इस नवीन शज्भार की व्यब्ना के लिए प्रकृति के प्राचीन उपकरणों और 
अप्रस्तुतों में फिर से प्राण-प्रतिघा की और नवीन-नवीन उपकरण मी चुने | 


, 


यही नहीं, जहाँ प्रकृति में एकत्र ही मिलने वाले परस्पर सहज-सम्बद्ध उपकरण 
पर्याप्त न हुए, वह्ह उमने दो दूर के, और कमी-कभी विगेधी एवं भातिक 
जीवन में कभी एकत्र न मिलने वाले अप्रस्तुतों को भी मिलाकर, अपनी विधायक 
कह्पना से नवीन और अभूतपूर्च चित्र भी सब्लिष्ट किए, जो पुरातन-पंथियों 
को भ्रकृति-दोप! ओर अस्वाभाविऊ छगे. किन्तु जिनके ताजे शीशो से सौन्दर्य 
के नवीन पारियों ने श्द्ठार की नवीन ज्योतियों का दर्शन भी झिवा । पुराने 
साहित्यिकों ने वहा, यह शब्दों का खिल्वाड भोर कविता का अपमान है | 
छायावाद ने प्रकृति के वियट विस्तार मे देखा-- 
“कर रही छीला-सय आनन्द महाचिति सजग हुई सी व्यक्त । 
चिश्च का उन्‍्मीलन अभिरामस, इसी में सब होते अनुरक्त ॥? 
[ 'कामायनी? ] 
अलक के नागिन, मुख के शशि होने, सर्प के मगि उगने को तो हम बरायर 
सुनते आ रहे थे, पर प्रसाद दे; आँधू! में उन्हीं के नव-सघटित आर एक नवीन 


दय-चेतना से अनुप्राणित रूप को देखकर हमें एक ट्यूकी झलक का अनुमव 
होने लगता है 


वॉधा था शशि को किसने, इन काछी जंजीरों से । 
सणि बाले फणियों का मुख, क्‍यों भरा हुआ हीरों से ॥” 

प्रकृति-प्रेम, अन्तः-सीन्द५ ओर आन्तरिक स्वानुभृतियों की अभिव्यक्ति 
अपने मे ही प्रतिक्रियात्मक, पलछायन-प्रवण ओर पतनोन्‍्म्रुखी नहीं दे । जल का 
अवरुद्ध प्रतल् प्रवाह जि प्रकार द्वार पाने पर तीन गति से चह उठता है और 
अपनी अवरुद्ध-निरद्ध अवस्था -में इधर-उधर फैडकर दलदल, कीचड़ एव 
हुरन्धि-युक्त गतों में परिणत होने छगता है, उसी प्रकार जीवन-जगत्‌ एवं कला- 
सोन्दय स सम्बन्धित सम्मान को सहन प्रवृत्तियाँ जनब्र अतिरिक्तनभनमीट गोश् से 
भारक्रान्त दा चाती हैँ, तो उसमें भी भल्ी घुरी विविध दत्तियों प्रस्कृदित होने 
लगती हैं और बत्र समाज की अन्तः जीवनी-झक्ति समस्त आवरोधों से 2ऋरा- 
कर अपनी अप्गति के छिए विद्रोहशीक हो उठती है, तो उसमें भी गति- 
विक्रास एवं स्वास्थ्य के सुछावो के साथ-साथ बहत सा गाज-फेन एवं अभिब्छित 
द्रव्य मिलजर बह उठते है । छातरावादी-काव्य-माधना भी अपने में एवं के जीवन 
एवं तब्न्य कला ऊ क्षेत्र में उत्पन्न शित्तनी ही जदताओं के प्रति एक चेतन एवं 
जीउनवाटी पिद्रोट थी। इस डिद्राह फ्री छहर में आहो के बुल्घुडे और बेदना का 
चअमयत आधग घाएँ श्तिना मी रहा हो उसमें जीवन फी स्वीकृति एवं प्राग्मरता 
है, शक्ति एवं जीवन-मूल के सीदर्य का अन्तराग्रेण है। यह डी बन-मृल के द्वारा और 
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जीवन के लिए हुआ विद्रोह है। छायावादी काव्य ने सर्वहाया-क्रान्ति और वर्गहीन 
समाज का नारा तो नहीं बुलन्द किया, किन्तु उसने आने वाली जीवन-व्यवस्था के 
लिए एक स्वस्यतर मार्ग अवश्य प्रस्तुत किया । उसने वर्तमान जीवन और उसकी 
अंथियों को अपने ढंग से अभिव्यक्त करने का प्रयक्ष किया। अतीत के भीवर 
से स्वप्न-नीड? के दर्शन तो छायावादी कवियों ले अवश्य किए, किन्तु उनके 
लिए वह ऐसा 'घ्वप्न-नीडः नहीं था जो उनके जीवनाकाक्षी पर्खो को अपनी 
मृत परिधि में ही समेट कर आगे के सुख-नीड की कामना को सोख छेता। 
छायावादी कवियों के कठों में, जीवन का संदेश देते बाले प्रात+-विहगों-सी 
काकली है, जिसमें टूटते हुए अघकार की कम्पन के साथ-साथ नवीन अरुणो- 
दय की प्रकाश-रश्सियों की खनक भी वरतमान है। अवीत की ओर सकेत होने 
के कारण ही समस्त छायावादी कछावब्य-साधाना को प्रतिक्रिया बादी ( ९8०0(- 
३0089 ) पतनोन्मुख ( 060806॥76 ) एवं पलायनवादी ( ॥॥809]86 ) 
कहना इतिहास के एक अगले चरण को निन्दित करता है । छायाबादी काव्य- 
मन्दिर की पुलारिनी सुश्री महादेवी चमो के इस कथन को, अपने दायित्व के श्रति 
सच्चा आलोचक शायद थों ही न उडा देना घ्वाहेगा कि छायावाद ने “लीवन में 
उप्ढ़ते हुये विद्रोह को सगीत का स्वर और “भाव का मुक्त-सक्म आकाश 
दिया ।? (अपरा? की भूमिका )। यदि सीना खोलकर सैनिक की भाँति छडना, 
प्यार और जीवन के गीत गाना तथा थकान मिणाने के लिए गुनगुनाना, तीनों 
चा्तें डी एक स्वस्थ जीवन-सघर्ष का अग कह्दी जा सक्ती ईं, तो छायाबादी काव्य 
की रूप की खुमारी, बेदना से पुलकित गीत, आहों से कॉपती सॉसे ओर प्रेम के 
प्रयथ पर झ्ूमती रागिनी के साथ-साथ देश-प्रेम, सास्क्ृतिक प्रयात और 'ल्घुता! 
की ओर रृष्टिपात की दिशा नि४चय ही इमारी साहित्य-शखछा की एक अगली 
कडी है। मानव-हृदय की अवरुद्ध अन्तर-रागिनी को कछा एर्व सौन्दर्य के 
शक्तिमय स्वर॒प्रदान करने के साथ दी साथ, छायावादी काब्य में अपेक्षाकृत 
एक व्यापक एवं दुहदत्तर खीवनानुभूति तथा उसे स्वस्थतर एवं अधिक मानवीय 
आधार देने का सक्षप्र प्रयास स्पष्टतः परिछक्षित है। जीवन के गद्दन अन्तराल 
में उतर कर उसके निरूपण-स्वरूपण का राइस यदि पलायन कहा जायेगा दो 
वाह्यार्थत एबं भौतिकता का एकान्त अतिरेक, मानव के अन्त स्वरूप एवं 
आन्तरिक साधना को झुल्साने के साथ ही साथ अपने को भी फुमलने का 
प्रयक्ञष ही कहा जायगा। नवीन उन्मेष जीवन की स्वीकृति है, निषेघ नहीं । मास 
के दशन ने जन-अधिकारों की वात उठाई थी, फ्रायड आदि ने मानव-मन की 
तहीों को उद्घाटित किया था। कवि के मन पर इन सबकी प्रतिक्रिया थी । 
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छायावादी काव्य के सांस्कृतिक विवेचन के अध्याय में यह वात और भी स्पष्ट 
हो जायगी कि सारा का सारा जन-मानस किस प्रकार जीवन के नवीन मूल्यों ओर 
भाव-विचार की नयी मर्वादाओ के प्रति जागलक हो उठा था । सीन्‍न्दय, प्रेम 
और सहानुभूति की उपयोगता व्यक्ति ही नहीं, समाज्ञ के स्तर पर भी मान्य 
की गयी थी, स्ली आर पुरुष के बीच का सम्बन्ध सहज, अक्ृनत्रिम एवं भाव-पूर्ण 
हो, इसे हर कवि ने अनुमव किया 'बच्चन'--जैसे कवि इस पार की संगिनी 
नारी की परलोक-गत असम्मावना को सोचकर विषण्ण हो गये---'इस पार 
प्रिये तुम हो मधु है, उस पार ने जाने क्‍या होगा १० भगवती घरण वर्मा ने 
नारी के प्रेम को एक वरदान और विभूति की गरिमा दी, जिसकी कल्पना पर ही 
वे मतवाले हो उठते थे। नारी ओर पुरुष के बीच सहज आकर्षण के तथ्य 
को स्वीकार करते हुए, इस थुग ने दोनो के बीच निशछलछ एवं हार्दिक आदान- 
प्रदान का समर्थन किया। सत्य का यह स्वीकार पलायन नहीं, एक सजग दृष्टि 
का उन्मेप था। 

राग़ाक्मकता, कत्पना-रमण, भावुकता, सोदर्य-प्रियता. सुदूर सुधियों से प्रेम, 
अशात रहस्यों के प्रति जिशसा; नये मानों की खोज और प्रकृति के साहचर्य की 
कामना आदि सभी दृत्तियों के लिये युग-मानस का मथन अनिवार्य है। यह 
मंथन सिद्ध कर देगा कि बदलती स्थितियों में सघर्प-शील मूल्यों की टक- 
राहट मानव-मन को अनेक धक्के देती ही है, पर जीवन की जटता को झाड 
कर साथ ही उसे अग्र गति का वेग भी प्रदान करती है। यह वेग जीवन की 
सक्रिय सजनाओं में घीरे-घीरे ही उतरा है । 


अननन&नतनम+-यीनकीलन-न+न-नननन«, 


रे 


छायावांदी कॉव्य-धारा के सांस्कृतिक तत्व 


कुछ विद्वानों की ऐसी मान्यता-सी दिखलाई पडती है कि छायावाद काव्य 
में केचल एक कलावादी दृष्टिकोण है, अधिक से अधिक वे साहित्य के क्षेत्र 
में एक कलात्मक आन्दोलन तक मान सकते हैं। ऐसा कहने वाल्यों का ऐसा 
संकेत होता है कि समाज्र भें जैसे प्रचलन ( मत ) बल पडते हैं और कुछ 
समय के ब्राद अपना आक्षण खोकर बासी या पुराने पडकर मिं जाते हैं, 
उसी प्रकार पाश्चात्य-प्रभाव और दैंगला की प्रेरणा से हिन्दी के कुछ नवीनता- 
प्रेमी कवियों ने एक नया आन्दोलन चला दिया, जो मूल, अन्तर्वर्ती धारा के 
ऊपरी तल की एक लहर-मात्र बनकर मिट गया। उनकी दृष्टि से छायाबादी 
काव्य का हिन्दी-क्षेत्र के जन-समाज की जीवन-धारा और चेतना-ख्रोतस्विनी से 
कोई सम्बन्ध नहीं । यह झोंकाहै, जो आया और बह गया। 


ऐसे छोगों को दो श्रेणी में बाँदा जा सकता है। एक वर्ग उन लोगों का 
है, जो मारतीय रसवाद की शास्त्रीय सीमा-रेखाओं की स्थूछता से इस प्रकार 
अपने को परिषरद्ध किए हुए हैं कि वे उसके आस-पास की भूमियों पर भी विचरण 
नहीं करना चाहते। तुलसी और सूर का काव्य उनके लिए सर्वोच्च काव्य हैं 
और उसके बाद का काव्य हास की रेखा पर ही जा रहा है। उनकी घाग्णा 
साहित्य के बारे में कुछ वैसी ही है, जैसे जीवन में उन छोगों की जो “सत्य- 
युग! को सबसे अच्छा युग मानकर उसके बाद पोराणिक मान्यता के अनुसार 
आगे हास फी ही सम्भावना में विश्वास करते हैं। वे धमे के साम्प्रदायिक 
रूप को ही जीवन का सर्वोच्च छक्ष्य मानते हैं और उसे ही काव्य का श्रेष्ठ विषय 
भी, जीवन की छौकिकता को भी वे रीतिकालीन कवियों की भाँति अलोकिकता 
के आवरण में ही स्वीकार करते हैं और रस ध्वनि को काव्य का ध्येय, स्वये 
जीवन भी जहाँ इनके सामने गौण हो जाता है। इन्हें पुनरुत्थानवादी भी 
कहा जा सकता है जो आज की आधुनिकतम शब्दावली में, 'प्राचीनता की ओर 
को अपना संचालक उद्घोष मानते हैं । 

दूसरी श्रेणी उन लोगों की है जो काव्य को सामानिक इद्देंशयों का मात्र 
वाहन मानते हैं और ऐसा विश्वास करते ह कि साहित्य और साहित्यकार का 
समाज-समष्टि के सामने कोई विशिष्ट महत्व नहीं और न कोई दूसरा दायित्व 
ही, बह वर्ग-विशेप का एक सगठन-पक्ष ( फ्रन्ट ) है, और वर्ग-विशेष के उद्देश्य- 
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विशेष के लिए. साधन के पद से ऊँचा उनका कोई स्थान नहीं। नाहित्य 
का साध्य-पद उन्हें स्वीकार्य ही नहीं । उनका कहना है कि अन्य रक्षा पंक्तियों 
एवं संगठन-भूमियों ( फ्रन्ट्घ ) की भाँति साहित्य और काव्य भी अधिकार- 
युक्त वर्ग के द्वितों की रक्षा के लिए. एक साधन है। जत्र काव्य-साहित्य सदा 
से ही एक वर्ग के विरुद्ध दूसरे वर्ग का रक्षा-अस रहा है, तो आज़ भी वह 
उसी रूप में क्यों न ग्रहण क्रिया जाय! अतः वे अपने राजनीतिक एवं सामाजिक 
मत-वाद के प्रचार फे साघन के रूप में हो, अस्य क्षेत्रों के अमिको को भाँति 
कवि को भी एक्र श्रमिक मानते एैं। उनका विश्वास है कि समाज एवं 
च्यक्ति के जीवन में अर्थ तन्‍्त्र का सर्वोच्च महत्व है । समान और उनकी 
आश्रित इकाई, व्यक्ति का सम्पूर्ण जीवन-निर्माण ही इसो अर्थ व्यवस्था के सोचे 
में होता है । जहाँ पहला वर्ग साहित्य को पूर्ण समान्-निरपेक्ष अलीक्षिक् एर्व 
ब्रह्मनन्द-सहोदर मानता है, वहाँ दूसरा वर्ग उसे समाज अथबा वर्ग विशेष का 
दास, भोतिक एवे परतन्त्र कहता है । पहला वर्ग छाबावादी काव्य को वाद्विक 
छ्लिएँ, असाधारणीकृत, चमत्कारवादी और घोर व्यक्तिवागटी कहता है और 
दूसरा वर्ग उसे अकर्मण्य, नपुंसक, निराशा-वादी, सामानिक ययारथों के समन्न 
पलायन-शील, प्रतिक्रियावादी, मध्य-वर्गीय विक्षतियों का परिणाम एवं आमि- 
जातिक प्रान्तियों या मनोग्रन्थियो से रुग्ग घाषित करता है| इस घारा के 
( उनकी दृष्टि से ) विश्व के इस सर्वाधिक प्रगतिशील समप्तिवादी विचार-तटों मे 
न बहने के कारण, वे उसे थोथे रूमान ( रोमास ), दिग्प्रान्ति एवं क्षय-मन्तता 
के साहित्य से ऊँचा स्थान नहीं देते। पहला वर्ग, छायावादी अत्पष्ठता को 
जानबूझ कर लाथा गया उल्सझाव और घुमाकर नाक पक्इना मानता है, 
दुसग वर्ग उसे स्वय॑ कवियों की श्रान्ति, वैचारिक जिशंकृता, अपने अम्तर्मन 
की ग्न्थियों के अनजान एवं सामाजिक यथार्थ को न समन पाने की अम्मर्बता 
का परिणाम मानता है। एक इसलिए अप्रसन्न है कि काव्य अति-लीकिऊता 
ओर ब्यक्ति-एपणाओं से अपवित्र क्यों किया गया ? दूसरा इसलिए चिद॒ता है कि 
शीमर से शी माक्सचादी चिचार-घारश में प्रशिक्षित दीक्षित होकर रक्त-घन्‍ का 
विराट उत्तोढ़न क्‍यों नहीं किया गया--लछाल सेना और मानकों के अभिदा 
पर प्रयाण-गंत क्यों नहों गाये गये ? इन उमय-पन्नीय फ़्यों? के दीच में छाया- 
वाद कमी थोया दर्शन कहा गया, कमी उत्तरदाशत्वों मे प्रकृति की ओर 
पलायन, कभी दग्ग अहम्‌ का रहस्व-गीत और कभी मध्यत्रभीय स्त्रश्नात्वादन | 
एक वर्ग, चूँकि, काव्य के सामानिक उन्दायित और जीदन का अमे- 
व्यक्ति फे सत्य का गले के नीचे उतार ही नहीं पाता, अतः बह इस युग के 
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साहित्य के पीछे सक्रिय जीवन-शक्तियों और सामाजिक सत्यों फो पदच्चानना ही 
नहीं चाहता, दूसरा वर्ग सामाजिक परिपारर्व और अपने भौतिक बाह्मयवादी 
सिद्धान्त से इतना सत्रस्त है कि वह परिस्थितियों के यथार्थ और व्यक्तिपर 
उसकी प्रतिक्रिया के स्वाभाविक सत्य को एक बाह्मारोपित पूर्वाग्रह के रगीन 
चर्में से देखता है और साहित्य के निजी माध्यम, रचना-प्रक्रिया और साहित्यिक 
मूल्य को कुछ भी महत्व न देकर, अपने नपे-त॒ुले साँचे की एकागरिता को ही 
सब कुछ समझ लेता है। दर्शन, राजस्व, संस्कृति और कल्य को वह वर्ग की 
सीमा-रेखा से आगे की वस्तु ही नहीं मानता । उसने सत्य-असत्य ग्राह्म त्याज्य 
ओर पाप-पुण्य के इन्द्व-रूपों को 'माक्तीयः और “अमाक्सीय? में सीमित कर दिया 
है--जो माक्सीय नहीं, वह सत्य नहीं, शिव नहीं, सुन्दर नहीं | मार्क्सवादियों 
का आग्रह माक्संवाद पर माक्स से भी बलवत्तर है, और जिसे माकक्‍्स ने भी 
अन्तिम सत्य के रूप में नहीं घोषित किया होगा, उसे वे अन्तिम और परम 
सत्य कहकर डटे रहने में तनिक भी दिचकते नहीं दिखलाई पडते | 

काव्य वस्तुतः न तो जीवन-निरपेक्ष कोई स्वर्गीय वस्तु है और न समाज 
के वर्ग अथवा विचार-विशेष का क्रीतवाहक | वह इसी भूमि पर, इन्हीं भूमि- 
वालों द्वारा, इसी भूमि के कल्याणार्थ लिखा जाता है, इसलिए! न तो वह मनो- 
रंजन के छिछले स्तर पर केवछ दिल-बहलाव है, न वैयक्तिक विकल्पना की 
ममर-चूडाओं का जीवन-निरपेक्ष तगीत और न वाद, विचार अथवा दल-विशेष 
का परवश पत्र-वाहक | जीवन-जगत्‌ की अन्यान्य विद्याओं और चेतना-प्रेरक 
प्रक्रियाओं की भाँति, काव्य भी जीवन के लिए, जीवन में और जीवन्त व्यक्तित्वों 
द्वारा प्रस्तुत होता है | जीवन-कल्याण और उपयोगिता ( सूक्ष्म या स्थूछ जिस- 
किसी भी स्तर की हो ) को अन्तिम साध्य मान लेने के बाद साधन पर द्ी 
शान-विज्ञान और कलाओं-उपकल्ाओं का विभाजन हो सकता है। इस प्रास्था- 
निक रुत्य की पूर्ण स्वाकृति के बाद हम यह कह सकते हैं कि साहित्य अथवा 
काव्य का अमुक रूप है और अभ्ुक पथ से चलकर अमुक प्रकार के 
प्रभाव से समन्वित होने पर उसे यह सज्ञा प्रदान की जायगी। जैसे जीवन की 
स्थितियाँ और उनकी प्रतिक्रियाएँ अनन्त हैं, उसी प्रकार इस अनन्त रूपघारी 
जीवन की एक विशिष्ट ( साहित्यिक या काब्यात्मक ) ढग से व्याख्या-व्यवस्था 
करने वाला काव्य-साहित्य भी कभी एक शैली-रूप या एक ही प्रेरणा-प्रमाव की 
कठोर इयत्ता में बन्दी नहीं बनाया जा सकता । काव्य और साहित्य एक सवेदन- 
शील, जागरूक एवं जीवन्त घटक ( इकाई, व्यक्ति या व्यष्टि ) के माध्यम से आगत 
सत्य और शिव की सोन्दर्य-रसात्मक अभिव्यक्ति है, वह यंत्र का सामूहिक एवं 
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एक रूप उत्पादन नहीं; इसलिए एकस्वरता और एक-प्रकारता का नारा 
वाच्यार्थ में वहां घथित नहीं किया जा सकता। इन विवशताओं और वस्तु- 
स्थितियों को समझते हुए ही जन-मंगल की अवतारणा एवं जावन-व्याख्य की 
शर्ते का आग्रह साहित्यकार ओर कवि के साथ न्यायक्वारी होगा | साहित्यकार 
ओर कवि के सामने दुद्दरा उत्तरदायित्व होता है, उसे 'जीवन क्या होना चाहिए? 
की व्याख्या जीवन क्‍या है? के माध्यम से करनी होती हे। है? ओर 'द्वोना 
पाहिए? ( यथार्थ और आदर्श ) के बीव्व से चलने वाले कबि-साहित्यकार को 
केवल “चाहिए? के मानदण्ड से कसना, जैसे एकागी और साहित्व-पक्रिया की 
प्रकृति के विपरीत होगा, वैसे ही कुछ ल्ढ़ एवं पूर्वाश्रह्दी रेखाओं पर उसका मूल्यों- 
कन अत्यन्त भयेकर । फिर प्रइन हो सकता है कि क्या साहित्यिकता सिद्धान्त- 
द्वीनता में ही निवास करती है १ उत्तर डै, नहीं | काव्य सम्पृर्ण जीवन का प्रति- 
निधि है ओर बाद एवे मत उसके अन्तर्भूत उपादान एवं साधक | अब तक का 
इतिहास यही सिद्ध करता है कि वाद ओर सिद्धान्त केवल जीवन को समसने 
के कोण ही रहे हैं, स्वये जीवन नहीं | वाढ-विशेष के साथ आसक्ति जीवन के 
व्यापक एवं मद्दत्तर सत्यो की स्वीकृति में वाघिका भी हो सकती है। इससे 
सिद्धान्त विशेष को सीमाओं से अध-मोह का त्याग सिद्धान्त द्वीनता नहीं वरन्‌ 
साहित्यकार के दायित्वों का भार और अधिक बढ़ जाना है | नहाँ यह तव्स्यता 
और ऊर्ध्व दृष्टि कर्तव्यों से पल्मायन और स्वार्थ रति की समर्थिका बनकर आबवे, 
चह्हीं वह अवश्य गह्म॑ एवं प्रत्यवधान-योग्य दे ) 

काव्य और साहित्य व्यष्टि और समष्टि, व्यक्ति ओर समाज, भोग एवं त्याग 
तथा कर्तव्य ओर अधिकार के बीच एक स्वस्थ, कल्याण-मुखी, रस-सोन्दर्यात्मक 
समन्वय है। सन्तुलन उत्का रूथय है, पर मिथ्या भाग्यवाद, झठे सम्तोप-दान 
ओर सामाजिक विपमताओ पर पलते निहित-स्वार्थों की रक्षा का सन्तुझ्न नहीं, 
सीमान्तों ( इक्सट्रीम्स ) की अस्वस्थ विकृृतियों के निराकरण एवं निरसन का 
सन्तुहून, जो दन्द्र-भरे जीवन-जगत्‌ के बीच से मानव-समान फो सुख-शान्ति एवं 
कल्याण की दिश्या में आगे बढावे, जो मानव की मानवीय दृत्तियों को पश्चत्व 
से परिप्कृत कर उच्च मानवत्व की सुन्दर सम्मावनाओं को बल दे | 

इस सल्तुलन को लाने के लिए; हर काव्य-साहित्य को अपने परम्पगगत 
दाय को सहेजना-सैंमालना पड़ता है, उसे समसना-बूदाना दोता है ओर नवोन 
सामाजिक परिस्थितियों एवं नवनवस्तु-सम्बन्धो की मांगों को मानव के सुस्य, 
शान्ति एवं कल्याण फी सम्भावनाओं के साथ समाधान देना होता हे। जंजन 
स्स्पाग फे अन्तिम लप्य और नवीन भीतिझ परिस्पितियों के आवश्यकत्ा- 
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बापों के समन्वय फो सम्पन्न करने-परिस्थितियों के प्रकाश भें उचित मनोव्यवस्था 
एवं जीवन-सत्ता के आन्तरिक मूल्यों की आवश्यकता में अनुकूछ परिध्यिति- 
निर्माण के लिए. साहित्य को अपनी पुरानी, वरततेमान और भावी विचार-भाव- 
सम्पदा एवं घिन्ता-मणियों का आकलन-विकलन करते रहना पडता दे । वह 
मानव-विफास के अभियान के बीत डगों को मभिघारता हे, वर्तमान चरणों के 
ओऔदचित्य-अनौचित्य को गुनता तथा भावी पद-न्यास के निमित्त अनुकूल भूमियों 
का मावन करता है। यहो साहित्य की सास्कृतिक दृष्टि है। काव्य और साहित्य 
मानव सस्कृति का सबग पहरेदार है। मानव-अमियान की काछी रातों में मी 
उसकी गहरो-भारी आवाज अवाछित घरणों को रोमाचित और ईप्सित पदों को 
अभिरक्षा का बल देती है। मानव-विजय के उच्ले प्रमातों में भी चह्ठ अशिथिल 
भाव से अपना कत्तंव्य निमाता जाता है। हार के क्षणों में तो उसकी वाणी की 
सजगता, उसके घरणों का विश्वास और दूना हो जाता है। साहित्य सस्कृति 
का मधुरतम रूप और उसका।सुन्दरतम साधन है । 

छायावादी काव्य के वास्तविक मूल्य और उसकी सबलता-ढुबंब्ता का 
समाकल्न तभी हो सकता है, जनब्न हम उस युग के व्यक्ति मन और समष्टि- 
मानस का विहलेषण करत हुए, उन विशिष्ट बाह्य परिस्थितियों में सघर्ष-शीला 
सम्रग्न अन्तत्राह्म चेतना धाराओं के घात अतिघातों से उत्पन्न तद्युगान समस्त 
यालोडन-विलोडनो का निरूपण करें, उनके कार्य-कारणी का विवेष्चन करें। 

छायाबादी कवि वस्तुत अपनी वैयक्तिक मनोविक्ृतियों से उत्पन्न दिवा- 
स्प्तों एव मानसिक ठडानों मे खोया निरपेक्ष अन्तमुंखी रचनाकार नहीं है। चह 
अपनी वाहरी परिस्थितियों के प्रति पूर्णतः सचेत है| उसके समस्त स्वप्त एवं 
क्त्पना-सजेन बाह्य परिपाश्व की प्रतिक्रिया में ही उद्धृत और रूपाबित हैं। 
उसके समाघानों और निष्कर्षो की सोमाएँ हो उकती हैं, पर ये सीमाएँ निरिचत 
ही उसकी ईमान्दारों की सीमाएँ. नहीं कही जा सकतीं। बन्धनों के तोडने के 
साधनों की उपयोगिता-अनुफ्योगिता तथा सामर्थ्य-असामर्थ्य पर बैमत्य हो सकता 
है, पर बन्धनों की अनुभूति और उससे मुक्ति की कामनापर सन्देह नहीं किया 
जा सक्ता। दस-एक वर्ष पूर्च आलोचना के ऐसे सत्रस्त स्वर भी सुनाई 
पडते ये कि छायावादी कवि देशद्रोही हे और जत्रकि राष्ट्र स्वतंत्रता-प्राप्ति के 
स्राम में, जीने मरने की स्थिति से गुजर रहा हो, वह स्तनों का विहग छेडे 
हुए हैं, उसे राष्ट्र की नसों में गर्म रुघिर जगाने तथा थके परों में नवीन स्फूर्ति 
लाने के किए. ओबस्वीकाब्य का भमैरव-राग उठाना चाहिए । ऐसी छिट-फुट 
कर््धक्तियों भी घुनने-पद्ने को मिल जाती थीं कि छायावाद ने आकर हमारी 
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राष्ट्रीय मुक्तिन्यात्रा को और छम्बी कर दिया. ..... | आज भारत स्वतंत्र है और 
छायावादी काव्य फी छाया से हम पूर्णतः मुक्त भी नहीं हो सके हैं । ऐसी परि- 
स्थितियों में हम उक्त कथनों के सार को स्वयं आंक सकते हैं; इतिहास के 
अमोघ चरण चूके नहीं, अपने आक्रोश-विक्रोश की अतिवादिताओं को हम आज 
निकट से देख सकते हैं । आज हमने राष्ट्रीय खतंत्रता और विदेशियों से राज- 
मीतिक मुक्ति ही नहीं श्राप्त की है, हम एक घतुर्मंखी सामाजिक पुननिर्माण की 
दिशा में भी बहुत आगे बढ़ चले हैं। राजनीतिक तंत्र ओर अर्थ संघरन से 
सम्बद्ध प्रश्नों तक ही सीमित न रह कर, हमारे समाज की जागरूक चिन्तना 
नवीन सास्क्ृतिकप्रयासों की ओर भी गतिमान्‌ है। छायावाद हमें अफोम की 
नींद नहीं दे रहा था, वरन्‌ हमारे रुद्ध मनोद्ारों को खोलकर भीतर घुटती ज्योति 
की प्यासों, नवीन सप्राब-सम्पन्धों और व्यक्ति तथा समाज के बीच नये सन्तुलनों के 
लिए आकुल चेतनाओं की अवरोधित तडपनों तथा खोले आदशों के नाम पर 
मानव-हच्छाओं पर लदे मृत-भारों के विरुद्ध अपेक्षाकुत अधिक विस्तृत, परिष्क्ृत 
एवं परिवर्धित चेतना-भूमियों पर विचरण करने की भूख-पीडा को बाहर फूटने का 
मार्ग दिया। उनका उन्मन अन्त्सुज्ञन, सुपमा-सोन्दर्य के उच्चतर सोपानों के 
आरोहण, 'द्ववेदी'-युगीन कृत्रिम आत्म-पीडनो के आकाशी शिखरों से रक्त-मास-मयी 
मानवता की हरी भरी उपत्यकाओं पर उनके आद्मीयता-भरे अवतरण, अतीत 
का गेना, भावी की सुखद कल्पना, नारी का नवीन अन्तर्द्शन, भीतिकता के 
अतिरेकी कगारों के निकट आध्यात्मिक वंशी की ऋजु-कुंचित मीड-मुच्छनाएँ, मानव- 
वादी आस्था का उद्घोष, असुन्दर और नमन जीव्न-्सत्यों का रम्य आलोफ़ीकरण, 
प्रकृति में मानवीयता का सगुम्फन, अक्वेतवादी दर्शन का लांक-मुसी प्रकाश, अवि- 
इवसनीय एवं अतृप्तिकर मानवन्सन्बन्धों के बीच विरह-मिल्न के रहस्व-सिलमिल 
पास्माथिक समीत-सभी कुछ उनके आन्तरिक आलाइन, आत्मिक मयन आर 
बाह्य परिध्यितियों के तीव्र मतिक्रियात्मयक असन्तोष का द्योतक है। छायावादी 
कवियों ने किसी सर्चथा नव्व दर्शन की स्थापना नहीं फी और न एक खर 
से फिसी एक सुनिश्चित दार्शनिक आन्दोलन का अभियान ही चलाया, किन्तु 
प्रत्येक कवि अपने युग के सास्कृतिक अबरोधों से परिचित एवं प्रतिक्रियमाण 
था। समाज की मूल सास्कृतिक परम्पय के फाल-रूद कटियों की अनुप्रयोगिता 
को वे समस्त रहे थे, वत्तुतः वे उसे इस प्रकार ह्िडाना चाहते ये कि उपयोग- 
हीन जह आल-छाल झह पर्टे और उनमें से चमकता उपयोगी द्रच्य अपनी भरी 
बतिसेर दे। इसीसे छायावाद हमारी परपरा-गत सस्कृति के मद्ा-बन में आधी 


जन ब्ग्क दार 


बनकर नहीं, प्रभात का वह मल्य-पवन इनकर वहा है, किससे एमारे आदशों के 
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धापों के समन्वय को सम्पन्न करने-परिस्थितियों के प्रकाश में उचित मनोव्यवस्था 
एवं जीवन-सचा के आन्तरिक मूल्यों की आवश्यकता में अनुकूल परिस्थिति- 
निर्माण के लिए. साहित्य को अपनी पुरानी, वर्तमान और भावी विचार-भाव- 
सम्पदा एवं चघचिन्ता-मणियों का आकलन-विकलन करते रहना पडता है। वह 
मानव-विकास के अभियान के बीव डगों को बिचारता दे, वर्तमान घरणों के 
ओऔचित्व-अनौचित्य को युनता तथा भावी पद-न्यास के निमित्त अनुकूल भूमियों 
का भावन करता है | यही साहित्य की सास्कृतिक दृष्टि है । काव्य और साहित्य 
मानव सस्कृति का सबग पहरेदार है। मानव-अभियान की काली रातों में भी 
उसकी गहरो-भारी आवाज अवाछित चरणों को रोमांचित और ईप्सित पदों को 
अभिरक्षा का बल देती है | मानव-विजय के उजले प्रमातों में मी वह अशिथिल 
भाव से अपना कर्त्त॑प्य निभाता जाता है। द्वार के क्षणों में तो उसकी वाणी की 
सजगता उसके चरणों का विश्वास और दूना हो जाता है। साहित्य सस्कृति 
का मधुरतम रूप और उसका।ुन्दरतम साधन है | 

छायावादी काव्य के वास्तविक मूल्य और उसकी सबरलता-दुर्बछता का 
समाकलन तमी हो सकता है, जब हम उस युग के व्यक्ति मन और समष्टि- 
मानस का विश्लेषण करत हुए, उन विशिष्ट बाह्य परिस्थितियों में सघर्ष-शीछा 
समग्र अन्तत्राह्म चेतना घाराओं के घात अतिधातों से उत्पन्न तथुगान समस्त 
आलोडन-बिलोडनों का निरुपण करें, उनके कार्य-कारणो का विवेष्चन करें | 

छायावादी कवि बस्तुत अपनी वैयक्तिक मनोविक्षतियों से उत्पन्न दिवा- 
सम्नों एवं मानसिक उडानों में खोया निरपेक्ष अन्तर्मुखी रचनाकार नहीं है | वह 
अपनी बाहरी परिस्थितियों के प्रति पूर्णतः सचेत है। उसके समस्त स्वप्न एवं 
क्ह्पना-सर्जन बाह्य परिपार्रव की प्रतिक्रिया में ही उद्धृत और रूपायित हैं। 
उसके समाधानों और निष्कर्षों की सीमाएँ हो सकती हैं, पर ये सीमाएँ निश्चित 
ही उसकी ईमान्दारों की साभाएँ: नहीं कही जा सकतीं। बन्धनों के तोडने के 
साधनों की उपयोगिता-अनुपयोगिता तथा सामर्थ्य-असामर्थ्य पर वैमत्य हो सकता 
है, पर बन्धनों की अनुभूति ओर उससे मुक्ति की कामनापर सन्देह नहीं किया 
जा सक्ता। दस-एक वर्ष पूर्व आलोचना के ऐसे सच्॒स्त स्वर भी सुनाई 
पडते थे कि छायावादी कवि देशद्रोही है और जबकि राष्ट्र स्वतंत्रता-प्राप्ति के 
सग्राम में, जीने मरने की स्थिति से गुजर रद्ा हो, वह स्वम्मों का विहाग छेड़े 
हुए हूँ, उसे राष्ट्र की नसों में गर्म रुघिर जगाने तथा थक्े पर्गो में नवीन स्फूर्वि 
लाने के लिए. ओबस्वीकाव्य का भैरव-राग उठाना चाहिए | ऐसी छिट-फुट 
फद्क्तियों भी सुनने-पदने को प्रि७ जाती थीं कि छायावाद ने आकर हमारी 
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राष्ट्रीय मुक्ति-यात्रा को और रम्बी कर दिया. ..... । आज भारत ख्तंत्र है और 
छायावादी काव्य की छाया से हम पूर्णतः मुक्त भी नहीं हो सके हैं । ऐसी परि- 
स्थितियों में हम उक्त कथनों के सार को स्वव ऑक सकते हैं; इतिहास के 
अपमोघ चरण चूके नहीं, अपने आक्रोश-विक्रोश की अतिवादिताओं को इम आज 
निकट से देख सकते हैं| आज हमने राष्ट्रीय ख़तंचता ओर विदेशियों से राज- 
नीतिक मृक्ति ही नहीं प्राप्त की है, हम एक घतुर्मुखी सामाजिक पुनर्निर्माण की 
दिशा मे भी बहुत आगे बढ़ घले हैं। राजनीतिक तंत्र और अर्थ सघरन से 
सम्बद्ध प्रइ्नों तक दी सीमित न रद कर, हमारे समान की जागरूक चिन्तना 
नवीन सास्कृतिकप्रयासों की ओर भी गतिमान्‌ है। छायावाद इमें अफोम की 
नींद नहीं दे रहा था, बरन्‌ हमारे रुद्ध मनोद्वारों को खोलकर भीतर घुद्ती ज्योति 
की प्यासों, नवोन समाज-सम्बन्धों और व्यक्ति तथा समाज के ब्रीच नये सन्तुलनों के 
लिए. आकुल चेतनाओं की अवरोधित तडपनों तथा खोले आदशों के नाम पर 
मानव-इच्छाओं पर लदे मृत-भारों के विरुद्ध अपेक्षाकृत अधिक विस्तृत, परिष्क्ृत 
एवं परिवर्धित चेतना-भूमियों पर विचरण करने की भूख-पीडा को बाहर फूयने का 
मार्ग दिया। उनका उन्मन अन्तर्गुज्ञन, सुपमा-सोन्दर्य के उच्चतर सोपानों के 
आरोहण, 'द्विवेदी--युगीन कृत्रिम आत्म-पीडनों के आकाशी शिखरों से रक्त-मास-मयी 
मानवता की हरी भरी उपत्यकाओं पर उनके आदत्मीयता-मरे अवतरण, अतीत 
का शेना, भावी की सुखद कल्पना, नारी का नवीन अन्तर्दर्शन, भातिकता के 
अतिरेकी कगारों के निकट आध्यात्मिक वेशी की ऋजु-कुंचित मीड-मृच्छनाएँ, मानव- 
वादी आस्था का उद्घोष, असुन्दर और नम्न जीवन-सत्यों का रम्य आलोफीकरण, 
प्रकृति में मानवीयता का सगुप्फन, अद्देतवादी दर्शन का लोक-मुखी प्रऊाश, अवि- 
इवसनीय एवं अतृप्तिकर मानव-सन्न्न्धों के बीच विरह-मिलन के रहस्य-सिलमिलछ 
पाय्माथिक सगीत-सभी कुछ उनके आन्तरिक आहलाडन, आत्मिक मथन ओर 
बाह्य परिस्थितियों के तीध्र प्रतिकरियात्मक असन्तोष का द्योत्तक है । छायावादी 
कवियों ने किसी सर्वथा नव्य दर्शन की स्थापना नहीं की और न एक खर 
से किसी एक उुनिद्िचत दाशनिक आन्दोलन का अभियान ही चलाया, किन्तु 
प्रत्येक कवि अपने युग के सास्कृतिक अबरोधों से परिचित एवं प्रतिक्रिण्माण 
था। समाज की मूल सांस्कृतिक पसम्परा के काल-रूद कड़ियों की अनुपरयोगिता 
को वे समस रहे थे, वस्तुतः वे उसे इस प्रकार हिलाना घाहते थे क्लि उपयोग- 
हीन जइ आलू-घाल झड़ पढ़ें और उनमें से चमकता उपयोगी द्रव्य अपनी श्री 
बिसेर दे । इसीमे छाबावाद एमारी परपरा-गत सस्कृति के मद्दा-बन में आधी 
चनकर नहीं, प्रभात का वह मल्य-पवन बनकर घष्ठा है, शिससे एमारे आदणों के 
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संस्कृति-मुखी आत्माओं द्वारा ही सम्मव होता है। इस प्रकार प्रत्यक्ष भौतिक 
प्राप्ति-अप्राप्ति की प्रेरणाओं से आगे बढकर संस्कृति, सुन्दर से सुन्दरतर की ओर 
अपने घिसन्‍तन गति-क्रम में, जीवन के विविध सामाजिक सम्बन्धों के नि्धोरण- 
निरूपण, व्याख्या-विश्लेषण एवं विकास प्रकाश से लेकर उसके अन्तिम लक्ष्य एव 
परम ध्येयो तक लद्दराती रहती है। उच्च स्तर पर जीवन-जनगत्‌ को लेकर किया 
गया समस्त निरपेक्ष चिन्तन, जो स्वयं अपने में ही एक उद्देश्य होता है, सस्कृति 
की प्राण-धारा है । 

यह संस्कृति कोई जड या सर्वथा अपरिवर्तित द्रव्य नहीं है। सस्क्ृति के 
साथ जडता या अपरिवर्तन का दुराग्रह अथवा उसके विशिष्ट रूपाकारों या 
बाह्य सामाजिक परिणतियों को अन्तिम और शाइवत मानकर घचलना, स्वय 
सस्कृति की मूल चेतना के साथ अन्याय करना हैं| संस्कृति तो मानव-समाज 
की एक घर प्रवहमान चेतना-धारा है, जो उसके अन्तर्बाह्य की प्रतिक्रियाओं, 
आवश्यकताओं एव पारस्परिक प्रतिफलछनों के बीच समन्वय एवं सगति की 
कल्याणमयी कडियोँ जोडती हुईं निरन्तर सत्यतर, शिवतर ए.व॑ सुन्दरतर की 
ओर प्रवण होती है : वह मानव-चेतना के उच्चाति-उच्च स्तरों के सूक्ष्म प्रकाशों 
की अबगति करती हुई उन्हें मानव के साक्षात्कारर्थ-मावनार्थ सामाजिक 
भूमि पर अवतरित करती घ्वलती है। उसको तुलना पौराणिक गगा से फी 
जा सकती है जो विष्णु ( व्यापक एवं उच्चतम सत्य ) का 'चरण जल है, 
लिसे कबल्याण-नियोजनार्थ ब्रह्मा ( भावक, साक्षात्कर्ता अथवा सर्जक ) 
अपने कमंडल ( क-मैंडल, अरद्गति-मसुखी, अथवा लोक-हितोन्मुखी बुद्धि ) में धारण 
करता है और जो प्रथ्वी के भगीरथों द्वारा शिव की जदाओं में ( विभिन्न कल्याण- 
गुखी सस्था साधनों के माध्यम से ) घुमती हुई घरा-धाम ( समाज, लोक-भूमि ) 
पर छायी जाती है। वद्द सत्य के पाषाणों को फोडकर, उन्हें सरस बनाती हुई फिर 
लोक-हित-सिंधु में समा जाती है | विभिन्न मत मतान्तरों का जल लेती हुई और 
विविध भाव-विचार-भूमियों पर बहती हुई भी वह आदि से आज तक गंगा 
ही है, गगात्व का उसका मूल तत्त्व कभी मिटा नहीं और न उसने किसी भी 
कोण से बहकर आये जीवन-जर को अस्वीकार ही किया-- 

“एक नदिया, एक नार कहावत सेलो नीर भरो। 

सव सिलि के जब एक बरन भय सुरसरि नाम परो ॥” 

सस्कृति की मूल सत्य शिव सुन्दरा धारा में वाद, सम्प्रदाय, मत और दृष्टि- 
कोगश--समभी कुछ एक व्यापक सम्बद्धता एर्व वृहत्तर सामजस्य में बहते रहते 
हूं। उस्कृति उस मानव-समाज का सूक्ष्म जीवन-जछ है लिसकी सामयिक आवि- 
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लताएँ उसकी मूल स्वच्छता को चिर-काछ तक बाधित नहीं रुख सकती | उसम॑ 
सैंकरे आगहों, निहित-स्वाथ-मूलक दृष्टियों, साम्प्रदायिक कह्ताओं और 
देश-कालावबाधित मतों-अर्थवादों का काई स्थायी मद्दत्व नहीं । 'सत्य, शिव 
ओर सुन्दर के चिन्तन-अनुभावन की यह जाहवबी शिलाओं को किनारे छगाती, 
गतों को उर्वर मिद्दी से भरती और रुद चाधा-कर्गोरों को छोंटती हुई सदा बहती 
आयी है, बहती रहेगी । 
उपर्युक्त कथन से यह भ्रम कदापि न होना चाहिए कि मानव-चेनना 
और उसके आलोडन-विलोडन से धिन्न सस्कृति की कोई निरपेक्ष सत्ता होती 
है । वस्तुतः जाति की चेतना से असछृक्त अस्तित्व की बात कहना सस्कृति का 
देवीकरण है, जो आमक.एवं चुटि-परणे हे ।- वह लाति-विशेष तक घी- जडीभूत 
वस्तु भी नहीं है, सामान्यता के आधार पर उसका विद्व-रूप भी निर्दिष्ट किया 
जा सकता है। ऊपर के कथनों का संकेत यही है कि सस्कृति का एक 
विकास-क्रम होता है और अनजाने या स्वार्थ में आ्रान्त बना देने की सीमाओं के 
बावजूद उसका लक्ष्य मानव का निरन्तर परिष्कार-संस्कार ही द्ोता है। 
छायावादी काब्य की कुछ साम्कृतिक प्रतिक्रियाएँ ओर उसका एक मास्कृ- 
तिक लक्ष्य रहा है। कुछ लोगों ने राष्ट्रीया के आवेग में उपनिपदों एवँ 
'अद्वैतः-दर्शन को इसकी मूल प्रेरणा माना, कुछ ने इसे शुद्ध रूप से भारतीय 
रह्स्यवाद का विकास माना ओर कुछ ने इसे प्रकृति-चाटी, सर्वात्मवादी अथवा 
पाश्चात्य रहस्यवाद का अनुकारी कहा | हीगल, डेकार्ट आदि की चारतें भी उठी 
हूं और 'ससीम-असीम? के 'फाइनाइट'-'इनफिनिट? हृगलिश -पर्यायों को छेकर 
भी पाख्ात्य दर्शनों मे खोज-बीन हुई है। इन विभिन्न कोणीय विचार-दृष्टियाँ से 
इतना सवेत तो निश्नान्त रूप से प्राप्त हो बाता है कि इस युग के काव्य के 
पीछे एक सास्क्ृतिक संघ अबस्य सचेत रहा | वलतुतः इन कवियों ने पूर्व को 
भी ताबी ऑफ देखने फा प्रवत्ष किया था ओर पश्चिम को सर्चया त्याप्प न 
समस, उसे भी परखने को चेष्टा फी थी। छायावादी थुग नतो अतीत के पुन- 
स्थान का आन्दोच््न कहा जा सकता है और न पश्चिमवादी प्रतिक्रिया, पूर्ण 
और पश्चिम का राग-विरग उनका प्रस्यान-विन्दु नहीं । यह युग परम्परा की 
। सवत्ष कॉरटियों के सम्रह के साथन्‍थाय वर्तमान के नवीन तत्तों के ऊप्याण मय 
सन्तुल्न-मार्मच्य का चेतना के साथ शतिमान्‌ हुआ था। पूर्व के अन्यमोद्ट 
ओर पश्चिम के अन्धानुगमन के चाच, यह एक सत्य, जीवन-पोपी एवं सन्य- 
लीडारी पुनःसंघटन का शुभ अनुष्ठान है । अतएवं इमझे साम्द्धतिक परमाणुओं 
को परखने के लिए हमें उन सातों पर निराप्रद विचार करना होगा, वहाँ से 
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संस्कृति-मुखी आत्माओं द्वारा ही सम्मव होता है। इस प्रकार प्रत्यक्ष मोतिक 
प्राप्ति-थप्राप्ति की प्रेरणाओं से आगे बढ़कर संस्कृति, सुन्दर से सुन्दरतर की ओर 
अपने घिरन्तन गति-क्रम में, जीवन के विविध सामाजिक सम्बन्धों के निर्धारण- 
निरूपण, व्याख्या-विश्लेषण एवं विकास प्रकाश से लेक्र उसके अन्तिम लक्ष्य एव 
परम ध्येयों तक लदराती रहती है। उच्च स्तर पर जीवन-जल्गत्‌ को लेकर किया 
शया समस्त निरपेक्ष चिन्तन, जो स्वय अपने में ही एक उद्देश्य होता है, सस्कृति 
की ग्राण-घारा है । 
यह संस्कृति कोई जह या सर्वेथा अपरिवर्तित द्रव्य नहीं है। सस्कृति के 
साथ जडता या अपरिवर्तन का दुराग्रह अथवा उसके विशिष्ट रूपाकारों या 
बाह्य सामानिक परिणतियों को अन्तिम और शाहइवत मानकर चलना, स्वय 
सस्कृृति की मूल चेतना के साथ अन्याय करना है। सस्कृति तो मानव-समाज 
की एक घिर प्रचद्दमान चेतना-धारा है, जो उसके अम्तर्बाह्य की प्रतिक्रियाओं, 
आवश्यकताओं एव पारस्परिक प्रतिफलनों के बीच समन्वय एवं सगति को 
कबव्याणमयी कडियाँ जोडती हुईं निरन्तर सत्यतर, शिवतर एव सुन्दरतर की 
ओर प्रवण होती है : वह मानव-चेतना के उच्चाति-उच्च स्तरों के सूक्ष्म प्रकाशों 
की अवगति करती हुई उन्हें मानव के साक्षात्कारर्थ-भावनार्थ सामाजिक 
भूमि पर अवतरित करती प्वछती है। उसकी तुलना पौराणिक गगा से की 
जा सकती है जो विष्णु ( व्यापक एवं उच्चतम सत्य ) का 'चरण जल है, 
जिसे कल्याण-नियोजनार्थ ब्रह्मा ( भावक, साक्षात्कर्ता अथवा सर्जक ) 
अपने कमंडल ( क-मैडल, प्रदृत्ति मुखी, अथवा लोक-हितोन्मुखी बुद्धि ) में घारण 
करता है ओर जो पृथ्वी के भगीरथों द्वाग शिव की जटाओं में ( विभिन्न कल्याण- 
मुखी संस्था साधनों के माध्यम से ) घुप्तती हुई धरा-घाम ( समाज, लछोक-भूमि ) 
पर छायी जाती है | वह सत्य के पाषाणों को फोडकर, उन्हें सरस बनाती हुई फिर 
लेोक-हित-सिंधु में समा जाती है | विभिन्न मत मतान्तरों का जछ लेती हुई और 
विविध भाव-विचार-भूमियों पर बद्दती हुई भी वह आदि से आज तक गंगा 
ही है, गगात्व का उसका मूल तत्त्व कभी मिया नहीं और न उसने किसी भी 
कोण से वहकर आये जीवन जल को अस्वीकार ही किया-- 
“एक नदिया, एक नार कहावत सेल नीर भरो। 
सव समिलछि के जब एक बरन भय सुरसरि नाम परो ॥” 
सस्क्ृृति की मूछ सत्य-शिव सुन्दरा धारा में वाद, सम्प्रदाय, मत और दृष्टि- 
कफोण--सभी कुछ एक व्यापक सम्बद्धता एवं वृहत्तर सामअस्थ में चहते रहते 
हैं। सत्कृति उस मानव-समाल का सूक्ष्म जीवन-जल है बिसकी सामयिक आवि- 
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ल्ताएँ उसकी मूल स्वच्छता को चिर-काल तक वाधित नहीं रख सकतीं । उसमें 
सैंकरे आग्रहों, निद्वित-स्वार्थ-मूलक दृष्टियों, साम्प्रदाविक कट्टरताओं और 
देश-कालावत्राधित मतों-अर्थवादों का काई स्थायी महत्त्व नहीं । सत्य, शिव 
ओऔर सुन्दर के चिन्तन-अनुमावन की यह जाहबी झिलाओं को किनारे छूगाती 
गो को उर्वर मिट्टी से भरती और रुद वाघा-कर्गोरों को छोँग्ती हुईं सदा बहती 
भायी है, बहती रहेगी । 

उपयुक्त कथन से यह श्रम कदापि न होना चाहिए कि मानवन्चेतना 
और उसके आलोइन-विलोडन से पिन्न सस्क्ृति की कोई निरपेक्ष सत्ता होती 
है । बस्तुतः जाति की चेतना से असघृक्त अस्तिव को बात कहना सत्कृति का 
दैवीकरण है, जो. भ्रामक.एवं नुटि-पूर्ण है )- वह ज्ञाति-विशेष तक ही- जशैभून 
वस्तु भी नहीं है, सामान्यता के आधार पर उसका विश्व-रूप भी निर्दिष्ट किया 
ज्ञा सकता है। ऊपर के कथरनों का संकेत यही है कि सस्कृति का एक 
विकास-क्रम द्योता है और अनजाने या च्वार्थ में भ्रान्त बना देने की सीमाओं के 
बावजूद उसका लक्ष्य मानव का निरन्तर परिष्कार-सस्कार ही होता है। 

छायावादी काव्य की कुछ साम्कृतिक प्रतिक्रियाएँ ओर उसका एक सास्कृ- 
तिक छुछ्य रहा है। कुछ लोगों ने राष्ट्रीयता के आवेग में उपनिषदों एवं 
“अद्देत!-दर्शन को इसकी मूल प्रेरणा माना, कुछ ने इसे शुद्ध रूप से भारतीय 
रहस्यवाद का विकास माना और कुछ ने हसे प्रकृतियादी, सर्वात्मवादी अथवा 
पाश्चात्य रहस्यवाद का अनुझारी कहा | हीगल, डेकार्ट आदि की बातें मी उठी 
हूँ ओर 'ससीम-असीमः के 'फाइनाइट”-'इनफिनिट” इ्गल्शि-पर्यावों फो लेकर 
भी पाश्चात्य दक्षनों मे खोज-बीन हुई है । इन विभिन्न क्षोगीय विचार-इृष्ठियाँ से 
इतना सवेत तो निश्चान्त रूप से प्राप्त हो काता है कि इस युग के काव्य के 
पछे एक सॉंस्‍्कृतिक सघपे अपश्य सचेत रहा | बलुतः इन कवियों ने पूर्व को 
भी ताथी आंखों देखने का प्रयत्न किया था ओर पश्चिम को सर्वया ल्याप्य न 
समस, उसे भी परसन की चेष्टा की थी। छायावादी युग नतो अतीत के पुन- 
उत्थान का आन्दोलन छद्दा ला सकता है और न पश्चिमयादी प्रतिद्षिया; पूर्व 
और पश्चिम का राग-विराम उसझा अस्थान-विन्दु नहीं । बह घुग परम्पग की 

५ सध्य कटियों के सत्मह के घाथ-साथ वर्तमान के नवीन तत्ी के कव्पाग मंतर 

सस्वुल्न-तामंदल की चेवना फे साथ गांतमान्‌ हुआ था। पूर्व के अन्धमोह 
ओर पाश्चम के अन्पानगमन के पांच, वह एक रूत्यथ, जावन-पापां एवं सथ- 
स्वीझारी पुन-उंघटन को शुम अनुशन है । अतएव इमऊे सास्कृतिऊ फमाणुओं 
को परखने के लिए एमें उन स्रोतों पर निसम्रद विचार करना होगा, बहों से 
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वे आये या आ सकते थे। इम स्लोतों को हम दो प्रधान वर्गों में विभाजित कर 
सकते हैं, एक परम्परागत, दूसरा नवीन | 

परम्परागत भारतीय दर्शन में औपनिषदिक विचार-घारा अपना बहुत बडा 
महत्व रखती है। “प्रस्थान-भ्यी? में इसका प्रथम पद है। समर्थक, व्याख्याता 
अथवा विकासक-प्रकाशक मतों की बात तो छोडिए, विरोधिनी धाराओं ने भी 
उनका सहारा लिया और उसकी मुद्रा से मुद्रित करके द्वी अपने मतों की पुष्टि 
करते रहे | यद्द विरोधियों के मी शीश पर चढ़कर बोलने वाला जादू रद्दा है | 
अनेकानेक ऋषि-मनीषियों द्वारा रचित ये उपनिषद्‌ एक सामान्य दिल्ला की 
व्यापकता में इस प्रकार विस्तृत हैं कि दाशनिक दुराग्रह तो मिलता ही नहीं, 
किसी एक कठोर दर्शन को गढ कर छादने का भगीरथ प्रयास भी परिलक्षित 
नहीं होता । ये उपनिषद्‌ वस्तुतः दाशनिक आग्रहों से प्रेरित ग्रथ नहीं हैं। ये 
विभिन्न ऋषियों द्वारा विभिन्न काछों भें प्रणीत हैं। इनके रम्वयिताओं का लक्ष्य 
जीवन-जगत्‌ के मूल तत्तों एवं आत्मा-परमात्मा-सम्बन्धी अत्यक्षीभूत, अनुभव 
किये गये सत्यों की विवृति थी । उपनिषदों ने दाशनिक कठोराग्रह के स्थान 
पर आत्तमिक मुक्ति एव शान्ति को ही सर्वाधिक महत्त्व दिया। ब्रक्ष उनकी 
समस्त जिज्ञासाओं का समाधान एव प्रश्नों का एक मात्र उत्तर था, आत्मानुमव 
उनका साधन-मार्ग । उन्होंने घोषणा की कि व्रक्ष ही रत्य है, वही सबका 
कारण है। वह वाणी और मन के लिए अगोंचर है। कठोपनिषद ने ब्रद्मशान 
के छिए कहा कि उसे वही जानेगा जिसे वह स्वय इसके लिए चुनेगा। ब्रह्म, 
जीव और जगत्‌ के सम्बन्धों की सूक्ष्म वैज्ानिकता में जाने पर इन उपनिषदों 
में कठोर एकरूपता नहीं मिलेगी । विद्व को ब्रक्ष का दी रूप माना गया है, 
कहीं उसे ब्रह्म का णह बताया गया है ( 'हिरण्यमय पात्र, इशोपनिषद्‌, १५ )। 
आत्मा को भी ब्रह्म चताया गया है और कहीं पर ( मुडकोपनिषद्‌ ) आत्मा 
की परमात्मा से अग्नि-उर्दाचवत्‌ उत्पत्ति संकेतित की गयी हे। इस प्रकार ब्रह्म 
को द्वी मात्र और अन्तिम सत्य मान शेष सब कुछ का उसमें अन्तर्माव कर 
उपनिषदों ने मानव-मात्र की एकता और अमभेदता का विश्व-श्रेष्ठ सदेश प्रदान 
किया है। आज के इस तकांकुलछ एवं बुद्धि-प्रबुद् युग में साधना का कुछ 
महत्त्व हो या न हो, किन्त॒ प्रजातन्न के विकास के साथ मानव-मात्र की अभेदता 
और समानता का मूल्य आज भी महान्‌ है और स्यात्‌ आज का युद्धातकित 
विश्व इसे और मी अधिक आतुरता के साथ अनुभव करने और कराने 
को व्याकुल है | 

वैशनिक आविष्कारों ने जहाँ एक ओर देश-काल की सीमाओं को 


( रे७ ) 


अत्यन्त लघु चना दिया है, वहीं सत्य के नवीन अन्वेषणों ने कितनी ही पूर्व 
मान्यताओं को आदर दिया है। रहस्थ खुल गये ओर कितनी ही सुत्यियो 
खुल गयीं। धार्मिक ओर साम्प्रदाबिक आग्रह शिथिल हो गये कोर अन्तरांष्ट्रीय 
सम्पक और गमनागमन ने मानव मानव को निकट ला दिया है। देश-काल की 
दूरियों के साथ मनों की दूरियां मो कम हुईं। भयकर विद्व-युद्धों ने मानव के 
मन पर यह सत्य पाधाग-रेखा की भौति स्पष्ट कर दिया कि भेद ओर वैपम्य 
नहीं, मानव-मानव की अभेदता एवं समानता पर ही विश्व का कल्याण सम्भव 
है। विश्व-मानव की यह चिन्ता अद्वेतवादी भारत को न छुण, आइचर्य की 
बात थी । 
भरी पं० सुमित्रानन्दन पन्‍त पर इस धारा का बड़ा ही गम्भीर प्रभाव पड़ा 
है] मानव-कल्याण के चिस्-च्वप्न-दर्शा पन्‍्त जी ने निम्न पक्तियों में मानवता 
को अविमाज्य एवं अखड माना है, जिसमे सभी भेद मिथ्या हैं | मानव शाइप्त 
ज्योतिस्वरूप है--- 
“गा कोकिल सन्देश सनातन ! 
सानव दिव्य स्फुल्लिग चिर॒न्तन, 
वह ले देह का नश॒वर रज़-कण, 
देश-काल हे उसे न वन्धन, 
सालव का परिचय सानव-पन ।7-[ थुगान्त? ] 
थबापू! को उन्होंने इसीसे महान्‌ आत्मा का अवतार कहा-- 
जड़वाद जजरित जग मे, 
अवतरित हुए आत्मा सहान्‌ ।?-न वही ] 
तभी तो उन्हें “अस्थि-शोप! कहते हुए भी “अस्थि-हीन! कहा ओर उन्हें 
केवल शुद्ध-चुद्ध आत्मा घोषित किया, जो विश्व-मस्क्ृति का आधार बनेंगे-- 
“तुम छुद्ध-बुद्ध आत्मा केचछ, 
हे चिर-पुराण, हे चिर नवीन [ 
>८ पं हि 
आधार अमर होगो $४स पर 
भादी की संस्कृति समासीन ।”- वही ] 
कफोकिक से अमि-कुग बरसाने की अम्पर्यना एवं जगन्‌ के जीर्ण पत्रों से 
झरने छा अनुगेघ सास्कृतिक्त उद्देश्य का ही प्रमाग ऐ, बहाँ थे मानवात्मा 
के घतुर्दिझ् पिरिे आरू-ज्ाल फो निगझ्त कर देना घाहदे ह। आत्मा 
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और ब्रह्म के उपनिषदीय विचार तार निम्नलिखित पंक्तियो में मी सुने जा सकते 
हैं, जो घाँदनी के प्रति हैं)-- 
“बह है, चह नहीं, अनिबंच, 
जंग उसमें, वह जग में छय, 
साकार चेत्तना सी चह, 
जिसमे अचेत जीवाशय ।?”--][ गुजन” ] 
कुछ आलोघचकफों ने (यशदेव* 'पन्‍त का काव्य और उनका युग”, ४० १४७) 
इसके काव्य सौन्दर्य पर ही नहीं, सार्थकता पर भी सन्देह्द किया है।हमारा लक्ष्य 
यहाँ काव्य-सौन्दर्य का विवेचन नहीं और न अपने पूर्वाग्नह की घोषणा दी है 
हम तो 'पन्‍्त? के काव्य की सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि की ओर ही संकेत करना चाहते 
हैं। 'पन्‍्त” जी तो गगा की धारा में अपना अखित्व खोकर अमरत्व को भी 
अनुमव कर लेते हैं-- 
“मैं भूठ गया अस्तित्वनज्ञान, 
जीवन का यह शादइवत प्रसाण, 
करता मुझ फो अमरत्व-दान ।”?-न्‌ 'शुजन? | 
(पन्‍न्त? जी की सास्कृतिक दृष्टि आगे चलकर पल्लव” के पश्चात्‌ विकसित 
ही होती गयी है । “गुजन? में उन्होंने कह-- 
“मैं प्रेमी उच्चादर्शों का, 
सस्क्ृति के स्वर्गिक स्प्शों का, 
जीवन के दृष-विसज्ञोँ का; 
लगता अपू्णे मानव-जीवन, 
में इच्छा से उन्मन, उन्‍्मल ३१ 
महादेवी का रहस्यवाद उपनिषदों से बहुत कुछ ग्रहण करता है। वे आत्मा 
को गायक ब्रह्म की च्चीन भी कहती हैं और रागिनी मी ) जैसे गायक वीणा के 
माध्यम से अपना स्वर मुखरित करता है, उसी प्रकार ब्रह्म भी आत्मा 
( जावात्मा ) के माध्यम से अपने को व्यक्त करता है और स्वर्य जीवात्मा का 
चेतन अस्तित्व उसकी प्रेरणा की अभिव्यक्ति भो है-- 
वीन भी हू में तुम्हारी रागिनी भी हूँ |? 
वे परमात्मा के प्रति आत्मा की कामना भी व्यक्त करती हैं-- 
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“परे विखरे प्राणों से 
सारी करुणा ढुलका दो, 
मेरी छोटो सीमा में 
अपना अस्तिर्व मिटा दो |” 
जाग्रत आत्मा के लिए नये परिचय की आवश्यकता ही क्या १ 
6ुस मुझमे प्रिय, फिर परिचय क्‍या ?? 
वे विश्व-वीमा? में मिल जाने को उत्सुक हैं-- 
पघिरव-बीणा में अपनी आज 
मिला लो यह अस्फुट झकार ॥? 
_ नीहाए ] 
परिवरतंनः-कविता में 'पन्‍त? जी विश्व मे एक ही असीम उद्लास को 
विविध आमभासों में फैला देखते हैं--- 
एक ही तो असीम उल्लास, चिशृव सें पाता विविधाभास ॥! 
प्रसाद! जी विमल इन्दु, सिन्‍्धु और नदियों के गान में-सर्वत्र उसी ब्रद्म 
को व्यापक देखते हं। “चित्राधार! से 'कानन-कुछुम? में प्रवेश करते द्वी उनका 
आत्म-ब्ोष नगता-सा दिखाई पड़ता है। थे इस समस्त सृश्टि में ही ब्रह्म-विलास 
देखते हैं -- 
(विमल इन्दु की विशाल किरण प्रकाश तेरा बता रही हैँ !? 
उनकी ब्रद्म-ज्िज्ञासा इस पुस्तक में प्रचुद्ध दिखगई पड़ती है। वे विश्य- 
वीणा में ब्रह्द के महा-सगीत का अनुभव करते हूँ। वे कभी इस विश्व को 
उसका पावन मन्दिर मानते हैं, कभी उसे विश्व-णहस्थ का रूप देते हैं। कभी 
उन्हें यह विश्व आनन्द-मवन है तो कमी ब्राहर-भीतर एक ही वसन्‍्त छाया 
हुआ अनुभव होता है-- 
“हृश्य सुन्दर हो गये, मन में अपूब विकास था. 
आन्तरिक ओर वाह्यसवर्स नव वसन्त-विछास था [? 


ये विस्वात्मा! को आत्म-ममर्पित करने का सक्ेत करते ईैं-- 
#“आत्म समपित करो उसी विद्ववात्मा को पुझुकित होकर, 
प्रकृति मिला दो चिशव-प्रेम मे, घिरव स्वयं ही ईठवर है ।” 
-+[ 'प्रेम-पथिकर ] 
आत्मा-परमात्मा के रहस्वात्मक्ष सम्मन्ध और दिद्य गे परमात्मा की झदक 
के दश्शन छी प्रदनि, उपनिपदों की आत्तानुमृतियों ओर उनके भावात्मझ 
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प्रकाशनों के साथ बहुत कुछ सब्ातीया है। जीवों के आत्मा-नत साम्य की 
मान्यता छायावादी काव्य में शत-सहख रूपों में आयी है | 

शांकर अद्गैतवाद का भी हस युग को काव्य-प्ृष्ठभूमि में स्पष्ट प्रभाव 
पडा है| यह अद्त मत भी उपनिषदों का सहारा लेता है। उपनिधदों में किसी 
तक॑-सम्मत वाद की स्थापना का सचेष्ट प्रयास नहीं परिलक्षित होता। उनका 
ब्रह्म बाद भी वादाग्रह की अपेक्षा आत्मा की मुक्ति और विस्तृति का ही सन्देश 
देता है। अद्वैत-दर्शन एक ठोस तक॑-भृूमि पर आधारित एक सर्व-सम्बद्ध दर्शन है । 
शकराचारय ने अपनी विराद तकं-प्रतिमा से अनेक विवादों का सब॒लछ उत्पादन कर 
अभनेकानेफ मतान्तरों को छाया में डाल दिया । अद्वितवाद ब्रह्म को ही एक मात्र 
सत्य मानता है | माया जो स्वय मिथ्या एवं भाव-मान्र है, व्रह्म-स्वरूप जीव को 
अज्ञान में डाढडकर अपने को दु'खी, भिन्न एवं ब्रह्म से अठग अनुभव कराती 
है, अन्यथा पारमाथिक दृष्टि से जीवात्मा ब्रह्म से भिन्न कुछ नहीं । सत्ता-दीन माया 
स्वय कुछ नहीं | संसार या जगत्‌ भी माया-कृत और मिथ्या है। शकर ने 
तीन सत्ताएँ खीकार की हँ--पारमार्थिक, व्यावहारिक और प्रातिमासिक | 
ब्रह्म ही पारमार्थिक सत्य है। ससार व्यावहारिक रुत्य है, यह पारमार्थिक दृष्टि से 
तो असत्य और ब्रह्म का उसी प्रकार वित्त है जैसे अन्धेरे में रस्सी का साँप 
विवत्त है। व्यावदह्ारिक और प्रातिमासिक सत्य में केवल अशों ( डिग्री ) का 
अन्तर है। रस्सी भी असत्य है और सांप भी, अन्तर यही है कि रस्सी देर 
में नष्ट होती है और साँप का भ्रम अपेक्षाकृत जददी । ब्रह्म शुद्ध चैतन्य-स्वरूप 
स्वय-प्रकाश एवं निर्विकार है, वह निष्प्रयक्ष भी है, पर ज्ञान ओर माया 
दोनों से ही युक्त ईश्वर ही माया के साथ खेलता हुआ, जीव को कृपा कर 
ज्ञान देता है। विकार द्रव्यगत परिव्तेन और सत्य है तथा विवत्त॑ मिथ्या 
आ्रान्ति। ससार के ब्रह्म-विवर्ध होने से इस मत को “विवरत्तवादः और माया 
की प्रघानता से 'मायावाद! भी कहा गया है, पर एक और केबल एक ब्रह्म 
को सत्य मानने के कारण, जीवास्मा-परमात्मा अथवा ब्रह्म-जीव की अनन्य 
एकता ही “अद्वेतवादः का मूल सन्देश मानी बायगी । 

शाकर मत से जीवात्मा में, ससार के मिथ्यात्व और ब्रह्म से अद्वैतता का 
ज्ञान ही मुक्ति हे। वह कर्म नहीं, ज्ञान को ही मुक्ति का साधन मानता है | 
शकराचार्य कर्म के ससार-मुखी और भक्ति के द्वेत-मूलक होने से, दोनों 
को मिथ्या मानते है । 
_ शॉक्राचार भी शान को अनुमव और स्वयं प्रकाशित होने वाछा मानते 
हँ--वे उसे तक से उच्चतर कहते हैं, पर वे उपनिपदों से इस बात में सर्वया 
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भिन्न हैं कि वे संसार को मिथ्या मानते हैं, जब कि उपनिषद्‌ ऐसा कभी नहीं 
कहते | शकर के इस मत का विरोध उनके बाद की अद्वेत-मूलक घाराओं- 
विशिष्टादैतवाद आदि द्वारा ह्वी हुआ था। आधुनिक युग मे स्वामी रामकृष्ण 
परमहस, स्वामी विवेकानन्द और स्वामी रामतीर्थ जी ने भी अद्वेतवादी दर्शन 
को दी स्वीकार किया, पर इन लोगों ने उसकी व्याख्या को आघछुनिक युग के 
परिपार्र्व में प्रतिष्ठित किया है । 

पाच्चात्यों के प्रवेश के साथ साथ भारत में उनके सम्पर्क की प्रतिक्रिया 
हुई | पश्चिमी धर्म-प्रचारकों ने अपने 'मिशनों? द्वारा भारतीय सनातन-धर्म पर 
चडा गहरा प्रहार प्रारम्म किया । अछूत, विधवा, सूतिपूना, खान-पान एव 
वर्ण-व्यवस्था आदि की रूदियों को लेकर उन्होंने हिन्दू-धम की खिब्ली उडाई 
ओर भोली जनता उनकी आलोचनाओं से प्रभावित होने छगी। अछूत और 
दलित जातियों पर उनका प्रचार-प्रलोमन तो सफल होने द्वी लगा था, शिक्षितो 
के ऊपर भी नवीन पास्यात्य प्रणाली की शिक्षा का पर्याप्त प्रभाव पड रहा था । 
अगरेजी पढ़े-लिखे व्यक्तियों के भीतर पाश्चात्य विचारधाग का प्रवेश हाने छगा 
था। विशान के प्रचार-प्रसार ने भारतीय आमस्थाओं की जड ह्विलाना प्रारम्भ कर 
दिया। सुदीर्घ दासता की छाया में जाति पराभूत तो हो ह्वी चुझो थी; अतः 
भारतीय ।वचारादर्शों की मूल कब्याण-मयी चेतना प्रसुप्त द्वोने लगी थी, 
प्रचलनों का स्थूल ढांचा ही सामान्यतः अन्धानुगत हो रहा था। पाश्चात्य घककों 
ने सम्पर्ण समाज-व्यवस्था एवं उसकी स्वप्रायित चेतना को एक बार कसऋर 
झकझोर दिया । पुनर्जागरण एवं पुनरुत्थान का उदय होने लगा तथा विचार- 
शील तस्व प्रचुद्ध होने लगे । 'ब्रद्मसमाज! की स्थापना भारतीय चिन्ता का 
ऐसा ही जामत प्रयास था | राजा राममोहनराय ने बंगाल सें अ्रह्म-समाज' की 
स्थापना की । यह समाज्ञ भारतीय औपनिपढिक दर्शन को लेकर चत्य | इन 
लोगों में, अछूतों, विधवाओं, जातिगत विपमता एव मूर्तिपूजा को लेकर जे। फट 
आलोचनाएँ, चल रही थीं, उन्हें लेकर भारतीय 'त्रद्म-बाद? के द्वार मानव-मानद की 
समानता, जाति-गत भेदों, मूत्ति-पूजा की स्थूल्ता एवं अद्धृत-समत्वा के निराकरण का 
मार्ग प्रशस्त किया । इनके दो कार्य थे, एक तो वे पाश्चात्वय आल्योयनाओं को 
उपनिपदों के दर्शन द्वारा सण्डित कर यह सिद्ध करते थे कि मूल हिन्दुर्य अथवा 
भारतीयता मानव-ऐक्य, शान-माघना, क्रष-चिन्तन आदि के व्यापक्कत आर उदार 
सिद्धान्तों में निहित ऐ, दामता क्ली परिस्थितियों में उत्न्न विज्ञान रूदियों में 
नहीं को परिस्थिति-गत, ऊपरी, अव्पक्कालफ एवं असत्‌ हैं। दूसरी ओर ये 
भोतर हो भीतर प्रचार द्ारा भारतीय सम्राज की संकुचितता, रुदि-अम्तता एव 
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पतितावस्था को भी दूर करना चाहते थे | राज्ञाराम मोहनराय ने सतीप्रथा का 
बडा विरोध किया था। केशबचन्द सेन एवं महृषि देवेन्द्रनाथ ठाकुर ने न््व- 
समाज? को बडा बल दिया। 


आर्य-तमाज? की स्थापना कर स्वामी दयानन्द जी सरस्वती ने जाति-पाँत 
के विरोध, विधवा-विवाह, अछूतोद्धार, मूति-पूजा-खण्डन, अनमेछ विवाह, श्रुद्धि 
एवं विधर्मियों के प्रबल प्रत्युत्र--आदि समस्याओं को समाज के सामने खोलकर 
रखा | आर्य-समाजः ने न केवल सनातन घमे के खोखलेगन का भण्डाफोड 
किया, वरन्‌ उसने विदेशियों-विधर्मियों के इंटों का उत्तर मी पत्थर से निर्मीक 
होकर दिया । आर्य-समाज चितवादी' है। इसने एक साथ ईसाइयों, एव 
सनातन-घर्मियों के साथ मग्राम चलछाया। नव शिक्षित जनता ने “ब्रह्म-ममाण? 
एव “आर्य-समाज? के द्वात एक ओर तो अपने अतीतवैभव का पुनर्मूल्याऊन 
किया और दूसरी ओर समान में उन कुरीतियों के विरुद्ध एक सशक्त स्वर का 
पथ भी प्रशस्त पाया, बिन्‍्हें नवीन वैशानिक तर्कों ने अस्वीकार कर दिया था| 
इस प्रकार जाति-यत ही सही, एक सामान्य अपनत्व का भाव फेला और हमने 
अपनी कुरीतियों एवं स्थूछ घमोमासों की सीमाएँ तोडकर, अन्ध-मभावाग्रह के 
स्थान पर एक बुद्धि-ग्राह्म जीवन-दृष्टि की प्रतिष्ठापना की | सनातन-धर्म सँमछा, 
आये-समाब की कद्दरता ने हिन्दुओं की नींद को तोहा, ब्रद्या-समात् ने एक 
उदार, एकता-मूलक व्यापक, मानव-सम्बन्ध एवं आत्म-चेतना को उमारा | 


रामकृष्ण परमहंस, स्वामी विवेकानन्द एवं स्त्रामी रामतीर्थ जी ने “अद्देत- 
दर्शन? के आधार पर भारतीय सनातन-धर्म का उद्धार-परिष्कार किया । णाति- 
भेद एवं अछूत-समस्या के लिए एक द्वैत-रहित मानव-साम्य का समाधान 
सामने रखा गया । मूर्ति-पूजा के प्रतीकात्मक ए.वे साधनात्मक मूल्य का उद्घाठन 
करते हुए, छोगों की डिगती अस्था को बढ दिया। इन साधकों-दाशंनिकों ने 
साधना एवं जीव-ब्रह्म की एकता पर अधिक बल दिया और ससार की असारता 
की सिद्धि पर कम। चस्तुतः ये महात्मा एवं इनके अनुगामी, इस ससार से 
पढायन एवं जगन्‌ के मिथ्यात्व को सिद्ध कर लोगों को लोक-विमुख एव 
अकमंण्य बनाने वाली प्रव्नत्तियों के विरोध में उठे थे, अतः लोक-नैराश्य-मूछक 
भावों पर बल न देकर, मानव-मानव एव व्यक्ति-्यक्ति के ब्रीच के भेद को दूर 
कर, अमेदता की स्थापना करनेवाले पक्ष पर ही उनका अवघारण रहा। 
इंसाइयों के बन्धुत्व-भाव एवं इस्लाम के ऐक्य संगठन से आगे बढकर इन 
साधक आत्माओं ने भारतीय समान के लिए एक ऐसा मारतीय आदर्श उपस्थित 
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किया, जो विदेशी भी नहीं था और जिसने तत्कालीन सामानिक्त सासक्ृतिक 
नव-जागरण की नयी आवश्यकताओं के लिए नया क्षेत्र खोल दिया ) 

परमहंस जो नवीन शिक्षा से दूर एक मच्चे साधक थे | वे देवी के उपासक 
एवं कद्दर सनातन-घर्मी थे । उन्होंने स्व्य कुछ भी न लछिगबा। उनके शिष्य 
मास्टर मोशाई (महेन्द्र कुमार) ने उनके मत पर कई पुस्तकें लिखीं। 'पाल्रेटन? 
से भी अपनी पुस्तक ( 'गुप्त भारत की खोज!-हिन्दी संस्करण ) में मास्टर मोशाई 
का उल्लेख किया है। उनके विघागें पर बंगला में श्री राम-कथामृत? 
५ भागों में प्रकाशित हुआ | अंग्रेजी मे (दि गोन्पेठ आब श्रीगमकृण? न्ञाम से 
और हिन्दी में श्री 'निराला? जी द्वार, उसका अनुवाद भी प्रकाशित है | हिन्द 
में श्री रामकृष्ण वचनामृतः नामक संक्षिप्त पुस्तक भी उनके विचार-सार को 
प्रकाशित करते में एक समर्थ साधन है । अद्वेतवादी होते हुए भी उन्होंने मूति- 
पृजा में अपना विश्वास प्रकट किया । मूर्ति-पूजा का स्थूछ अर्थ लगाने वालों के समक्ष 
उन्होंने उसके साधनात्मक मूल्य को स्पष्ट किया । उनमें भक्ति-माव की यथानता 
थी । मूर्ति और भक्ति के साधन एवं साध्य को स्पष्ट करते हुए, इन्होंने भारतीय 
शिक्षित समाज को वाद्य प्रचारों के खोखलेपन से सावधान किया । इतना 
होते हुए भी परमहस जी ने दार्शनिक भूमि पर कोई सम्रस्वय नहीं किया, उनका 
समन्वय व्यायहारिक ही कहा जायगा। पाश्चात्वयों की कठु आछोचनाओं से 
सनस्त भारतीय समाहित हुए । 

स्वामी विवेकानन्द जी ने मी सनातन-धर्म का खण्डन नहीं किया | वे 
अक्ष-ममाजः के भी विरोधी न थे । अपने गुढ से आगे बढकर स्वामी जी ने 
दाशनिक भूमि पर भी भक्ति, शान और योग का समन्वय किया और तीनों को 
एकलूइप्रतात तीन मार्ग कहे। परमहम जी फा मूल जहाँ अनुभव था वहाँ 
स्वामी विवेकानंद जी का आधार उनका विस्तृत दार्शनिक अध्ययन था। उन्होंने 
पाइचात्य दर्शनों का भी गम्भीर पारायण किया था । इस विस्तृत एवं गम्मीर 
अध्ययन के फलस्वरूप उन्होंने 'राज-योग?, 'शान-योग!, 'कर्म-योगः और 
'भक्ति-्योगः की पुस्तकें लिखीं और अपनी विराट दार्शनिक प्रतिमा से पूर्व डी 
नही, पश्चिम को भी चकित कर दिया | (दि ईस्ट एण्ड दि चेम्डः उनके पर्व- 
पर्चिम के अध्ययन की गहराई का प्रमाण है | उन्होंने उस समय बदते हुए, 
नास्तिक्य एवं अनास्था को रोक फर एक नवीन टार्भनिक पर्चोध एव प्रभान्ति 
फा तेज्ञ प्रदान किया । आस्तिक्ता के मधुर आछोफ से पूर्व का हृदय छगमगा 
उठा । अपने सुर की मांति वे उतने बड़े साधक नहीं थे । थे मूलतः दार्शनिक 
ये। अमेरिका और दूरोप ने भी भारत|य अद्गैत-दर्शन का, उनके विचारों- 
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(कण! के प्रति कवि की उक्ति भी अद्वेत-मुखी ही है-- 
“तुम हो अखिल विद॒व में 
या यह अखिल विश्व तुम में, 
अथवा अखिल विश्व तुम एक 
यद्यपि देख रहा हूँ तुममें भेद अनेक ९ 
>< 24 ऋ< 
पाया हाय न अब तक इसका भेद। 
सुल्झी नहीं म्रन्थि मेरी, कुछ मिटा न खेद |? 
कवि “निराल! ने प्रजातात्रिक व्यक्ति-जागरण और राष्ट्रीयवा को उठाने के 
डहिए अद्वैतववाद का सहारा लिया, इसे “निराला? द्वारा पाश्चात्य प्रजातात्रिक व्यक्ति- 
बाद को भारतीय अद्वैतवादी भूमि देना भी कद्दा जा सकता है। मारतीय अद्वेत- 
बाद से बढकर व्यक्ति की ( जीवात्मा के ) महत्ता का ग्रतिपादक कदाचित्‌ 
ही कोई दूसरा दर्शन हो | “निराला? जी पर अद्वैतवाद के मायावादी, निराशावादी 
अथवा दुःखबादी पक्ष का लोक-ओऔदास्य ह्वावी नहीं है, वे परम हस नी एवं विवे- 
कानन्द महाराज की अद्वितवादी नवीन व्याख्याओं से प्रमावत थे | 'अनामिका? 
के द्वि० स» में गाता हूँ गीत तुम्हें सुनाने को! और 'नाचे उस पर इ्यामा? 
कविताएँ स्वामी जी के गीतों के अनुवाद हैं। 


स्वामी विवेकानन्द जी ने आज के युग की व्यापक भौतिकतावादी शंकाछता 
एव बौद्धिकता के समक्ष, अद्वेत-दर्शन का पुनर्मूल्याकन किया। संसार की 
क्षणिकता प्रतिपादित करने के कारण, उसे पछायन-शील कहनेवाले आश्षिपों 
का निराकरण करते हुए. स्वामी विवेकानन्द जी ने आत्मा और ब्रह्म तथा 
ब्रह्म और संसार की एकता-अमेदता पर बल दिया | अपनी “दि साइन्स 
एण्ड फिलासफ़ो आवब रेलिजन! नामक पुस्तक में विज्ञान की आधघुनिकतम 
स्थापनाओं के ही आधार पर उन्होंने पदार्थ और गति दोनों का शक्ति में 
परिणमन तथा अणु ओर छूहरों को शक्ति के दी दो रूप सिद्ध किये। 
उन्होंने कहा कि गम्मीरता में उतरने पर हर वस्तु सूक्षवर होती भाती 
है और जो वस्तु जितनी सूक्ष्म हो, उसका निरूपण परीक्षण उसी सूक्ष्म स्तर पर 
होना चाहिए। इन्द्रिय-जगत्‌ तक सीमित रहने से मानव और पशु का भेद 
मिय जायगा, अतएव उन्होंने इन्द्रिय, बुद्धि और आत्मा के क्रमशः उच्चतर 
सोपानों का निरूपण किया । अद्वैत-दर्शन पर छगाये गये अकर्मण्यता-प्रेरण फे 
थाक्षेप के उत्तर में उन्होंने कद्दा कि उच्चतम आदर्श और उच्चतम दार्शनिक 
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सत्य से विरोध नहीं है, वरन्‌ उच्च आदर्श उच्च सत्य पर प्रतिष्ठित होकर दी 
उच्चता पाते है । अपने 'प्रेक्टिकल वेदान्त” में उन्होंने यह स्पष्ट क्रिया और 
बल देकर कहा कि उच्च दार्शनिक सत्यों पर विश्वास करने से आदर्श और 
आचरण घटता नहीं और न उच्च सत्य को छुका कर हम वास्तविक 
कल्याण की प्राप्ति कर सकते हैं, कल्याण उन पर विश्वास करके ही 
हो सकता है। शान और मानव-कल्याण में खामी जी के मत से कोई 
विरोध नहीं । इस प्रकार उन्होंने वेदान्त पर लगाये गये अकमेण्यता-प्रेरण 
भीर सदाघार-विघटन के आरोपों का अत्यन्त तर्क-मम्मत उत्तर प्रस्तुत 
किया। उन्होंने अकर्मण्यता ओर आहल्य का भी भेद किया । वेदान्त 
भी कर्मण्यता शान्ति से चिर-समस्वित है, क्योंकि यही सफलता का हृढा- 
धार है। स्वामी जी ने वेदान्त का सन्देश उत्तरदयरित्वहीन डच्ट्ट्ूता 
नहीं, आत्म-शक्ति में दृदू विश्वास घोषित किया। अपने 'प्रेक्टिकल बेढान्तः 
के प्रृष्ठ १९ पर उन्होंने स्पष्टः कहा कि अपने आप में विश्वास न करने 
वाला नास्तिक है। आधुनिक मनोवैज्ञानिक स्थापनाओं के प्रकाश में यह युग 
व्यक्तित्व को बडा महत्त्व देता है ओर वेदान्तानुसार ब्रह्म में आत्मा के लीन 
होने की बात उठाकर वह अद्वैतवाद में व्यक्तित्व के विनाश की सिद्धि कर, उसे 
गहित मिद्ध करता है। खामी जी ने व्यक्तित्व के नाश ओर उसके वास्तविक 
दर्शन का अन्तर भी सब्रल तकों से सिद्ध करिया। उन्होंने डार्विन के विकास- 
वाद के मूल में निहित जड-तत््व के स्थान पर आत्मा के ही विकास की 
बात पुष्ठ को। इस प्रकार छायावादी काव्य में आये अद्वेतवादी स्वर को 
अकमेण्यतावादी या अनलोकमुखी या छोक-विरोधी नहीं कहा जा सकता। 
इस दहन के अनुयायी 'निराल? के व्यक्तित्त की सघर्ष-शीलया और सामा- 
जिक चेतना की जागरूकता ही इसका पुष्ट प्रमाण हो सज्ती है | 'परिपल! 
का जागरण-प्रगीत जागो फिर एकबार! इसका स्पष्ट उठाहरण है, किसमें आत्य- 
चोध की व्यापक सीमा में राष्ट्रीय मुक्ति ओर साध्कृतिक जागरा भी ब्रिर आया 
है। निगला? जी की तय्स्यता आसक्तियों के सामने झुकने से अस्थीक्तार फी 
तव्स्थता है, कर्तव्पों से बचने का वेसग्य नहीं। कवि तो दो द्वु कलेजाः 
कर देनेवाले फे भग्न उत्साह को अपने रक्त से सीच कर अभिमन्यु! का-सी 
कृत कर्तंध्यता चाहता है। “निराला? जी ने नेतिज्ता को बाह्य आर अनाउइप्रक्त 
नहीं, बसन्‌ नतिकता के उच्च सत्याघार की आवश्यकता की ग्रतिष्ठा की, एक 
उद्यतर नातकता फी आवश्यकता स्वीकृत की है। हस प्रकार, नतिक्ष्ता की 
पुष्टि, सन्पास ही नहीं, शहसस्‍्थ जोवन में भी मुक्तियाप्ति की सम्मावना और 
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ससार के मिथ्यात्व की अपेक्षा ब्रह्म और संसार की एकता की अनुभूति-आदि 
दृष्टि-कोण स्वामी विवेकानन्द को आज के युग के, लिए अधिक ग्राह्य और 
अनुकूल बना देते हैं। “निराला? जी ने स्वामी ब्रिविकानद के 'नाचुकताहाते 
इयामा? कविता का सुन्दर अनुवाद किया है जो विराट शक्ति के रूदि-मंजन का 
सकेत करती हैं । 
इस प्रकार इस “अद्वेत-बाद? की भूमिका पर व्यक्ति-स्वातंत्रय, दासता-विरोध, 
आत्मोन्रयन, रूढि भजन एवं नव्य विकास-भूमियों को स्वीकृति मिली | अतीत- 
गौरव और पुनरुत्यान की चेतना जगी, असत्‌-मूलक अबरोधों के विरुद्ध उद्धक्षता 
की हृढता को समर्थन मिला और नव-निर्माण के भाषों को बल मिला | 
अरबिन्द-दशेन--छायावादी कवि 'पन्‍्त? अरविन्द जी के दर्शन से बहुत 
प्रभावित हैं । महर्षि अरविन्द के “नव्य चेतन-बाद?, 'महा-मानव बाद” आदि 
दर्शन-कोणों ने 'पन्त” नी को बहुत आकष्ट किया है। महर्षि अरविन्द ने पूर्ण 
ईइ्वरत्व, अनन्त शान, असीम प्रसार, अपरिमित आनन्द और पूर्ण उन्मुक्ति को 
मानव की विक्रास-दिशा का चरम लक्ष्य और मानव की इच्छा की मुख्य दिशा 
निश्चित की है। उनके अनुसार आदि से ही मानवीय विकास यही चाहता रहा 
है और उसी ओर बढ रहा है| उनके अनुसार भविष्य में भी मानव यही इच्छा 
करता रहेगा । 
श्री अरविन्द की एक महादेन है पदार्थ ( भौतिक क्षेत्र) और चेवना 
( आध्यास्मिक क्षेत्र ) के स्वमावजञ विरोध का उत्पाटन कर दोनों में अविरोध की 
स्थापना । शकराचार्यादि दा्शनिकों ने इह-छोक की उपेक्षा की, जब कि आन 
का विज्ञान भात्मा का निषेषकर भूत-योग तक ही सीमित है | इससे, इस 
वैषम्य की भावना के फल-स्वरूप जीवन के सहन्न विकास में बडी अथियाँ आरयीं 
और सामाजिक जीवन को भी इस एकागिता ने काफी झकझोग है। इस प्रकार 
पदार्थ और चेतना के सामरस्य का निरूपण कर आज के खडित, एकागा एवं 
अतिरेक-विभानित ससार की समष्टिगत चेतना को महर्षि ने एक अत्यन्त 
सन्तुल्ति-व्यावहारिक दृष्टि एवं समन्वयश्ील अध्यात्म को शान्ति-मयी भूमिका 
प्रदान की है । ससार की वेचारिक एकागिताओं से पीडित एवं विक्षुब्ध 
विचारकों के सम्रक्ष यह दर्शन एक शीतलता एवं शान्ति का सदेश लेकर अव- 
तरित हुआ। भारत ही नहीं अमेरिका और यूराप के विचारकों को भी इस 
दर्शन ने आकृष्ट किया और उन्होंने इसकी ओर विश्व-समस्याओं के समा- 
धानकारी विचार-दर्शन के आदर से देखा | उपनिषदों में भी पदार्थ का बल्ष में 
घेर दिया गया है । हम आज की भौतिक उपलब्धियों को प्रत्यक्ष देखकर 
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भौतिक विश्ञन को भी झटा नहीं कह सकते और न साधना ० के 2 
आध्यात्मिक सत्यों को ही मिथ्या घोषित कर अनुपयोगी कह सकेंगे ) मह 
मे मौतिकता और आध्यात्मिकता के बीच के सम्बन्ध और उनकी सामरत्य- 
समस्या के सुल्झाव के लिए ईब्वर अथवा ब्रह्म के रूप में एक सर्व व्यापी सत्ता 
दो स्वीकार किया | यही सत्ता दोनों को गौरव एवं सार्थकता प्रदान करतो है। 
उन्होंने पदार्थ चेतना एवं उस सचा के बीच एक सूत्रता से लिए एक विकासवादी 
दर्शन की उद्भावना की है। उन्होंने उपनिषदों के ब्रह्मगाद का शान विकाल- 
वाद से समन्वय किया है; इस प्रकार जड-मूठक विकासवाद मारतोय ब्रह्मवादः 
से मिलकर पूर्ण दो गया। महर्षि ने पूर्व और पश्चिम की इस समन्वय-गति का 
खये भी सकेत किया है। अपने भागवत जीवन! ( 'छाइफ्‌ डिवाइन? ) से 
उन्होंने सत्य के गद्याव्यक और स्थिर, दोनों ही रूपों को सत्य माना है। उन्होंने 
उक्त पुस्तक के प्रथम भाग में ब्रह्म ( स्थिर सत्य ) और चेतन-शक्ति के विकसित 
सत्य को मह्॒ देते हुए, उनके पारध्परिक सप्बन्धों के समझने और साक्षास्क्ार 
करने पर बल दिया है। इस प्रकार विशुद्ध सत्ता ( ब्रह्म ) के साथ-ताथ विखव- 
सत्ता को भी महत्व दिया गया है; भले ही शुद्ध चैतन्य! सर्ब-निरपेक्ष और 
अग्रोघर हो और सत्य के स्थिर और गति-शील पक्ष हमारी बुद्धि के दी आरोप 
हों, पर उन्हें मानना तो पड़ेगा ही। महषि जी ने भी स्थिर सत्य और चेतना 
( शक्ति ) के बीच अमेदता मानी है। उनके अनुसार ब्रह्म सनातन रूप से चेतन 
शक्ति की क्रोशइ करता आ रहा है, यह उसका सखभाव-पा है। ब्रद्य अपने को. 
सृष्टि मे अभिव्यक्त करता है । 
अरविन्द जो ने एक विक्रास-क्रम स्वीकार क्रिया है, पर वे विकास करने 
वाली शक्ति को जड़ न मानकर चेतन मानते हैं, क्योंकि सृष्टि के मीतर एक 
सोदेश्यता एवं उपयोगिता है | बे ब्रह्म और चेतन-शक्ति की अमेदता मानते 
हैं। उनके बिका के दो पक्ष हैं एक तो इनबॉल्यूडन? दूसरा 'इवॉल्यूशन? 
( अधोविकास और ऊर्घे-विकास ); प्रथम में पर्चा? से 'अतिमन?, अतिमन से 
मन! और फिर क्रमशः प्राण भोर पदाथे आते है और दूसरे में पदार्थगत चेतना 
कमशः प्राय, मत और अततििमन को जन्म देती हुई ब्रह्म में छोन हो जातो है 
व्रत की सर्चनावमऊ शक्ति माया है वो मर? तक निम्न और 'अतिमनः से उचच- 
पदौद कही गयी है। उच्च माया मेद-नाशक है। महू ने झत्यस्त चलशाली 
उप में यह घोदित किया है कि अभाव से भाव की उत्पत्ति नहीं हो सकती, 
अतएव पदार्थ से चेतना उच्च न थ 


हीं होती, बरन्‌ वह उसी में निहित 
है। यहाँ दे भोतिकवादियों ते पूर्णवः अल्य हैँ | इेत होती 
है. 


( ५० ) 


महर्षि की दूसरी महत्त्व-पूर्ण स्थापना है कि उत्तरोत्तर विकास करने पर और 
उच्चतर सोपानों पर अधिष्ठित द्ोकर; निम्नतर सोपानों का त्याग अनुचित है; 
अतएव ससार फो हमें मिथ्या मी न कहना पवाहिए। हमें निम्न मु्यों का 
भी उपयोग कर उन्नति करनी चाहिए | 

मानव को वे ससार में सर्वश्रेष्ठ मानते हैं, क्योंकि वही बुद्धिशाली है और 
अन्य प्राणि-बर्ग की अपेक्षा उसी में “अतिमन? या “उच्चतर मन! (“झुपर माइडः?) 
का उदय होता है। तभी वह अपनी व्यष्टिगत सत्ता का विस्तार कर अमेदता 
की अनुभूति करता है। उनका कहना है कि सम्पूर्ण मानव-समुदाय ही 
“उच्चतर मसः की ओर बढ रहा है। फिर वहाँ से मानव ब्रह्म की ओर 
बंटेगा । उक्त पुस्तक के प० ५६ पर महर्षि ने कहा है “जीवन में ईश्वरत्व की 
अवतारणा ही मनुष्य का मनुष्यत्व है? ( ठु फुलफिल्‌ गॉड इन छाइफ्‌ इज मैन्स 
मैनहुड ) | मानव-गरिमा, जीवन की सत्यता एवं ससार के अपरित्याग का यह 
सन्देश अद्वेतता की नूतन व्याख्या और आज के लोकामिमुखी विश्व क समक्ष 
उसके अस्तित्व की सोद्देश्यता एक नवीन विचार-क्रान्ति के रूप में ही अहृण 
को जायगी । 

कविवर 'पन्‍्त” ने “अन्तब्वेतनावादः “नव्य-चेतना? एवं “नव मानव” की 
इसी सुनहली शिखा से “स्व किरण” और 'स्वर्ण-घूल्श का काव्यागण आलेकित 
किया है। जड-चेतन के निरन्तर चलते चक्र के बीच उन्होंने मानवता फे 
विकास-रथ का अग्रगमन घोषित किया है-- 

“जड़ चेतन के चक्र निरन्तर 
घूम रहे चिर प्रलय सजनकर, 
जय-ध्वनि हा-ह्वा-रव में बढता 
युग-पथ पर मानवता का रथ ॥”? 
-+ 'उत्तरा? 

(पन्‍्त? जी ने उत्तरा? की भूमिका में अपने विचार विस्तृत रूप से व्यक्त किये 
है) यही आगरा-विद्व-विद्यालय की बो० ए० कक्षाओं के हिन्दी-गद्य-सकलन 
में (रचनाओं की पृष्ठभूमि! के शीधक से भी सकत्त हुआ है । इसमें उन्होंने 
एकान्त भोतिकवाद और एकागी अध्यात्म बाद दोनों का ही खण्डन किया है | 
उन्होंने माक्सेबाद की वर्ग-चेतना के आशिक मूल्य को मानकर भी वास्तविक 
प्रगति को उससे कहीं अधिक विस्तृत तथा ऊष्चे माना है (पु० ३-४ )। 


थे जनतत्न वाद की आध्यात्मिक परिणति को ही “अन्तश्चेतना-वाद” अथवा “नव- 
मानव-वाद? कहते है । जो विकास सामालिक संघर्ष के सामान्य घरातछ पर 


( ५१ ) 


प्रजात॑त्र-बाद है, वही ऊर्ध्व सांस्कृतिक घरातल पर “अन्तश्चेतना! या अन्तर्जीवन! 
है। महर्षि अरविन्द के ही अनुमार, उन्होंने इस युग के जड तथा चेतन के 
संघर्ष में “अन्तबचेतना? या “भावी मनुष्यत्वः के पदार्थ में सामंजस्य महण करने 
का भावी सकेत किया है ( पृ० ४, 'उत्तरा? की भूमिका )। नये समाज ओर 
नवीन संस्कृति की उद्भावनाएँ 'पन्‍्त? जी के विचार-तारों को “ज्योत्त्ना! काल 
से ही झकृत करती आ रही है । 

उन्होंने इस भूमिका में स्पष्टतः मध्य-युगीन अध्यात्म-वादियों के संसार-माया- 
वाद के साथ दी आधुनिक-युगीन भूतवाद के चेतना की जड़ का अति विधान 
माननेवाले अतिरेक का भी विरोध करते हुए, सामंजस्य के पथ को सत्य का पथ 
माना है | इसी भूमिका पर उन्होंने एथ्वी और उसके जीवन आदि के विराट 


रूपक बांधे हैं और श्यारात्मक उक्तियाँ भी कहदी है। निम्नस्थ चित्र कितना 
विशाल है--- 


“अधे विवुन जघनों पर तरुण सत्य के शिर घर 
लेटी थी वह दामसिनी सी रुचि गौर कलेबर 
गगन भंग से छहराये मृदु कच अंगों पर, 
चक्षज़ों के खुलें घटों पर ललित सत्य कर।॥” 
उपयुक्त <ंगारिक चित्र अतिरंज्ञित भी लग सकता है, पर वह दर्शन 
के शुष्क सत्य को सरस करने का काच्यात्मक प्रयास दी है, अतः यददेव जी 
का भ्रू-भग भी क्िंचत्‌ अतिरज्ञित ही हो गया है, ( ४० २९४, न्‍्त का 
काध्य और युग” ) | बल्तुतः हिन्दी-साहित्य में आलोचना की यद्द 'उपाद्ट! शेली 
प्रगतिवादी अतिवादिता का अजीर्ण हो है । 'मे सुधाश्न बन भरता दिव-स्वप्तों 
से जन-मन? जैसी पक्ति में धो की स्व॑प्त भरने वाली सुखद कल्पना और उसके 
भावना-सोन्दर्य फो भी जब आलोचक नकारने ब्रेठ जायगा, तो फिर यही कहना 
होगा कि चस, चाँद को देखकर एक उजलो रोटी की हो कब्पना कदाचित्‌ 
अधिक न्याय्य ई । 
ऊ्ये-सचारी मानव की शक्ति का सक्षेत निम्न पक्तियों में द्रष्टव्य है--- 
५ऊष्चे संचरण में रे व्यक्ति, निखिल समाज का नायक 
समदिगू गति मे साम्राज्िकता जन-गण-भाग्य विधायक, 
ऊध्य चेतना को चलना भू पर घर जीवन के पग 
समदिकू भव को पंल खोल चिट दस में उड़ना व्यापक ।7 


ना स्वर्ण-किरा ] 
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छाया और प्रकाश ( अज्ञाव और शञान ) के अस्तित्व को स्वीकारता हुआ 


कवि उस पर मुग्ध है-- 
“यह छायासा है अविच्छिन्न, 


यह आँख-मिचोनी चिर-सुन्द्र, 
सुख दु.ख के इन्द्र-घनुष रंगों की 
स्वप्न सृष्टि अज्षेय असर !”-[ 'स्वर्ण किरण? ] 
“त्तरा? में कवि समस्त विश्लोम एवं उथरूपुयछ के पीछे एक विदब- 
क्रान्ति का दर्शन करता है-- 
“आन्दोलित मानवता के अभिभावक, 
विश्व क्रान्ति यह आपदू फाल भयानक |”? 
व ५ २५ 
“ज्ञात भत्ये की मुझे विवशता, 
जन्म ले रही नव-मानवता, 
स्वप्-हार फिर खोछ उषा ने 
स्वणे-विभा बरसाई ? 
“दिव्य बपुष” का उदय भी कवि की अनुभूति से परे नहीं-- 
“नयन में दृष्टि किरण, 
श्रवण में शब्द गगन, 
हृदय के स्तर-स्तर मे, 
लद्ति वह दिव्य बपुष | 
तमस में गिर न रेँगा, 
नींद से पुन जगा, 
मरण से आवरण से 
प्रकट वह चिर अकछुष |? 
“ स्वर्ण-घूलिः ] 
ध्वर्ण-धूलि? के 'पिगप्बएः और 'शिष्य? की वार्ता में कवि ने अधिकार के 
साथ कतंब्य का अट्टूट सम्बन्ध सकेतित किया है । छायावादी काव्य कभी भी 
मायाबादः या शूत्य-्बाद! को मानकर नहीं चछा है। 'पन्‍्त? जी का यह 
नचेतन-बाद? भी संसार का त्याग नहीं करता | स्वर्ण-घूलि? और “उचरा? कवि 
की इस नवीन चेतना-बादी आस्था के गीत हैं। 'स्वर्णकिरण? सें यह नयी दृष्टि 
व्याख्यात हुई है| 'स्वर्ण-धूलिः में कवि ने इस नव्य-चेतना-वाद को समान पर 
उतारना घाहय है| उत्तरा? में इस विकास के भावी रूप की झ्ोँंकी कराई गयी 


( ५३ ) 


है। यहाँ कवि इतना तन्‍्मय हो जाता है कि वह वर्तमान की समस्याओं की 
कहता को भूछ जाता है। तभी तो वष्ठ वर्तमान सत्यों को छोड़कर भावी सपनों 
का प्रेमी बन ज्ञाता है-- 
“में स्वप्नों का प्रेमी, मुझको 
करता न सत्य जग का मोहित, 
में बढ़ूँ ज्वार-सा डुबा पुछिन 
कूलों में बन्दी बहे सरित। 
में फूलों के कुल में जन्मा, 
फल फा हो मूल्य जगत्‌ के हित, 
उर-शोसा का दे असर दान 
मैं झर चरणों पर हूँ अर्पित । 
न 5त्तराः | 
रवर्ण-धूलि? में आयी 'पतिता?, 'परकीया? और 'श्रमजीवी?-जैसी कविताएँ: 
अपनी नवीन सामाजिकता के लिए उठटाहरणीय है। कबि ने वहाँ रूदियों का 
विरोध कर नवीन प्राण-प्रतिष्ठा का आहान किया है। यद्द पुस्तक कवि के 
विन्‍्तन की सजगता भी व्यक्त करती है | 'पतिता? का नवीन चेतना से सम्पन्न 
पान, केशव मालती के प्रति जो कुछ कहता है, वद्द समान के कोने-फोने में 
सिसकते यथार्थ की नवनव्यवस्था का मुखरण ही फष्ठा जायगा | विस्थापितों एवं 
शरणार्थियों की समस्या पर नई दृष्टि है-- 
“उठो सालती ली जायगा 
ठुमकोी घर का कोना-फोता ! 
सन से होते मनुज फलंकित 
रज की देह सदा से कछुपित | 
प्रेस पतित-पावन है, तुमको 
रहने दूँगा में न कर्लंक्रित !? 
परकीया! में वेश्या-समस्या पर नवीन विचार है। विनय कझंणा की करुण 
फह्ानी सुनफर उत्ते पवित्र ही घपित करता है| वासना, विवाह भर रर्जन 
पर फवि ने नवीन चेतना छा आलोक छिदका ह-- 
“पंकिल जीवन में पंकज-सी 
शोमित आप देह से ऊपर , 
वही सत्य जो आप हह्य से , 
दोप शून्य जग का आडम्बर , 
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अतः 'स्वकीया या परकीया 

जन समाज की है परिभाषा , 
काम-मुक्त ओऔ प्रीति-्युक्त 

दोगी सनुष्यता, सुझकी आशा!” 

(पन्‍्त? जी ने साम्प्रदायिकता और जाति-मेद को भी अनभीष्ट सिद्ध किया 
है। वे मानवता को ही मानव का वास्तविक परिचय मानते हैं। “लोक-सत्य? 
कविता में भीतिकवाद और अध्यात्मवाद का सामझस्य दिखाया गया है | दोनों 
पात्र अन्त में एक दूसरे के पक्ष के महत्त्व को भी सकारने लगते हैं| 'सामझस्पः 
कविता में आत्म-सत्यता मुस्करा कर कहती है-- 

“पर्व खोल सपने उड़ जाते 

सत्य न बढ पाता गिन-गिन पर 

सामझस्य न यदि दोनों से 

रखती में, क्या चल सकता जग ९९ 
- स्वर्ण घूलि! ] 

इस प्रकार स्वामी विवेकानन्द और अरविन्द के दर्शनों की स्वीकृति 
छायावाद काव्य-घारा के लोक-स्वीकारी एवं लोकाभिरुच पक्ष का ही सक्ेतक 
है । वीणा? के अध्यात्म वाद से लेकर गाधीवाद मार्क्सवाद और नव-चेतन-बाद 
तक 'पन्त? जी के काव्य की सास्कृतिक दृष्टि स्पष्ट है। कब्पना की विशिष्टता 
से यशदेव जी भले द्टी उसे 'यूटोविया? कहें । 

भीतिकवाद और साक्सवादी हृष्टि--देश की बिगडती हुई आर्थिक दशा 
और राजनीतिक दासता की निरन्तर तीत्रतर होती अनुभूति ने देश की अध्यात्म- 
चेतना को एकबार झकझोर कर आस-पास देखने को विवद्य कर दिया था। 
५सामाजिक कुरीतियों के साथ-साथ विदेशियों के आथिक दोहन ने जहाँ एक ओर 
राष्ट्रीय के आन्दोलन को बल दिया, वहीं दूसरी ओर माक्स के आर्थिक विवेचन, 
उनकी इतिहास की आर्थिक व्याख्या ओर इन्द्वात्मक मौतिकवादी दशन के प्रसार 
के लिए भी उपयुक्त भूमि मिल गयी । 'लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात? की 
बात, अपने “यथार्थवाद और छायावाद? लेख में उठाकर प्रसाद? जी ने भी इसी 
दिशा को इंगित किया है। अतीत के प्रति गौरव-भावना, बीते इतिहास के 
प्रति गर्वानुभूति एवं अपनी जाति-गत श्रेष्ठता सिद्ध करके मी जो कुछ मानसिक 
शान्ति मिल सकती थी, उसे मी दिनोंदिन प्रचछ होते आर्थिक संकट के झोंकों 
ने उडाना पारंम कर दिया । अपने समाज में ही चारों ओर आर्थिक वैषम्य 
दिसाई पदने ल्गा। सभी वर्गों पर आयी आपदाएँ, परस्पर की प्रतियोगिताएँ: 


की, 


एवं सामन्ती-[ैजीवादी हथकंडो के कड्वे घूँट वर्ग-चेंतना, भ्रेणी-संघर्ष एवं विद 
को धार देने छगे | आमों से हटकर आय्िक व्यवस्था का केन्द्र नगरों में आ गया 
अर अत्र खेतिहरों की सामन्ती-च्यवस्था-गत अठचर्नों ने उनकी आँखों के छुनहलें 
सपने तोडने शुरू कर दिये। गरामन्चासी जीविकार्थ नगरों की ओर आने 
लगे । श्रम, श्रमिक, पूँणी, वितरण, उत्पादन भीर मांग की समस्याओं ने 
अपना ताना-बाना फेडाना शुरू कर ठिया। अधं-जाग्रत्‌ जनता में गाघीवादी विचार 
अवश्य नया प्रकाश फैला रहे ये, पर 'हृटय-परिवर्तन' की नीति की सफलता 
मिलो की समस्याओं तथा श्रमिक-घनी के पारस्परिक अविश्वासों के धुर्चे में पुंडली 
पडने लगी | 'गुंजन! में उन्मन गुंजन ऋरने वाले “पन्त? के कवि ने “ुगान्तः 
में उसकी समाप्ति कर दी ओर 'युगवागी? में गाधीवादी आदशों के विस्तार फे 
साथ साम्यवादी सम्मिश्रण की आवश्यकता अनुमव की। “थुगान्तः से नओम्या? 
तक 'पन्‍्त? जो के प्रगतिशीरू विचार परिपक्व हो जाते हैं । 


जार के शासन को उखाड़ फेंफकर, अववूत्रर की महा क्रान्ति ने मानवता 
के इतिहास में एक महत्वपूर्ण अध्याय जोड दिया । इस समाजवादों क्रान्ति ने 
रूस का काया-कतल्य कर दिया। प्रारम्म में प्रतिक्रियावादी जार-समथरकों को 
कारा-मुक्त कर दिया गया, पर बाद में उनसे सघ हुआ और अन्त में रक्ताच; 
ठमन के पश्चात्‌ समाजवादी अधिनायक्नबाद स्थापित हुआ। तत्र से उसकी 
आयिद व्यवस्था और इतिहास फी आर्थिक्र एव इन्द्रात्मक व्याख्या दीन हीन 
जन-समाज के च्ीच और मिलों-मचदुरों में बहुघा चित रही है। धीरे-घीरे 
भारतोय पूँजी का विफास भी विदेशी पूँजी की छाबा में होने रूगा। दो महा- 
युद्धों ने समाप्ति के बाद भी लम्यी अवधि तक जन-माघारण को इतनी अमाव- 
पीडा दी कि जनता एूँजीवाद के विर्द्ध सचेत होने छगी। सन्‌ १९३५ ई० में 
भारत में भी 'प्रगतिश्च,ल-लेसक-सघा ही स्थायना हुई और श्रोशिवदान मिंह के 
प्रयास से उसका प्रथम अधिवेशन ल्यनऊ में श्री मुंशी प्रेमचन्द जी की 
अध्यक्षता मे सम्यन्न हुआ। इन लेखों में सर्वश्री रमविलास शर्मा, प्रफाश- 
पनन्‍्द्र यूम जेम आलोचफ भी आवये। काइए में पमत्फार एवं कल्यनाशौटता 
फा विरोध फरत हुए, ने आहेचफो ने पर्व! जी पर बढ़े आलज्षित् झिये ये। 
पम्तः भी प्रास्म्म से अपेक्षान डविन्तन शील एदे दस्तु-परक्ध भो स्रे।) इससे 
सामाऊिक चेतना ऊे साथ-साथ दार्शनिफ उचि मी उनमें बराइर विकास पाती 
गही। मुंश्ना ज्ञा किसने घीनेचीरे गादीवाद ओर माद्स-वाद की और 
पिकमत होने लगा। सुनना में उन्होंने घोषित किया घा-- 


( ५४ ) 


अठः स्वकीया या परकीया 
जन समाज की है परिभाषा , 
काम-मुक्त औ प्रीति-्युक्त 
होगी सनुष्यता, मुझको आशा !” 
धपन्‍्तः जी ने साम्प्रदायिकता और जाति-भेद को भी अनभीष्ट सिद्ध किया 
है। वे मानवता को ही मानव का वास्तविक परिष्वय मानते हैं। 'लोकन्सत्य? 
कविता में भौतिकवाद और अध्यात्मवाद का सामझस्य दिखाया गया है। दोनों 
पान्न अन्त में एक दूसरे के पक्ष के मद्चत््व को भी सकारने लगते हैं । 'सामझजस्य! 
कविता में आत्म-सत्यता मुस्करा कर कहती है-- 
“पंख खोछ सपने उड़ जाते 
सत्य न बढ पाता गिन-गिन पग 
सामझस्य न यदि दोनों में 
रखती मैं, क्या चछ सकता जग १९ 
-- 'खण घूलिः ] 
इस प्रकार स्वामी विवेकानन्द और अरविन्द के दर्शनों की स्वीक्ृति 
छायावाद काव्य-घारा के लछोक-स्वीकारी एवं लोकामिरुच पक्ष का ही संकेतक 
है। वीणा? के अध्यात्म वाद से लेकर गाधीवाद, मार्क्सवाद और नव-चेतन-वाद 
तक 'पन्‍्त” जी के काव्य की सास्कृृतिक दृष्टि स्पष्ट है। कब्पना की विशिष्टता 
से यशदेव जी भले ही उसे “यूटोपिया? कहें | 
भीतिकवाद और माक्स वादी दृष्टि--देश की बिगडती हुई आर्थिक दशा 
और राजनीतिक दासता की निरन्तर तीव्रतर होती अनुभूति ने देश की अध्यात्म- 
चेतना को एकबार झकझोर कर आस-पास देखने को विवश कर दिया था। 
सामाजिक कुरीतियों के साथ-साथ विदेशियों के आर्थिक दोहन ने जहाँ एक ओर 
राष्ट्रीय के आन्दोलन को बल दिया, वहीं दूसरी ओर माक्से के आर्थिक विवेचन, 
उनकी इतिहास की आशिक व्याख्या और इन्द्ात्मक मौतिकवादी दशन के प्रसार 
के लिए भी उपयुक्त भूमि मिल गयी । “लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात?! की 
बात, अपने 'यथार्थवाद और छायावाद? लेख में उठाकर 'प्रसाद” जी ने मी इसी 
दिश्या को इगित किया है। अतीत के प्रति गौरव-मावना, बीते इतिहास के 
प्रति गर्वानुभूति एवं अपनी जाति-गत श्रेष्ठता सिद्ध करके मी जो कुछ मानसिक 
शान्ति मिल सकती थी, उसे भी दिनोंदिन प्रब॒७ होते आर्थिक संकट के झोंकों 
ने डडाना प्रारंम कर ठिया। अपने समाज में ही चारों ओर आशिक वैषम्य 
दिसाई पडले छगा । सभी वर्गों पर आयी आपदाएँ, परस्पर की प्रतियोगिताएँ, 


आल, 


एवं सामन्ती-पजीवादी हथकडों के कइवे घूँद वर्ग-चेतना, अ्रेणी-सघर्ष एवं विद्ेष 
को धार देने लगे | श्रामों से हटकर आर्थिक व्यवस्था का केन्द्र नगरों में आ गया 
भीर अत्र खेतिहरों की सामन्ती-च्यवस्था-गत अडननों ने उनकी आँखों के छुनइले 
सपने तोहने शुरू कर दिये। ग्राम-चासी जीविकार्थ नगरों की ओर आने 
लगे। भ्रम, भमिक, ऐूँजी, वितरण, उत्पादन ओर माँग की समस्याओं ने 
अपना ताना-बाना फेछाना शुरू कर दिया । अधं-जाग्रत्‌ जनता में सधीवादी विचार 
अवश्य नया प्रकाश फेल रहे थे, पर 'हृदब-परिवर्तन! की नीति की सफलता 
मिलों की समस्याओं तथा अ्रमिक-घनी के पारसरिक अविश्वासों के घुर्वे में छुंघली 
पडने लगी | 'गुंजन! में उन्मन गुंजन करने वाले “पन्त? के कवि ने ुगान्त? 
में उसकी समाप्ति कर दी और 'ुगवाणी? में गाधीवादी आउशों के विस्तार फे 
साथ साम्पयवादी सम्मिभ्ण की आश्श्यक्ता अनुमव की | (युगान्तः से आम्या? 
तक 'पन्‍्त”? जी के प्रगतिशील विचार परिपक्व हो जाते हैं । 


जार के शासन को उखाड़ फेककर, अक्तृत्रर की महा क्रान्ति ने मानवता 
के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण अध्याय जोड दिया। इम समाजबवादो क्रान्ति ने 
रूस का काया-कद्य कर दिया। प्रारम्म में प्रतिक्रियावादी जार-समर्थरों को 
फारा-मुक्त कर दिया गया, पर बाद में उनसे सघप हुआ और अन्त में रक्तात। 
व्मन के पश्चात्‌ सम्राजवादी अधिनायऋवाद स्थापित हुआ। तब्र से उसकी 
आधिक व्यवस्था और इतिहास फी आर्थिक्र एवं द्वन्द्रात्मक व्याख्या दीन हीन 
जन-समाज के त्रीच और मिलों-महद्रों में बहुघा चर्चित रही है। धीरे-पीरे 
भारतीय पूँज्ी का विकास भी विदेशी पूंजी की छाया में होने लूगा। दो महा- 
युदों ने सम्राप्ति के बाद भी लम्यी अवधि तक डन-माधारण को इतनी अमाव- 
पीड़ा दी कि. जनता पूँज्ञीवाद फे विद्या सचेत इोने लगी । तन्‌ १९३५ श० में 
भारत में भी 'प्रगातिश,ल-लेखऊ-सघ? की स्थापना हुई ओर श्रीशियदान सिंद् के 
प्रयास से उत्तका प्रथम अधिवेशन ल्पनऊ में श्री मुंशी प्रेमचमन्द ज्ञी की 
अध्यक्षता में सम्पन्न हुआ। एन लेयनों में सर्वश्री रामविल्यस शर्मा, प्रफाश- 
चन्द्र गुप्त जेम आशोचकफ भी आये। काव्य मे चमत्कार एवं बह्यनामीन्‍्ता 
फा विरोध करते हुए, इन आलोघर्ों ने पनन्‍्त! जी पर बड़े आक्षेत्र किये ये । 
'पत्त! जी प्रारम्भ से अपेक्षाह्त खिन्‍्तम झील एवं दउन्तु-परफ भीगहे] इसमें 
सामाहिस चेतना फे साथ-माय दाशंनिक दचि भी उनमें बराबर विक्रास पांती 
रही। 'सुंज्ना हा डिन्तन घीरे-घीरे गाधीदाद ओर मार्स्सबाद पी और 
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विकासत होने लगा। गुश्ना में उन्होंने घोषित किया था-- 


( ५४ ) 


अत. 'स्वकीया या परकीया 
जन ससाज की है परिभाषा , 
फाम-सुक्त औ प्रीतिन्युक्त 
होगी मनुष्यता, मुझको आशा!” 
पन्‍्त? जी ने साम्प्रदायिकता और जाति-मेद को भी अनमीष्ट सिद्ध किया 
है। वे मानवता को ही मानव का वाघ्तविक परिष्वय मानते हैं। “लोकन्सत्य! 
कविता में मौतिकवाद और अध्यात्मवाद का सामझजस्य दिखाया गया है। दोनों 
पात्र अन्त में एक दूसरे के पक्ष के महर्व को मी सकारने ल्गते हैं। सामझस्पः 
कविता में आत्म-सत्यता मुस्करा कर कहती है--- 
“पे खोल सपने उड़ जाते 
सल्य न बढ पाता गिन गिन परा 
सामझ्नस्य न यदि दोनों में 
रखती में, क्या चछ सफता जग ९१ 
रा प््दर्ण घुलि! है 
इस प्रकार स्वामी विवेकानन्द और अरविन्द के दर्शनों की स्वीकृति 
छायावाद्‌ काब्य-घारा फे लोक-स्वीकारी एवं लोकामिरुच पक्ष का ही संकेतक 
है । वीणा? के अध्यात्म बाद से लेकर गाधीवाद, मार्क्सवाद और नव-चेतन-वाद 
तक 'पन्त? जी के काव्य की सास्कृतिक दृष्टि स्पष्ट है। कद्पना की विशिष्टता 
से यशदेव जी भले ही उसे 'यूटोपिया? कहें । 
भोतिकवाद और साक्सवबादी दृष्टि--देश की चिगडती हुई आर्थिक दशा 
ओऔर राजनीतिक दासता की निरन्तर तीज्रतर द्ोती अनुभूति ने देश की अध्यात्म- 
चेतना को एकबार झक्झोर कर जास-पास देखने की विवद्व कर दिया था। 
सामाजिक कुरीतियों के साथ-साथ विदेशियों के आथिक दोहन ने जर्दोँ एक ओर 
राष्ट्रीय के आन्दोलन को बल दिया, वहीं दुसरी ओर मास के आर्थिक विवेचन, 
उनकी इतिहास की आयिक व्याख्या और इन्द्रात्मक भौतिकवादी दर्शन के प्रसार 
के लिए! भी उपयुक्त भूमि मिल गयी | “लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपातः की 
बात्त, अपने यथार्थवाद और छायावाद! लेख में उठाकर प्रसाद जी ने भी इसी 
दिशा को इंगित किया है। अतीत के प्रति गौरव-भावना, बीते इतिहास के 
प्रति गर्वानुभूति एवं अपनी जाति-गत श्रेष्ठता सिद्ध करके भी जो कुछ मानसिक 
शान्ति मिल सकती थी, उसे मी दिनोंदिन प्रचछ होते आ्िक संकट के क्षोंकों 
ने उड़ाना प्रारंस कर दिया। अपने समाज्ञ में ही चारों ओर आध्धिक वैषम्य 
दिखाई पडले लगा। सभी वर्गों पर आयी आपदाएँ, परसुपर की प्रतियोगिताएँ 


( ५५ ) 


एवं सामन्ती-पूजीवादी हयकंडों के कड़वे घूँट वर्ग-चेतना, श्रेणी-संधर्ष एवं विद्वेप 
को धार देने लगे | आमों से हटकर भार्थिक व्यवस्था का केन्द्र नगरों में भा गया 
ओर अन्न खेतिहरों की सामन्ती-व्यवस्था-गत अडचनों ने उनकी भाँखों के छुनइलछे 
सपने तोडने शुरू कर दिये। ग्राम-बासी जीविकार्थ नगरों की ओर भाने 
लगे। श्रम, भ्रमिक्र, पूँनी, वितरण, उत्पादन ओर माँग की सम्रस्याथों ने 
अपना ताना-बाना फ्रेलाना श्रुरू कर दिवा | अर्ध-जाग्रत्‌ जनता में गाधीवादी विचार 
अवश्य नया प्रकाश फैडा रहे थे, पर 'हृदय-परिवर्तन! की नीति की सफलता 
पलों की समस्याओं तथा श्रमिक-घनी के पारस्परिक अविश्वासों के धुवे में छुंघली 
पडने लगी | 'गुंजन? में उन्मन गुंजन करने वाले “पन्‍्त? के कवि ने “युगान्त? 
में उसकी सम्ताप्ति कर दी और थुगवाणी? में गाधीवादी आदशशयों के विध्तार के 
साथ साम्यवादी सम्मिश्रण की आवश्यकता अनुमव की। ुगान्त! से आम्या! 
तक पन्‍त? जी के प्रगतिशील विचार परिपक्व हो जाते हैँ । 


जार के शासन को उखाड फेककर, अक्तूबर की महा क्रान्ति ने मानवता 
के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण अध्याव जोड़ दिया। इस समाजवादो क्रान्ति ने 
रूस का काया-कत्प कर दिया। प्रारुम में प्रतिक्रियावाटी जार-समर्थक्रीं को 
कारा-मुक्त कर दिया गया, पर बाद मे उनसे सघर्ष हुआ और अन्त में रक्ताक्त 
दमन के पश्चात्‌ समाजवादी अधिनावक्वाद स्थापित हुआ | तब से उसकी 
आशिक व्यवस्था ओर इतिहास फी आर्थिक्न एव इन्द्रात्मक व्याख्या दीन हीन 
जन-समाज के बीच और मिलों-मबदूरों में बहुधा चर्चित रही है। धीरे-बीरे 
भारतोय पृज्ञी का विकास भी विदेशी पूँजी की छाया में होने लगा। दो महा- 
युद्धों ने समाप्ति के बाद भी व्ययी अवधि तक जन-माधारण को इतनी अमाव- 
पीडा टी कि जनता प्ँजीवाद फे विरुद्ध सचेत होने लगी। सन्‌ १९३५ ई० में 
भारत में भी प्रगतिश,ल-लेखऊ-सघ? की न्यापना हुई ओर श्रीशिवदान सिंह के 
प्रयास से उसका प्रथम अधिवेशन बु्खनऊ में श्री मुंशी प्रेमचन्द जी की 
अध्यक्षता में सम्पन्न हुआ। इन लेसंं में सर्वश्री समवित्यम शर्मा, प्रफाश- 
पन्‍्द्र गुम जेम आलोचक भी आये। काव्य मे धप्तत्कार एवं उद्यनाशील्ता 
का विरोध करते हुए, इन आलडेचर्ों ने 'पन्‍्तः जी पर बढ़े आक्षेत्र किये से | 
पन्‍्त! जी प्रासम्म से अपेक्षाइुत चिन्तन शील एवं बस्तु-परझ भो रहे। इसमें 
सामाजिऊ चेतना फे साथ-साथ दार्शनिझ् इचि भी उनमें बंगइर विकास पाती 
रदी। सुंस्ना का डिन्तन घीरेनीरे गाधीदाद ओर मावर्स-बाद को और 
विकृमित होने लगा । 'गुमन? में उन्होंने थोषित झिया था-- 


( ५४ ) 


अतः 'स्वकीया या परकीया 
जन समाज की है परिभाषा , 
काम-सुक्त औ प्रीति-्युक्त 
होगी सनुष्यता, मुझकी आशा !”? 
धन्त? जी ने साम्प्रदायिकता और जाति-भेद को भी अनभीष्ट सिद्ध किया 
है| वे मानवता फो ही मानव का वास्तविक परिचय मानते हैं। 'लछोक-सत्य? 
कविता में मौतिकवाद और अध्यात्मवाद का सामझ्स्य दिखाया गया है। दोनों 
पात्त अन्त में एक दूसरे के पक्ष के महत्व को भी सकारने लगते हूँ | 'सामझस्पः 
कविता में आत्म-उत्यता मुस्करा कर कहती है-- 
“पख्ध॒ खोछ सपने णड़ जाते 
सत्य न बढ़ पाता गिन-गिन पग 
सामझस्य न यदि दोनों में 
रखती मैं, क्या चछ सकता जग ९” 
“रा 'स्वणे घूलि! ] 
इस प्रकार स्वामी विवेकानन्द और अरविन्द के दर्शनों की स्वीकृति 
छायावाद काव्य-घारा के छोक-स्वीकारी एवं लोकामिरुप्व पक्ष का ही सकेतक 
है । वीणा? के अध्यात्म बाद से लेकर गाधीवाद मार्क्सवाद और नव-चेतन-बाद 
तक 'पन्‍्त? जी के काब्य की सास्कृतिक दृष्टि स्पष्ट है। कल्पना की विश्विष्टता 
से यशदेव जी भले द्वी उसे 'यूटोपिया? करें | 
भीतिकवाद और माक्स वादी दृष्टि--देश की बिगडती हुई आर्थिक दशा 
और राजनीविक दासता की निरन्तर तीव्रतर होती अनुभूति ने देश की अध्यात्म- 
चेतना को एकबार झकझोर कर आस-पास देखने को विवद्य कर दिया था। 
सामाजिक कुरीतियों के साथ-साथ विदेशियों के आर्थिक दोहन ने जहाँ एक ओर 
राष्ट्रीयता के आन्दोलन को बल दिया, वहीं दुसरी ओर माक्‍्से के आधिक विवेचन, 
उनकी इतिहास की आर्थिक व्याख्या और इन्द्रात्मक भीतविकवादी दर्शन के प्रचार 
के लिए, भी उपयुक्त भूमि मिल गयी । 'लूघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात? की 
बात; अपने 'ययार्थवाद और छायावाद? छेख में उठाकर “प्रसाद! जी ने भी इसी 
दिल्या को इगित किया है। अतीत के प्रति गौरव-भावना, बीते इतिद्दास के 
प्रति गवोनुभूति एव अपनी जाति-गत भेंष्ठता सिद्ध करके भी जो कुछ मानसिक 
शान्ति मिल सकती थी, उसे मी दिनोंडिन प्रबछ होते आर्थिक सकट के झोंकों 
ने उडाना प्रारम कर टिया । अपने समाज्ञ में ही चारों ओर आर्थिक वैषण्य 
दिखाई पडने छगा। सभी वर्गों पर आयी आपदाएँ, परस्पर की प्रतियोगिताएँ, 


( ५५ ) 


एवं सामन्ती-ऐजीवादी हयकंडों के कडवे घूँट वर्ग-चेतना, श्रेणी-सधर्ष एवं विद्वेष 
को धार देने लगे | आमों से हटकर आधिक व्यवस्था का केन्द्र नगरों मे आ गया 
ओर भत्र खेतिहरों की सामस्ती-व्यवस्था-गत अडचनों ने उनकी आंखों के सुनइले 
सपने तोडने शुरू कर दिये। ग्राम-बासी जीविकार्य नगरों की ओर आने 
लगे । भ्रम, श्रमिक, एँनी, वितरण, उत्पादन ओर मांग की सम्रत्याओं ने 
अपना ताना-बाना फेडाना शुरू कर दिया | अधघ-जाग्रत्‌ जनता में गाधीवादी विचार 
अवश्य नया प्रकाश फेला रहे ये, पर 'हृदय-परिवर्तनः की नीति की सफलता 
मिलों की समस्याओं तथा श्रपिक-घनी के पारस्परिक अविश्वासों के धुर्वे में घुंधली 
पडने लगी | “गुंजन? में उन्मन गुजनन करने वाले 'पत्त? के कवि ने 'युगान्तः 
में उसकी समाप्ति कर दी और 'थुगवाणी? में गाधीवादी आदशों के विस्तार फे 
साथ साम्यवादी सम्मिश्रण की आज्श्यकता अनुभव की। 'ु॒ग़ान्त? से आम्या? 
तक 'पन्‍्त? जी के प्रगतिशील विचार परिपक्व हो जाते है | 


जार के शासन को उखाड़ फेककर, अक्तृूत्रर की महा क्रान्ति ने मानवता 
के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण अध्याय जोड़ दिया। इस समाजवादी क्रान्ति ने 
रूस का काया-कत्य कर दिया। प्रास्म्म में प्रतिक्रियावादी बार-समर्थकों को 
कारा-मुक्त कर दिया गया, पर बाद में उनसे सघय हुआ और अन्त में रक्तात 
दमन के पश्चात्‌ समाजवादी अधिनायक्नबाद स्थापित हुआ | तंत्र से उसकी 
आशिऊ व्यवस्था ओर इतिहास फी आर्थिक एवं इन्द्रात्मक व्याख्या दीम हीन 
जन-समाज के बीच और मिलों-मजदुरों मे बहुधा चर्चित रही है। धीरे-धीरे 
भारतोव एँज्ञी छा विकास भी विदेशी पूँजी की छावा में होने लगा। दो महा- 
युद्धो ने समाप्ति के बाद भी लम्यी अवधि तक जन-माधारण को इतनी अमाव- 
पीडा दी कि जनता पूँजीवाद के बिश्द्ध सचेत होने ढलगी। सन्‌ १९३५ ई० में 
भारत में भी 'प्रगतिश/ल-लेसऊ-मघ? की स्थापना हुई और श्रीमिवदान सिह के 
प्रयास से उसका प्रथम अधिवेशन लखनऊ में श्री मुंशी प्रेमचन्द ज्ञी की 
अध्यक्षता में सम्पन्न हुआ। इन लेपकों में सर्वेश्री रमविलास शमा, प्रकाश- 
गुत जप आत्ंचक भी आये। छाच्य म पपफ्त्कार एवं कद्ममाशीहता 
का विरोध करते हुए, हम आहोघजों ने 'पन्‍्तः जी पर बड़े आल्षेप्र किये 
पन्‍तः ज्ञी प्रासम्भ ने अपेसाहृत बिन्तनथील एवं बल्ल-परर भी रों। हममे 
सामाजिक चेतना के साय-साथ दार्ननिक् चचि भी उनमे बगबर विकास पाती 
रही। सज्ना का सिन्‍्तन घीरे-भीरे गाधी-दाद और मारस-चाद कई | भोर 
विकासेत ऐने लगा। मुबनः में उन्होंने घोषित किया था-- 


( ५४ ) 


अतः 'स्वकीया या परकीया 

जन समाज की है परिभाषा , 
काम-मुक्त औ प्रीविय्युक्त 

होगी सनुष्यता, मुझको आशा!” 

(पन्‍्त? जी ने साम्प्रशायिकता और जाति-भेद को मी अनभीष्ट सिद्ध किया 
है। वे मानवता को ही मानव का वास्तविक परिचय मानते हैं। छोक-सत्य? 
कविता में मौतिकवाद और अध्यात्मवाद का सामझ्स्य टिखाया गया है। दोनों 
पान्न अन्त में एक दूसरे के पक्ष के महत्त्व को भी सकारने लगते हैं | 'सामझत्य? 
कविता में आत्म-सत्यता मुस्करा कर कहती है-- 

“पंख खोल सपने जड़ जाते 

सत्य न बढ पाता गिन-गिन पग 

सामझ्लस्य न यदि दोनों में 

रखती मैं, क्या चछ सकता जग ९९ 
 खर्ण घूलि! ] 

इस प्रकार स्वामी विवेकानन्द और अरविन्द के दर्शनों की स्वीकृति 
छायावाद्‌ काव्य-घारा के लछोक-स्वीकारी एर्व छोकामिरुष्व पक्ष का ही संफेतक 
है । वीणा? के अध्यात्म वाद से छेकर गांघीवाद माक्सवाद और नव-चेतन-वाद 
तक 'पन्‍्त? जी के काव्य की सास्क्ृतिक दृष्टि स्पष्ट है। कब्पना की विशिष्टता 
से यशदेव जी भले ही उसे “यूटोपिया? कहें ) 

भीतिकवाद और माक्स बादी दृष्टि--देश की बिगडती हुई आर्थिक दशा 
और राजनीतिक दासता की निरन्तर तीव्रतर होती अनुभूति ने देश की अध्यात्म- 
चेतना को एकबार झकझोर कर आस-पास देखने को विवश कर दियायथा। 
,तामानिक कुरीतियों के साथ-साथ विदेशियों के आथिक दोहन ने जहाँ एक ओर 
राष्ट्रीयता के आन्दोलन को बल दिया, वहीं दुसरी ओर माक्‍्से के आ्िक विवेचन, 
उनकी इतिहास की आर्थिक व्याख्या और इन्द्रात्मक मौतिकवादी दर्शन के प्रसार 
के लिए भी उपयुक्त भूमि मिल गयी । 'लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात? की 
चात, अपने “ययथार्थवाद और छायावादः लेख में उठाकर प्रसाद! जी ने मी इसी 
दिद्या को इगित किया है। अतीत के प्रति गौरब-मावना, बीते इतिहास के 
प्रति गर्वानुभूति एवं अपनी जाति-गत श्रेष्ठता सिद्ध करके भी जो कुछ मानसिक 
शान्ति मिल सकती थी, उसे मी ठिनोंदिन प्रबल होते आर्थिक संकट के श्ोंकों 
ने उदाना प्रारम कर दिया। अपने समाज्ञ में ही चारों ओर आर्थिक वैषम्य 
टिखाई पडसे छगा | सभी वर्गों पर आयी आपदाएँ, परस्पर की प्रतियोगिताएँ 
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एवं सामन्ती-एूजीवादी हथकंडों के कड्ये घूँठ वर्ग-चेतना, श्रेणी-सघर्ध एवं विद्ेप 
को धार देने छंगे | आमो से हटकर आर्थिक व्यवस्था का केन्द्र नगरों मे आ गया 
भीर अब खेतिहरों की सामस्ती-व्यवस्था-गत भडननों ने उनकी ओंखों के छुनहके 
सपने तोडने झुझह कर दिये। ग्राम-चासी जीविकार्थ नयरों की ओर आने 
छगे। श्रम, श्रमिक, पूँजी, वितरण, उत्पादन ओर माँग की समस्याओं ने 
अपना ताना-बाना फेलाना शुरू कर दिया | अर्प-जाग्रत्‌ जनता में गाधीवादी विचार 
अवश्य नया प्रकाश फ़ैला रहे थे, पर 'हृदय-परिवर्तन! क्नी नीति की सफलता 
मिलों की समत्याओं तथा श्रमिक-घनी के पारसरिक अविश्वासों के धुवें में घुंघली 
पडने लगी | 'गुंजन? में उन्‍्मन गुजन करने वाले “पन्त? के कवि ने “युगान्त? 
में उसकी समाप्ति कर दी ओर “थुगवाणी? में गाधीवादी आदशों के विध्तार के 
साथ साम्यवादी सम्मिश्रण की आज्शयकता अनुमव की। “बुगान्त” से आम्या? 
तक 'पन्‍्त” जी के प्रगतिशील विचार परिपक्व हो जाते हैं | 


जार के शासन को डखाड पेंक्कर, अक्वूत्रर की महा क्रान्ति ने मानवता 
के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण अध्याय जोड दिया। इस समाजवादी क्रान्ति ने 
रूस का काया-कल्य कर दिया। प्रारमम में प्रतिक्रियावादी जार-समर्थ करों को 
कारा-मुक्त कर दिया गया, पर बाद में उनसे सघप हुआ और अन्त में रक्ताक्त 
दमन के पश्चात्‌ समाजवादी अधिनावकऋवाद स्थावित हुआ । तत्र से उसकी 
आर्थिक व्यवस्था ओर इतिहास फी आधिर एव दन्द्रात्यफ व्याख्या दीन हीन 
जन-समाज्ञ के बीच और मिलोें-मन्दूरों म॑ बहुघा चर्चित रही है। धीरे-धीरे 
भारतीव पूँजी का विकास भी विदेशी पँजी की छावा में होने लगा। दो महा- 
युद्धों ने मम्राप्ति के बाद भी लम्पी अवधि तक बनन-साधारण को इतनी अमाव- 
पीडा टी कि जनता पूँजीवाद के विरुद्ध सचेत होने लगी । सन्‌ १९३५ ई० में 
भारत में भी 'प्रगतिश/छ-लेसऊ-सम्र! की स्थापना हुई और श्रीशित्रदान सिंद के 
प्रमास से उसका प्रथम अधिवेशन हखनऊ में श्री मुंशी प्रेमचन्द ज्री की 
अध्यक्षता में सम्पन्न हुआ। इन लेयकों में सर्वध्री गमविलाम दार्मा, प्रकाश- 
घन्द्र गुत जेमे आलोचक भी आये। काव्य मे घमत्कार एवं बत्यनाशोलना 
फा विरोध करते हुए, इन आछोषकों ने पन्‍्तः जी पर बढ़े आक्षेत किये ये | 
'पन्‍्त! जी प्रासम्म से अपेक्षाकु्त लिन्‍्तन शील एवं दलृ-परफ भी स्टे। इससे 
सामाजि चेतना फे साथ-साथ दार्भनिऊ रलि भी उनमें बरापर विकास पानी 
रदी। मुंश्ना फा डिम्तन घीरें-चीरे गादी-बाद ओर मादवर्म-बाद की और 
विकसित ऐने ह्या। गुद्न! मे उन्होंने घोषित छझिया था-- 
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“ञैं प्रेमी उच्चादर्शों का, 
सस्कृति के स्वर्गिक स्प्शों का 
जीवन के हृषे-विमर्षों का, 
छगता अपूर्ण मानव-जीवस, 
में इच्छा से उनन्‍्समन-उन्मन !? 
धव जीवन? की आवश्यकता वे अनुमब करते रहे | 'युगान्त? में 'पावक-कण? 
वससा कर वे “जगत्‌ के बीर्ण पत्रों? से द्रुत झर जाने की कामना करने लछगे। 
ससार के अधिकाश मानव-प्राणियों के दुःख-सुख की चिन्ता, उनके श्रम के 
मददत्व, उचित एव न्याय-पूर्ण उत्पादन-वितरण का दृष्टिकोण तथा मानव-मात्र की 
मुक्ति एव समानता का आदर, जिसे माकर्स ने विश्व को दान किया, बस्तु-मुखी 
धन्‍्त? की चिन्तन-शीलता को न स्पर्श करती, यही आश्चर्य था। आध्यात्मिक 
कल्पना-उल्लास से अ्रकृति, श्रक्षति से प्रेम-सोन्दर्य एवं सौन्दर्य से ससार के यथार्थ 
की ओर बढना 'पन्त? की चिन्तना का विकास-परिणामर है। प्रगतिवादियों ने 
धन्‍्त? के इस मोड को बहुत ही पसन्द किया | चौहान जी ने आम्या? को 
अनुपम कृति कद्दा। भरी शर्म? जी ने उसे प्रगति-शील कविता का ऐतिद्दासिक 
मार्ग-चिह्न घोषित किया । “पनन्‍्त! घीरे-घीरे व्यक्ति-वाद से समूह-वाद की ओर 
बढ़ने छगे | 'युग-वाणी! में उन्होंने 'सर्व मुक्ति? को 'मुक्ति-तत्त्तः तथा "सामूहि- 
कता? को ही “निञ्त्श' घोषित किया । उनका एकान्त गुनन अचब् हरित, 
भरित, पल्लविंत, मर्मरित, कूजित, गशुजित, कुसुमित भू? की ओर मसुखरित होने 
रूगा। जन-हित को ही वे समाज-नीति, घर्म और सदाचार का मूल्याकन 
मानने लगे | जो जनता से सम्बद्ध न हो, वे उसे सत्य मानने फो तैयार नहीं-- 
सत्य नहीं वह, जनता से जो 
नहीं प्राण-सम्बन्धित 
_+ झुग वाणी? ] 
धयुग-वाणी? में उन्होंने मार्क्स के प्रति कविता भी लिखी और मास को 
शंकर भगवान्‌ के तीसरे नेत्र की समानता देकर भारतीय सस्कृति के मेल में 
चिठाने का उनका प्रयास भी ल्क्षणीय है। 'साम्राज्यवाद! एवं घनपतियों की निन्दा 
करते हुए उन्होंने माक्स की समस्त मौतिकवादी व्याख्याओं को भी काव्य- 
चद्ध किया-- 
“स्थूल सत्य आधार, सूक्ष्म आधेय, हमारा जो मन, 
वाह्य विवरतेन से होता युगपत्त्‌ अन्तर परिवतेन ! 
हर >< ग् 
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साम्यवाद' के साथ स्वर्ण-युग फरता सघुर समपणं, 
मुक्त नखिल सानवता करती सानव का अभिवादन !? 

(पमन्‍्त? जी ने माक्सवाद को छोक-हित की दृष्टि से ही अपनाया था, पर 
वह उनका मात्र विद्यास-पथ नहीं हो सकता था। वे गांधीवादी अर्दिसा से 
सदैव प्रभावित रहे, सौन्दर्य की चेतना उनकी आत्मा का विशिष्ट कोण रही 
है। 'पन्‍्त”? मा््सबाठ के कशाघातों या उसके सैनिकों के अध्यादेश पर काब्य- 
रुवना करने वालों में नहीं ठिक सकते थे। इसीसे उन पर बडी फदटकारें 
आयीं। मुक्त-कण्ठ प्रगतिवादी प्रशंसक सुक्त-जिह निन्दक वन गये । दाशनिक 
विचार-दर्शन भी माक्स के अनुसार ही बाह्य परिस्थितियों से बहुत कुछ सम्बद्ध 
होते हैं और प्रगतिशीढता की जो व्याख्या माक्स ने की है, उसका निरपेक्ष 
दार्शनिक महत्त्व के साथ-साथ आपेक्षिक मूल्य भी खीकृत होना चाहिए। हम 
मास की सभी स्थापनाओं से सर्वोशतः सहमत न भी हों, पर विश्व की चिंतन- 
धारा को व्यक्ति से समूह एवं घनिकों से असख्य दीनों की ओर ले बाने में 
उसके विन्तन का एक बहुत बडा ऐतिहासिक महत्त्व है। ग्रायः देखा जाता 
है कि युग-विशेष एवं परिद्धत्तिविशेष में आकलित विचारोह्लाचना की मूल 
चेतना को न पकड़ कर हम उसकी स्थूलता को ही सत्र कुछ मान बेठते हैं । 
भारतीय साम्यवादियों ने जहाँ माक्स की ध्याख्याओं के भोतिक परिविश को 
भी अक्षरशः पकड़ना प्रारम्भ किया, वर्हा नये पुजारी के पूजन की भांति उनकी 
कट्टरता सत्य को सीमा का भी झकझोरने लगी । अमी-अमी २१ नवम्बर को 
भारतीय ससद? के सदस्यों के सम्रक्ष रूस की 'कम्यूनिस्ट पार्टी? के प्रथम प्रधान- 
मत्री श्री निकिता क्रुश्चेव ने क॒ष्ठा है कि वे लोग विचार के प्रश्न को विवेकात्मा 
का प्रश्न मानते है, यही नहीं वे उसे प्रत्येक राष्ट्र, क्या प्रत्येक व्यक्ति के आदर्श 
का विपय स्वीकार करते है । उनके देश में साम्यवादियों से इतर जन भी हैं । 
वदम्यूनिस्ट-दुल! में ८ करोड़ सदस्य हैँ और “कनसोमो? में २० करोड़ की 
रूसी जनता में निकटतः १ करोड, ८० लाख, ५० हजार | उनके देश में 
सभी साम्बवादी नहीं हई और न वे ऐसा करने का प्रयत्त ही करते हैं, लेकिन 
वहाँ को समस्त जनता 'साम्यवादी दल? से ही सम्बद्ध-महयुक्त होती है तथा 
उसी को अपना संगठन-फरता एवं नेता मानती है। वहाँ भी विचार ओर 
मान्यता या प्रष्न प्रत्येक व्यक्ति फा निजी प्रइन माना जाता है। 'साम्यवादी दल! 
के सदस्य, भ सदस्य, ईशरवादों एवं अनीश्वस्वादी जन-द्वित में एक साथ 
सहयोग-पूर्वऊ कार्य बरते हैं। रूस मे भी घ्म-स्वातंत्य एवं त्योंहार-सस्कार- 
सम्बन्धी स्वतत्रता स्वीक्षत है। वहाँ भी सम्व द्वारा विधेऊ-मरान्वता एवं घर्म- 
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स्वाधीनता न केवल घोषित की जाती है, वरन देशवासियों के संवैधानिक 
अधिकार के रूप में अभिरक्षित है | आज भी रूस में ईसाई, बौद्ध, भुसल्मान 
एवं अन्यान्य घर्मोवल्म्त्री मौजूद हैं? ( छीडर २३ नवम्बर, ५५ )। हमारे 
प्रगतिवादी आलछोष्वक शुद्ध राजनीतिक साम्यवादी से भी संकुचित कद्टरता में 
आगे हैं | कछा और साहित्य के स्तर पर भी वे वैसी ही स्थूछ कठोरता एर्व 
आमिधिक तद्गत्ता के समर्थक हैं। परिणाम यह हुआ कि पन्त? जी लोक-चिन्तन 
में सामजस्य के सत्य को स्वीकारते हुए अरविन्द वादी दर्शन की ओर बढ गये । 
“ «निराल्यः जी की रुचि भी आस्म्म से दार्शनिक रही है । बैग-भूमि में उनका 
पालन-पोषण हुआ, अतः भावुकता एवं विद्रोह-शील्ता उनको वहाँ की जलवायु 
से मिलीं | समाज की कठोर एवं निरथक रूदियों से उन्हें आरमभ्म से ही अरुषि 
रही । स्वामी रामझृष्ण परमहस जी के अद्वेतमत में वैसे मी जाति-वादिता को 
कोई स्थान न था--वैसा कोई आग्रह न था। “निराला? जी ज्योतिष पर भी 
विश्वास न करते थे और अपने हाथ में दो विवाह की रेखाएँ देखकर उन्होंने 
उसे असत्य सिद्ध करने का ही व्रत ले लिया-- 
“पढ़ छिखे हुए शुभ दो विवाह्द 
हँसता था मन में बढ़ी चाह 
खण्डित करने को भाग्य-अ्धु 
देखा भविष्य के प्रति अशंक |? 
“--[ 'सरोब-स्मृति? | 
कवि ने दूसरा विवाह ही न किया । उन्होंने अपनी पुत्री सरोज का विवाह 
कनौजियों के प्रचठन के अनुसार न कर एक सरयूपारीण ब्राक्षण से किया। 
उनका सामानिक व्यग्य-विद्रप अत्यन्त तीव्र होता था-- 
“ये फान्यकुठज़ कुल कुलांगार, 
खाकर पत्तल में करें छेद, 
इनके कर कन्या, अथे खेद, 
इस विषय वेलि में विप ही फल 
है दग्घ मरुस्थल नहीं सुजल |? 
हिन्दू-समाज में समाज-प्रचछन और विवाह की मर्यादा तोड़ने का उस 
समय क्या दुष्परिणाम हो सकता था, इसे भुक्त-भोगी दह्वी जान सकता है। 


“निराला? जी के ये आमेय शब्द उनकी आन्तरिक घृणा की ज्वाला के स्पष्ट 
प्रमाण हैं-- 
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“वे जो जमुना के-से फछार 
पद फटे बिवाई के, उधार 
खाये के मुँह ज्यों पिये तेल 
चमरोधे जूते से सकेल 
निकले, जी लेते, घोर-गंघ 
उन चरणों को में यथा-अंध, 
कल पघ्राण-प्राण से रहित व्यक्ति 
हो पूर्जू , ऐसी नहों शक्ति। 


>८ ८ 
ऐसे शिव से गिरिजा विवाह 
करने की मुझको नहीं चाह |”? 
रन सरोज-स्मृति? से ] 

इस प्रकार समस्त समाज को चुनोती देकर “निराला? जी ने अपनी प्रिय 
पुत्री सरोज के विवाह में स्वयं पोगेहित्य सपादित किया। “पन्त” जी की 
भांति 'निरालाः जी भी परिस्यिति-चेता रहे हैं, इसी से मार्ग भी मोडे हैं । 
उनकी व्यंग्यात्मक रचनाएँ समाज पर व्यग्य कर उसे सुधार की ओर ले बाने 
वाली है। गोमती के किनारे नहाकर शिव-पूजा के पश्चात्‌ बअन्दर्गो को मालपुआ 
खिलाने वाले ब्राह्मण के, मिखारी को कुछ न देने पर कठोर व्य॑ग्व किया गया 
है। “अनामिक? में ऐसी कविताएँ अनेऊ हैं। उन्होंने भी दीन-दवीनों एवं 
शोपितों की हिमायत की है। 'वह तोइती पत्थर-ऊविता में एक श्रमिका 
का मर्मान्तक चित्र है और “मभिक्षुकू कविता मे भिखारी का मर्मभेदी आकलन 
है। ये रचनाएँ 'परिमलः ( १९३० ६० में 'गगापुत्तक-माला? से प्रकाशित ) में 
ही प्रकाशित हुई हैं और उसी काल मे ल्खि गयी हैं, जब्र अधिक्ाश छावा- 
युगीन कवि प्रेम भर तार्ुण्प के गीत रच रहे थे। इसी प्रकार “दीन? ज्ीपक 
रचना में दीनों की सहन-शीलता और कप्ट-पीटन का मर्म-ल्शी वर्णन 
हुआ है। 

निराला! ली ने बन-वेलाः में साम्यन्वाद के शीकीनों की भी ग्विल्दी 
उड़ाई है और 'कुशुरपत्ता! रचना में, घनियों के प्रतिनिधि गुन्यत्र और शोपितों 
के प्रतीक कुकुस्मुचा में जो बाद-विवाद उठाया गया है, वह प्रगतिवाद 
पर व्यग्य मी फरता है। झुकुस्मुता जत्र चीन की छतरी, विष्णु के चक 
ओर मीनाक्षी फे मन्दिर आदि को अपनी अनुकृति कऋइने लगता है त्तो 
साम्पवादी तच्यंमासों पर अन्छा च्वग्य प्रस्तथ्ति होता है। इस कविता फे 
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द्वितीय अद में आयी गोली ( मा।ल्नि-की पुत्री ) और बदह्दार ( नवाब की 
पुत्री ) का सखीत्व वर्ग-चेतना एवं वर्ग-सगठने के माक्‍्संवादी विचार सूत्रों के 
अनुकूल नहीं । बहार के मुख से सखी गोली के घर खाये कुकुरमुत्ते के कवाब 
की प्रशंसा सुनकर नवात्र ने अपने माली से कहा-- 

“बोले, “चल गुलाब जहाँ थे, उगा, 

हम भी सब के साथ चाहते हैँ, अब कुकुरमुत्ता |? 
माली ने निम्नस्थवाक्य में व्यग्य करते हुए कद्ठा कि-- 

“बोछा साली, फर्मोर्य मुआफ़ खता, 

कुकुरमुत्ता उगाये नहीं उगता |? 
बाह्य एव प्रचलन-परक रुष्वि रखने वाले नवात्र साहन्न की थोथी चाह पर यहाँ 
व्येग्य है। “निराला? जी ने बाहद्यारोपित साम्यवाद पर कशाधात किया है। 
“गर्म पकौडी! रचना में रोमास पर विद्रप है । 'पन्‍्त? जी ने भी संकीर्ण मौतिक- 
वादियों पर प्वोंट की है-- 

मानवता की मूर्ति गढ़ोगे तुम सँवार कर चाम्त ९? 
वहिरन्तर, आत्मा भूतों से, है अतीत वह तत्व [? 
आयं-ससाज का प्रभाव--भी इस युग के काव्य की सास्कृतिक पृष्ठ-भूमि 

में सक्रिय रहा है । “आर्य-समाज? ने भी अपने 'त्रेतवाद? में ससार को सत्यता 
की सत्ता प्रदान की। स्वामी दयानन्द जी सरस्वती ने अपने “सत्याथे प्रकाश? 
के द्वारा मूति-पूजा का खण्डन किया। हिन्दू-बाति की खण्डित एकता को 
समेटने का नवीन प्रयास चला | विधवा-विवाद्द के प्रचलन को स्वीकार करने 
ए.व॑ं बाल-बृद्ध-असमान विवाह को रोकने के छिए भी समाज ने बड़ा प्रयास 
किया | उसने अवतार-बाद की मी उपेक्षा की। अछूत-तमस्या को सुलझाने 
की तूर्य्य-पुकार लगाई । छुआछूत के साथ, ज्रीशिक्षा और स्वतंत्रता को भी बल 
मिला है । अतीतकालीन गारव और पुनर्जागरण का सन्देश भी देश में गशजां। 
मूर्ति-पूजा के प्रति उपेक्षा की भावना ने, युग की घुमहती आस्तिक्य-भावना को 
रहस्यवादी भाव-साधघना की ओर प्रेरित होने में अपना निश्चित योग दिया 
है। जिस प्रकार मध्य-युग के आरम्म का भक्ति-भावावेग सगुणता का विरोधी 
दोकर भी, निर्गुण-भूमि पर अपनी आस्तिकता में सघन हो उठा था और कबीर 
की भाव-विमोर वाणी ने युग-घर्म के उस सत्य को म्वरों का अगार दिया, उसी 
प्रकार यदि विज्ञान के नीरस तक-जालछ के मीतर सरस मानवीय हृदय का सघान 
करने वाछा छायावादी युग, रहस्यवाद के स्तर पर अपनी आस्याशील्तां में 
भावुक हो उठा तो कठाचित्‌ यह आश्वर्य-मय नहीं | आर्य-समाञज ने निश्चित रूप 
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से, वैदिक-कालीन आर्य-आशावादिता एवं जीवन के प्रति ऐहिक कल्याण की 
कामना को हिन्दू-समाज में पुनः प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है। उसने 
समाज में क्नी की हीन दशा को भी अकल्याणकर बताकर, उन्हें सामानिक 
सम्मान दिलाने का आन्दोलन उठाया, क्योंकि उसके सामने वैदिक आर्प 
महिलाओं ( गार्गी भादि ) का ज्वलन्त आदर्श था| 
भारतीय समाज में हिन्दू-विघवाओं की दशा अत्यन्त शोचनीय रही है । 
पति के साथ समस्त बीवन-कल्याण की प्रतीक मानी ज्यने वाढी सोमाग्यवती 
महिला, विघवा होते ही जगत्‌ में सबसे अधिक असम्मानित एवं अश्म प्राणी 
बन जाती है। 'निराला? जी ने अपनी विधवा? रचना में इसका कितना मर्म- 
भेदी चित्रण किया है ! जिस प्रकार पूजा केवल देवता के चरणों पर चढ़ने तक 
ही अपना मूल्य रखती है ओर उसके बाद उतार फेकी जाती है, जिस अकार 
दीप-शिखा केवल मौन जलने में ही अपनी सार्थकता रखती है, क्रूर-काल के 
भयानक ताण्डव को स्मृति-स्वरूप अवशिष्ट यह विधवा डसी अ्रकार केंवछ पतिं- 
पघरणों पर अर्पित होने तक ही महत्त-शालिनी है-- 
ध्यह इप्टदेव के सन्द्रि की पूजा-सी 
वह दीप-शिखा-सी शान्त भाव में छीन 
वह ऋरयकाल-ताण्डव की स्थृति-रेखा-सी, 
वह टूटे तरु की छुटी लता-सी दीन- 
दलित भारत ही की विधवा है ।” 
यही उसका जीवम-अभीष्ट है-- 
“दुःख-रूखे सूखे अधर, तस्त चितवन को 
वह दुनियां की नजरों से दूर बचाकर, 
रोती है अस्फुट स्व॒र॒में 7? 
-“[ परिमर? ] 
कवि ने नारी-हुठय के अतल में प्रविष्ठ होकर उसके विप-मघु का भी 
निराकरण क्क्या है । बहूः-कविता में नारी की मूझता, अभिवाप, छग्णा, संकोच 
आर सोन्दर्याद को आकलित किया गया ईं-- 
“सरलता ही से होती उसकी सनोर॑जना, 
नोरबता ही फरती इसकी पूरी भाव्रज्यजना। 
अगर पहे चंचलता का प्रभाव कुछ उसपर देखा 
तो थी वह प्रियतम के आगे मसृदु स्निग्ध हास्य की रेखा, 
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द्वितीय अश में आयी गोली ( माल्नि-की पुत्री ) और बह्दार ( नवाब की 
पुत्री ) का सखीत्व वर्ग-चेतना एवं वर्ग-सगठन के माक्‍्संवादी विचार सूत्रों के 
अमुकूल नहीं । बहार के मुख से सखी गोली के घर खाये कुकुरम॒त्ते के कबान 
को प्रशंसा सुनकर नवात्र ने अपने माली से कहा-- 

“बोले, “चल गुलाब जहाँ थे, उगा, 

हम भी सब के साथ चाहते हैं, अब कुकुरमुत्ता ।” 
माली ने निम्नख्वाक्य में व्यग्य करते हुए कहा कि-- 

“बोला माली, फर्मोर्य मुआफ खता, 

कुकुरमुत्ता उगाये नहीं डउगता ।” 
बाह्य एवं प्रप्चलन-परक रवि रखने वाले नवात्र साहब की थोथी चाह पर यहाँ 
व्यग्य है| “निराला? जी ने बाह्यारोपित साम्यवाद पर कश्ाधात किया है। 
धार्स पकौडी? रना में रोमास पर विद्रप है । पन्‍तः जी ने भी सकीर्ण मौतिक- 
वादियों पर वोट की है-- 

धानवता की सूर्ति गढ़ोगे तुम सँवार कर चाम १? 
'वहिरन्तर, आत्मा भूतों से, हे अतीत वह तच्त्व [१ 
आये-समाज का प्रभाव--भी इस युग के काव्य की सास्क्ृतिक पृ'ठ-भूमि 

मे सक्रिय रहा है | “आर्य-समाज? ने भी अपने 'म्रैतवाद? में ससार को सत्यता 
की सत्ता प्रदान की | स्वामी दयानन्द जी सरस्वती ने अपने “सत्याथे प्रकाश? 
के द्वारा मूति-पूजा का खण्डन किया। हिन्दू-जाति की खण्डित एकता को 
समेटने का नवीन प्रयास चला | विधवा-विवाह के प्रचलन को स्वीकार करनें 
एवं बाल-बृद्ध-असमान विवाह को रोकने के लिए भी समाज ने बडां प्रयास 
किया | उसने अवततार-वाद की भी उपेक्षा की। अछूत-समस्या को सुलझाने 
की तूर्य्य-पुकार लगाई । छुआछूत के साथ, स्रीशिक्षा और स्वतंत्रता को भी बल 
मिला है | अतीतकालीन गारव और पुनर्जागरण का सन्देश भी देश में गूँजा। 
मूर्ति-पूजा के प्रति उपेक्षा की भावना ने, युग की घुमडती आस्तिक्य-मावना को 
रदस्थवादी भाव-साधना की ओरे प्रेरित होने में अपना निश्चित योग दिया 
है। जिस प्रकार मध्य-युग के आरम्म का भक्तिन्‍्मावावेग सगुणता का विरोधी 
होकर भी, निर्गुण-भूमि पर अपनी आस्तिकता में सघन हो उठा था और कबीर 
की माव-विमोर वाणी ने युग-धर्म के उस सत्य को स्वरों का श्थगार दिया, उसी 
प्रकार यदि विज्ञान के नीरस तर्क-जाल के भीतर सरस मानवीय हृदय का संधान 
करने वाला छायाबादी युग, रदस्थवाद के स्तर पर अपनी आस्थाशील्ता में 
भावुक हो उठा तो कदाचित्‌ यह आश्वर्य-मय नहीं | आर्य-समान ने निश्चित रूप 


(€ ६१ ) 


से, वैदिक-कालीन आर्य-आशावादिता एवं जीवन के ग्रति ऐदिक कल्याण की 
कामना को हिन्दू-समाज में पुनः प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है। उसने 
समाज में ्ली की हीन दशा को मी अकल्यागकर बताकर, उन्हें सामाजिक 
सामान दिलाने का आन्दोलन उठाया, क्‍योंकि उसके सामने वैदिक आर्ष 
महिलाओं ( गागीं आदि ) का ज्वल्न्त आदर था । 
भारतीय समाज में हिन्दरविधवाओं की दशा भत्यन्त थोचनीय रही है। 
पति के साथ समस्त नीवन-कस्याण की प्रतीक मानी जाने वाली सीमाग्यवती 
महिला, विधवा होते ही जगत्‌ में सत्॒से अधिक असम्मानित एवं अश्यम प्राणी 
घन जाती है। निराला? जी ने अपनी (विधवा? रचना में इसका कितना ममे- 
भेदी चित्रण किया है ! जिस प्रकार पूजा केवल देवता के चरणों पर चढ़ने तक 
ही अपना मूल्य रखती है और उसके बाद उतार फेंकी जाती है, जिस प्रकार 
दोप-शिखा केवछ मीन जलने में ही अपनी सार्थकता रक्षती है, कर-काल के 
भयानक ताण्डव को स्पृति-स्वरूप अवशिष्ट यह विधवा उसी प्रकार केवल पति- 
चरणों पर अर्पित होने तक ही महच्त-शालिनी है--- 
“वह इष्टदेव के सन्दिर की पूजा-सी 
वह दीप-शिखा-सी शान्त भाव में छीन 
वह ऋरकाल-ताण्डव की स्मृति-रेखा-सी, 
वहू टूटे तरु की छुटी छता-सी दीन- 
दलित भारत द्वी को विधवा है।” 
यही उसका जीवन-अभीष्ट है-- 
“दु:ख-रूखे सूखे अधर, चस्त चितबन को 
हू छुनियों की नजरों से दूर बचाकर 
रोती हैँ अस्फुट स्वर से [? 
न धरिमछ! ] 
कवि ने नारी-हृदय के अतलू में प्रविष्ट होकर उसके विष-म्धु का भी 
निराकरण झिया है । “बहू-ऊविता में नारी की मूज़ता, अमिलाप, छुज्णा, संकोच 
ओर सीन्दर्यादि को आकलित किया गया है--- 
“सरलता ही से होती उसकी मनोरंजना 
तीरवता ही करती उसकी पूरी भावन-वयंज़ना। 
अगर पह्दी चंचलता का प्रभाव कुछ उसपर देखा 
तो थी चह प्रियतम के आगे सृदु स्निग्ध हास्य की रेखा 


( ६० ) 


द्वितीय अंश में आयी गोली ( माल्नि-की पुत्री ») और बहार ( नवाब की 
पुत्री ) का सखीत्व वर्ग-चेतना एवं वर्ग-सगठन के माक्सवादी विचार-सत्रो के 
अमुकूल नहीं । बहार के मुख से सखी गोली के घर खाये कुकुरमुत्ते के कबातर 
की प्रशसा सुनकर नवात्र ने अपने माली से कहा-- 

“बोले, “'चछ गुलाब जहाँ थे, उगा, 

हम भी सब के साथ चाहते हैं, अब कुकुरम॒त्ता ।” 
माली ने निम्मस्थवाक्य में व्यग्य करते हुए कहा कि-- 

“बोछा माली, फर्मोर्य झुआफ खता, 

कुकुरमुत्ता उगाये नहीं उगता |? 
बाह्य एवं प्रचलम-परक रुब्वि रखने वाले नवाब साहब की थोथी चाह पर यहाँ 
व्यग्य है। “निराला? जी ने बाह्यारोपित साम्यवाद पर कशाघात किया है । 
धार्म पकौडी? रखना में रोमास पर विद्रूप है । पन्‍्त? जी ने भी सकीर्ण भौतिक- 
वांदियों पर चोट की है-- 

मानवता की मूर्ति गढोगे तुम सँवार कर चाम ?? 
बहिरन्तर, आत्मा भूतों से, हे अतीत वह तत्त्व |? 
आये-ससाज का प्रभाव--भी इस थुग के काब्य की सास्कृतिंक प्रष्ठ-भूमि 

में सक्रिय रहा है। 'आर्य-समाज? ने भी अपने 'प्रेतवादः में ससारे को सत्यता 
की सत्ता प्रदान की । स्वामी दयानन्द जी सरस्वती ने अपने “सत्याथे प्रकाश? 
के द्वारा मूति-पूजा का खण्डन किया । हिन्दू-जाति की खण्डित एकता को 
समेटने का नवीन प्रयास घला । विधवा-विवाह के प्रचलन को स्वीकार करनें 
एवं बाल-बृद्ध-असमान विवाह को रोकने के लिए भी समाब ने बडा प्रयास 
किया | उसने अवतार-वाद की भी उपेक्षा की। अंछूत-उमस्था को सुलझाने 
की तूर्य्य-पुकार लगाई । छुआछूत के साथ, स्रीशिक्षा और स्वतत्रता को भी बल 
मिला है । अतीतकाढीन गारव और पुनर्जागरण का सन्देश भी देश में गूँजा। 
मूर्ति-पूजा के प्रति उपेक्षा की मावना ने, युग की घुमठती आस्तिक्य-मावना को 
रहस्यवादी भाव-साधना की ओर प्रेरित होने में अपना निश्चित योग दिया 
है। जिस प्रकार मध्य-युग के आरम्म का भक्ति-मावावेग सगुणता का विरोधी 
होकर भी, निर्गुण-भूमि पर अपनी आस्तिकता में सघन हो उठा था ओर कबीर 
की भाव-विभोर वाणी ने युग-घर्म के उस सत्य को म्वरों फा शगार दिया, उसी 
प्रकार यदि विज्ञान के नीरस तर्क॑-जाछ के भीतर सरस मानवीय हृदय का सधान 
करने वाला छायावादी युग, रहस्यवाद के स्तर पर अपनी आस्याशील्ता में 
भावुक हो उठा तो कदाचित्‌ यह आश्चर्य-मय नहीं | भार्य-समाज ने निश्चित रूप 


आल , 


से, वैदिक-कालीन आर्य-आशावादिता एवं जीवन के ग्रति ऐदिक दाल्याण की 
कामना को हिन्दू-समाज में पुनः प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया है। उसने 
समाज में ख्री की हीन दशा को भी अकव्यागकर बताकर, उन्हें सामाजिक 
सम्मान दिलाने का आन्दोलन उठाया, क्योंकि उसके सामने वैडिक भाप 
महिलाओं ( गार्गी आदि ) का ज्वल्न्त आदर्श था। 
भारतीय समाज में हिन्दू-विधवाओं की दशा अत्यन्त झोचनीय रही है । 
पति के साथ समस्त जीवन-कल्याण की प्रतीक मानी जाने वाली सोभाग्ववती 
महिला, विधवा होते ही जगत्‌ में सत्से अधिक असम्मानित एवं अश्युम प्राजी 
बन जाती है | “निराला? जी ने अपनी (विधवा? रचना में इसका कितना मर्म- 
भेदी चित्रण किया है ) जिस प्रकार पृज्ना केवछ देवता के चरणों पर घढने तक 
ही अपना मूल्य रखती है ओर उसके बाद उतार फेंकी जाती है, जिस प्रकार 
दीप-शिखा केवल मीन जलने में ही अपनी सार्थकता रक्षती है, ह्रुर-काल के 
भयानक ताण्डव को स्मृति-स्वरूप अवशिष्ट यह विधवा उसी प्रकार केवल पति- 
चरणों पर अर्पित होने तक ही महत्त-शालिनी है-- 
“वह इृष्टदेव के सन्द्रि की पूजा-सी 
वह दीप-शिखा-सी शान्त भाव से लीन 
वह ऋरकाल-ताण्डथ की स्थ्ति-रेखा-सी, 
वहू हटे तरु की छुटी छता-सी दीन- 
दलित भारत ही की विधवा हे ।” 
यही उसका जीवन-भभीह््ट है-- 
“ठु:ख-रूखे सूखे अधर, चस्त चितवन को 
वह दुनियां की नजरों से दूर बचाकर, 
रोती है अस्फुट स्वर॒में ।7 
न परिमछ! ] 
कवि ने नारी-हृदय के अतल में प्रविष्ठ होकर उसके विप-मधु का भी 
निराकरण किया है । “बहूः-कविता में नारी की मृूकता, अभिलाप, छण्जा, संकोच 
और सौन्दर्याद को आकल्ति किया गया है-- 
“सरलता ही से होती उसकी मनोर॑ंजना, 
नीरवता ही करती उसकी पूरी भाव"यजना। 
अगर फही चंचछता का प्रभाव कुछ उसपर देखा 
तो थी बह प्रियतम के आगे मदु स्निग्ध हास्य को रेखा, 


( ६४ ) 


प्रकाश-खोत खोलने वाले ये कवि पुकार-पुकार कर चिह्लाने वाले समान- 
सुधारक न थे, पर ये अपने कोमछ, करुण, मसृण एवं सुषम ढंग से, तत्कालीन 
समान के जीवनी-सोत के सुख गायक और अपने कला-मय दंग से, अपने समाज 
के नूतन विचार-भावामिषेक के अनुष्ठानी थे। प्रसाद? जी ने मुक्ति, जीवन-मोग 
और व्यक्ति-सत्ता के मूल्य को मारतीय शैव-बाद की आनंद पीठिका पर स्वीकार 
किया था | “निराला? ने अक्वेत-वाद, 'महादेवी? ने रहस्यवाद पर | 

छायावादी काव्य-धारा के विचार-तत्त्व में नवीन भाव-विघारों, धारणाओं, 
उद्धावनाओं एवं जीवन-परिकल्पनाओं की ग्रेरणाएँ भी सक्रिय रही हैं । छाया- 
बादी काब्य को सम्पूर्णतः भारतीय सिद्ध करने का जत भी कदाचित्‌ सत्यापद्दत 
ही होगा | वस्तुतः छायावादी काव्य-प्रवाह तत्कालीन सम्राज-स्थिति और जन- 
मनोविज्ञान की प्रतिक्रियाओं का प्रतिफल रहा है, जिसमें तत्कालीन आशा- 
निराशा, अस्था अनास्था, इृठता-स्खलन और प्राचीन-नवीन का जीवन-बादी 
सत्व घुलमल कर पिघल उठा है, जो किसी भी क्षेत्र के जड-बधनों को काटकर 
नवीन मार्ग की सानुकूछता के लिए. सावेग उमड चला है, जो आदर्शों के नाम 
पर मृत रिद्धान्त-पुज के समक्ष गतिश॑पछ जीवन-वत्ता की ओर प्रवण रहा हैः 
भारतीय अमारतीय का प्रइन नहीं, मानव-अमानव और जीवन अजीवन की 
समस्या जिसकी गति-निर्घायिका रही है | 

व्यक्ति-स्वातंचय और ग्रजातांत्रिक साव--छायावादी काव्य के प्रारम्भिक 
युग में प्रजातंत्रय और व्यक्ति-्वाधघीनता की लहर भी फ्रान्स और पाश्वात्य देशों 
की सीमाओं को पार कर जन-मानस तक पहुँच चुकी थी। भाज्चछ शिक्षा और 
पाण्यात्य सम्पक तथा पठन-पाठन ने रूसो आदि व्यक्ति-स्वातत््य-समर्थक 
विचारकों के विचारों से परिचित कराना प्रारुम कर दिया था--“मनुष्य स्वतत्र 
उत्पन्न होता है, पर वह सर्वत्र बघनों में हे ।?? राजनीति के 'सामाजिक समझौत्तेः 
के सिद्धान्त शिक्षितों में प्रसार पा चुके थे । मानव-वादी विचार भी अपने लिए 
जगह बना रदे थे। अब समाज और समष्टि के सम्मुख व्यक्ति और व्यष्टि के 
मूल्य अनुपेक्षणीय हो रहे थे । व्यक्ति जीवन-शोषी और उद्देश्य-हीन अव्यावह्ारिक 
आद््न-वादिता के नाम पर आत्म-निषेघ करने को प्रस्तुत नहीं था। इन 
सबका परिणाम यह हुआ कि हिन्दी-काव्य में वैयक्तिकता का सब्छ विस्फोट 
हुआ । इतने दिनों से व्यक्ति के ऊपर मठी भाव-विचारों और जड सिद्धान्तों की 
केंचुछ फट गयी और समग्र जीवन की रूढियों, झास्र-बद्ध सीमाओं तथा मानव 
भाव-विचारों को घेर रखने वाडो समस्त सीमाओं के प्रति एक सश्चक्त विद्रोह 
नेत्रोग्मील्न कर उठा। कवियों से उसी प्रकार साहित्यिक-कडियों को उतार 


( ६५ ) 


ज्ञिस प्रकार तत्कालीन व्यक्ति समान की <ंजलछाओं के प्रति विद्रोहट- 
शील हो उठा था। अब पीराणिक कथाओं ओर बनावरटी बृच्ो की आड़ 
छोड कर हिन्दी का नया कवि अपनी बात सीधे कहने के लिए तन कर 
खडा ऐोने लगा | कवि से उसी प्रकार साहित्य से आत्माभिव्यक्ति की स्वाघीनता 
माँगी, जैसे उस समय के प्रबुट व्यक्ति ने--जाग्रत्‌ नवीन पीढ़ी ने अपनी पूर्व 
पोदी से अपने को प्रकट करने का पूर्णाधिकार माँगना ग्रागम्भ किया था | व्यक्ति 
अपने ध्यक्तित्वय के निषेघ के लिए नहीं, उसके गानके लिए. उठ चैंठा था । 
निर्वबक्तिकता के नाम पर वह अब अपने अन्तर को--अपने अस्तित्व की मांगों 
को नही झुठल्य सकता था । उसे 'राघा-गुविन्द सुमिरन को बहनों! व यध्ता 
प्रिय नहीं था, मे वह अपने भाव-विचारों को पोराजिक प्रतीकों के सिर यापना 
हो सत्यशीलता मानता था। हिन्दी के 'भक्तिन्युग” मे आत्म-निवेदन! धर्मे- 
विह्ित और साधना स्वीकृत हो चुका था, पर उस आत्म-निवेदन और छाया- 
युगीन आचध्यामिव्यक्ति में वहा अन्तर है, वह आत्म-निवेदन था ओर बह 
आत्माभिव्यक्ति हैं। निवेदन दूसमें के मम्क्ष, उन्हें पूर्ण गारव देकर किया जाता 
है ओर निवेदक की चेतना में निवेद्य की श्रद्धा का भाव प्रमुख होता है, पर 
अभिव्यक्ति भें ऐसा कोई ब्न्यन नहीं, अभिव्यक्ति-कता आत्म-ऊेन्द्रित और सर्प! 
की चेतना प्रचुड होता 8ै। भक्तों का आत्म-निवेदन भी बहुत कुछ परिपादी 
बद्ध था। समुण भक्तों मे यह बात आर स्पष्ट है। सूस्तुल्ती के आत्म-निवेदनों 
का साम्य इसछा प्रत्यक्ष पोपषक्न है। कबीर-आइि निगुण सन्‍्तों की प्रेम रहत्य- 
मूलक उत्तियों में अपेक्षाकुत, निजता का तत्व अविक है; फिर मी वे छाबा- 
युगीन स्वामिव्वक्ति से भिन्न ही हैं, उन पर साधना आए धर्म की एक एफक- 
रूपता भी मंदी है । 
छायाबाद  आत्मामिव्यक्ति अथवा स्वानुभूति-चित्र० लोक-परक ( रहस्वव्राद 
को छोडकर ) ओर इह-लोकानुसारी हैं। चद्द अपना प्रेम गत मिलन विरदद, 
पनी बीवन-गत आश्या-निराग्माएँ ओर बम्दुओं के प्रति अपनी निजी प्रति- 
कियाओं को नक्त रुप से वाव्य-छुवरित करता है। उस्ते अरनी प्रेमानुमृतियों 
मे गासे में कोई ल्‍जा या सोच नहीं प्रस्येक्त ब्रात 'भे' के माध्यम ने 
फहता है आर उसका लिए पुराने नीतिन्मानदण्ट ददल गये | वह मानवीय 
इच्छाओं पी पूर्ति और अभिव्यक्ति वो मानवीयता की शर्त पर घुग नहीं 
मादता | सद्ज्ञ माउव भाव से वह जीदन-सल्गत्‌ यो अऋहण झरमे ओर भोगने 
छा विश्यासों है । टायावादी ब्याव्य पा नायक अथवा नायिएा अप सवये फवि 
भीर उनको ग्रेयसी हो सकती दे। सचय-सनी अयथदा देवता-देवी छे स्थान पर 
है 


है 


शा , 


साधारण मानव मानवी काव्य विषय बने ! व्यक्ति और मानव अपने में न्यून 


नहीं, वह स्वय एक जीवित एव पूर्ण इकाई है, जिसका विकास-प्रकाश नितान्त 
आवश्यक है। 


प्रजा तन्र-वाद में व्यक्ति की महत्ता का स्वीकार होता है, ओर व्यक्तिगत 
स्वतंत्रता प्रस्थान-आदर्श मानी जाती है । प्रजातत्र यह स्वीकार करता है कि 
व्यक्ति-व्यक्ति के पूर्ण-विकास से दह्वी समाज विकसित होगा और आदश समाज 
वह्दी है जिसमें प्रत्येक व्यक्ति का पूर्ण विकास सम्मव हो सके | छायावादी कवि 
व्यक्ति की इस स्वाधीनता को ही मानता है, अत. व्यक्ति के जात्म-प्रसार एव 
आत्ममिव्यक्ति में बाधा पहुँचाने वाले समग्र तत्त्व उसे स्वीकार्य नहीं । ऐसी 
स्वाधीन प्विन्ती झशताब्दियों से नहीं थी, और साहित्य में तो व्यक्ति की यह 
वै्याक्तकता बहुत दिनो से छ॒प्त हो गयी थी--साहित्य एवं काव्य की उत्क्ृष्टता 
की कसौटो ही मान ली गयी थी आत्म-निषेध की भावना | कबि अपने काव्य 
में अपनी ओर से पूर्णतः मौन था। “प्राकृत जन गुण-गान! तो एक प्रकार 
से वर्नित ही हो गया था । 

छायावादी कवि ने जहाँ व्यक्ति-्यक्ति की सत्ता-मह्ता को स्वीकृति दी, 
वही ल्घुता और सहज दृत्तियों के महत्त्व को भी मान्यता प्रदान की। उसने 
न केवल अपने बारे में कहा, वरन्‌ अपनी प्रणयिनी, ग्रेयसी, पत्नी, पुत्री आदि 
के बारे में स्पष्टत' कविताएँ रप्चीं । (प्रसाद जी? ने अपनी जीवन-कथा की सीबरनों 
के उधेड कर देखने के सकोच को सजोये रहकर भी “अरुण कपोलों की मतवाली 
सुन्दर छाया?! और “थके पथिक की पथा की स्मृति के पाथेय? को लक्षणा से 
व्यनित ही कर दिया है। “आत्मकथा? नामक रप्वना उनकोी सक्षिप्त किन्तु ममे- 
सकेत-पूर्ण आत्मकथा ही है । “ऑँस! के तुम 'सुमन नोचते फिरते, करते नानी 
अनजानी?, गौरव था नीचे आये प्रियतम मिलने को मेरे! या नख-शिख-वर्णन- 
सम्बन्धी आए! की रूप-चित्रण-परक पैक्तियाँ 'स्व? से ही सम्बद्ध हैं । 

'निराढ? जी ने 'सरोज-स्मृति? जेसी विस्तृत कविता में अपना तथा अपने 
परिवार का मामिक्र चित्र०ण किया हे । उनकी आशिक दुरवस्था, औषधि-उपचार 
को अनुकूल व्यवस्था के अभाव में पत्नी के स्वर्ग-बास, पुत्री के पालन, विवाह- 
व्यवस्था ओर मृत्यु आदि का बडा दी ममे-वेघी, सत्य-स्पश्शी एवं क्रुण वर्णन 
क्या है। यह कविता छायावादी कवि के व्यक्तित्व-विकास, आत्म-सयम और 
निञ्नता में भी नित्र से तवस्थता की साघना का अप्रतिम उदाहरण है। पिता पुन्नी 
का योवनागम वर्णन कर रद्दा है और वह पिता होकर मी कवि की शुद्ध भूमिका 
पर अधिष्ठटित हे । छायावाद पर स्वासक्ति का दोषारोपण करने वाले आलोचकों 
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के तर्क इस बिन्दु पर आकऊर ध्वस्त हो बाते हैं। यह अफेला उद्धरण निराला! 
की तरस्य वैयक्तिकता एवं छावावादी कवि की व्यक्तित्व-चाधना की दृष्टि से 
330 ०बीरे घीरे फिर चढा चरण, 
वाल्य की केलियों का प्रांगण 
छर पार, कुछ्ज तारुण्य सुघर 
आईं, लावण्य-भार थर-थर 
कॉपा कोमलता पर सस्व॒र 
ज्यों मालकोीश नव वीणा पर ।? 
पत्री मों को ही आत्म-वित्तृति है--यह सत्य कान पिता अपनी युवती 
पुत्री के प्रकरण में सोचकर झेल सकता है। युवती पुत्री मे पत्नी के व्वक्तित्व के 
बचिस्तार की चेतना, और वात्तल्य वी अप्लुण्ण भावना की अनुभूति कोई विरदा 
ही एक साथ कर सकता ह--वही जो साहित्य-योगिरान 'निराला*सा मह॒द 
व्यक्तित्व-शाली हो | पत्नी माता का-सा ही फठ-स्वर लेकर उतरी हैं-- 
#कूटा कैसा प्रिय कंठरवर 
सो की सधुरिसा-व्यंजना भर।” 
क्‍यों कि वह ६--- 
“बन जन्मसिद्ध गायिका तत्व, 
भेरे स्वर की रागिनी चह्ठि ।! 
न्जो है ! 
पन्‍त? जी की 'डद्ास! और मास! की बालिका तथा अथिः फो नायिका 
उनके लीवन फे जीवित सम्पर्क हैं, क्योकि बालिका गेरी मनोग्म प्रित्र थी (? 
म्िबरित आम्र-तसन्हा गा में हम प्रिये, मिले थे प्रथम यारा-नैसी पक्तियाँ कटिउत्त 
नदीं, छीउन की स्वानुभूतियों है । 
महादेवी जी ऊ गातों में निम्त्या को ने देने झा लामिमान, उन्हें! पीड़ा 
में णने पर उनमें? भी पीशा हूँदने के सरस्य की अनिध्यक्ति, अपने इसने 
मिसने के अधिझार छी रुखा, दरी गो ही रम-म्प्र बनाये 
व्यक्तियादी युग के साधक के व्यक्तिर 
ट 


रहने टा अपर्शित प्राण रहने 


है 


सखने का भाय 
ये दी ही आष्यात्मिफ परिग्रतियों 9 | ' 

अकेला? का भाव घादे जितने गहरे धाध्या- 
ल्िछ सहेत से संगित हो, पर वह आधुनिक युग के मनस्वों व्यक्ति के ब्यक्तत्व 
वी भी एक प्रियतर फामना ओर परिचित-तर साधना है। किन्नू में उतर समा 


व क छाने का दुस्वाएस नहीं कर सकता और न उतर्नी अगविश्वील्ता छा दी 
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बोझ वहन कर सकूँगा, जहाँ आलोचक यह कह्ट बैठे कि 'सामानिक रूद़ियों 
के प्रहार की आशका से काव को वैयक्तिक अनुभूतियों के लिए. रहस्पवाद का 
आश्रय लेना पडा !? 

जब व्यक्ति के अन्तर पर बहिरारोपित आदश प्रस्तर की भाँति मारदायी 
बन जाते हैं, तब ऐसी स्वाघीन चेतना का जन्म स्वामाविक है। नवीन शान- 
विज्ञान ने व्यक्ति के सामने विस्तृत संसार खोल दिया था | प्रकृति का विशाल 
क्षेत्र सामने था, जीवन की कितनी ही अ्रन्थियाँ खुल चुकी थीं, फिर उसका 
मन एक बार अपने बेचे पसों को खोलकर खुली हवा, विस्तृत भूमि और प्रशस्त 
आकाश में क्‍यों न विचरण करता । निराल। ने 'उद्वोधन! में कहा-- 


“४ताल-ताल से रे सदियों के जकड़े हृद्य-कपाट 
खोल दे कर कर कठिन प्रहार”? 
“निराला? के राम नि.सीम भू पर प्रेम उमडाने के पक्ष में हैं-- 


“प्रेम का पयोनिधि तो उसाड़ता है 
सदा ही नि सीस भू पर ॥?-| “पंचवर्टी-प्रसग” ] 
फिर यह मद्दाप्राण कवि मानव-मानव के बीच रूघु-क्षुद्र बन्धनों क्रो क्‍यों: 
माने १ मानव के मानवत्व का वह समर्थक है, अत१-- 
“जो फरे गंघमधु का वर्जेन 
बह नहीं 'अ्रमर', 
सानव सानव से नहीं सिन्न 
निश्चय ही ३वेत, कृष्ण अथवा, 
बह नहीं क्लिन्न 
भेद कर पक 
निकछता कमछ जो मानब का 
चह निष्कलंक 
हो कोई सर ।? [ 'सम्राट्‌ एडवर्ड अष्टम के प्रति? ] 
पहल्लय? के प्रवेश में 'पन्‍त? जी ने तत्कालीन घुट्न और विशक्षोभ को स्वर 
दिया है-“हम इस ब्रज की जीर्ण-शीर्ण छिद्रों से भरा पुरानी छींट की घ्वोडी को 
नहीं चाहते, इसकी सकोर्ण कारा में वदी हो इमारी आत्मा वायु की न्यूनता 
के कारण सिसक उठती है, इमारे शरीर का विकास रुक बाता है।” प्रसाद? 
जी ने 'इन्दुः (१९०९ ई०, प्रयम अक ) में लिखा-“साहित्य स्वय॑ स्वतंत्र 
प्रकृति, सबंतोगामी प्रतिमा के प्रकाशन का परिणाम है | वह किसी भी परतचता 
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को सहन नहीं कर सकता | ससार में जो कुछ सत्य भोर सुन्दर है, वही साहित्य 
का विपय है |? 
महादेवी वर्मा अपने 'मूक मिलन! की बातों को सपना मानने को तैयार 
नहीं हैं, क्योंकि जेसे फूल की ईसी और उस पर निहित ओस के अश्नु मिथ्या 
नहीं हैं. वैसे ही साधिका के वियोगननित अश्न आर मिलनाशा के हास भी 
छलतब्र उसके ओंखों-अघरों पर सत्य हैं, तो यह पीटा और उल्लास एवं इनके 
आश्रय तथा आधार भी मिथ्या कैसे १ 
“कैसे कहती हो सपना हे 
अछि उस मृक मिलन की बात ! 
भरे हुए अब तक फू में 
भेरे ऑसू , उतके हास ।?-[ 'नीहार! ] 
महादेवी के गीतों में आत्म स्थापना का यह बल अनेक स्यानों में पाया 
जाता है। 'अनन्तः और असीम? में मिलकर उनका व्यक्तित्व अपने जद 
चन्‍्धन खोल लेता है । 
प्रसाद! की 'कामायनी? का मनु भी आक्म-प्रसार-क्रामी हैं। बह प्रकृति 
के मुक्त क्षे्॒र में अपने को हँदता है। 'प्रसाद? थी स्वयं अपने नाविक्त से वहाँ 
के घलने फो कहते हैं--- 
“जिस निज में सागर-लूहरी, 
अस्बर के कानों मे गहरी 
निरचल प्रेम-कथा कहती हो 
तज कोलाहल की अपनी रे।” 
ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक धीरे-धीरे ।”_ 'डहर ] 
तभी तो बे उस एकान्त के लिए. पिकल है नहाँ 'साँझ् सी जावन-छाया 
अपनी 'कोमल काया? दील दे । 
इस प्रकार छायावाद्री कवि व्यक्ति के निक्नी, पारिवारिक तथा सामालिक 
छीपन में सर्वत्र मुक्ति का अभिद्पी है, स्वाधीनता का याची है। यह स्वा्धी- 
नता उसे प्रकृति के विशाल क्षेत्र फी ओर भो रमाती है ओर अपने अन्तजगत्‌ 
के फोगों में भी विचरण फराती है | 
पन्ता थी तो छुस-तु ःप से पीटित इस ससार में सुख को ह.ख और दः्स 
को छुप में बोंदरर व्यक्ति्यक्ति के सममाव की अमिलापा व्यक्त फरते हैं। 
न्यक्ति की रचा मान लेने पर कवि के मन में यह इच्छा स्वामाविऊ है झि-- 
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“देखूँ सबके उर की डाली | "५ 
किसने क्या-क्या चुन लिये फूछ--? 
 गुजन? ] 
छायावादी कवि व्यक्ति और समाज के बिस प्रेरक चित्र से प्रणोदित है, वह 
जन-तन्त्र और व्यक्ति-स्वाधीनता-मूछक प्रजातात्रिक आदर्श है, जहाँ सबके सपनों 
का महत्व है ओर सबके साँसो का अपना संगीत, तभी तो मह्या देवी जी 
कहती ई-- 
“सब आखों के आँसू उजले 
सबके सपनों में सत्य पछा” 
सबके आँठुओं के उजलेपन का यह पावन विश्वास और सबके सपनों में 
सत्य के अनुभव की स्वीकृति का यह आदर्श इस सम्पूर्ण छायावादी काव्य का 
एक आस्था-सूत्र कद्दा जा सकता है । 
नवीन शास्त्रीय अनुसधान एर्व ज्ञान की नव्य उपलब्धियों का प्रभाव भी 
छाया?-काब्य पर पडा है। वस्तुतः उस युग के जीवन ने जिस मी क्षेत्र से जो 
रदिमियाँ पाई थीं, उन सच्रका योग उस विशिष्ट मनः-संघटन के निर्माण में समाया 
हुआ है। अग्रेज्ी के 'रोमानी पुनर्जागरण-काल? का ही नहीं, मानव-सत्ता, उसके 
उद्धग, विकास और विस्तार पर आलोक-पात क्ग्ने वाली उन सप्रस्त ज्ञान- 
शाखाओं का भी प्रभाव इस काव्य के मूल में सचरित है जो मानव-मन-मस्तिष्क 
की स्वतंत्रता की ओर अग्नसर कर सकी थीं | नवीन मनोवैशानिक खोजें, जीव- 
तत्व-शात्र के अन्वेषण तथा मानव-जीव-शासत्र ( एंश्रार्पोलॉबी ) की प्राप्तियाँ भी 
कवि को प्रेरित कर रही थीं। अपनी इच्छाओं, मूल्बृत्तियों, वासनाओं और 
अतृप्त कामनाओं के विश्लेषण-विवेष्चन से उसमें नवीन आत्म विश्वास और 
अभिनव आस्था शीलता उत्पन्न हो गयी । धर्म, नीति-शास्त्र, आचार आदि की 
नवोन व्याख्याएँ उसे नया बल दे सकीं और अब्च वह पाप-पुण्य के नये दृष्टि- 
कोण के आधार पर व्यक्ति और समाज के नये सम्बन्धों के जोडने की ओर 
प्रस्थित हुआ | रुदियाँ टूट रही थीं और प्राचीन परपराएँ, अपना मम खोल्तो 
जा रही थीं। विज्ञान-प्रदतत नई जानकारियों ने कितनी ही वस्तुर्थों के प्रति 
घारणाओं को आमूछ परिवर्तित कर दिया था। स्वर्ग और नरक्र की घारणायें 
पृथ्वी गत लगने लगीं। जीवन-जगत्‌ के प्रति एक ऐहिक विश्वास जग गया | 
नये विधि निषेध निर्मित हुए, नयी यात्राएँ आरम्म हुईँ। कर्म का फल अत्र 
इहलीकिक माना जाने लगा | भाग्यवाद की निराशा जड़ से सचल हो चली, 
मनुष्य अपने को आत्म-निर्माता समझने छगा। व्यक्ति समान की रचना तथा 
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व्यकम्धा का जीवित सोत अनुभव किया जाने लगा । मानव स्तष्टा ओर कर्ता 
के बाने में आ खडा हुआ | इस प्रकार मानव को स्वाभाविक चिन्ता को बोध 
कर खट्टी युगों के सस्कारो की दोवालें टूट चढीं। यूगेपीय विज्ञान ने मानव- 
विश्गर्सों की ज्ें हिल्य ढीं। पुरातत्व की उपलब्धियों ओर मानव विशान ने 
मानव-मानव के आत्तरिक साम्य और शेप सृष्टि के साथ उसके सम्बंध को 
स्पष्तर कर दिया । कवि नवीन यहों के अस्चेपी बने | साधारणीकरण के स्थान 
पर विशिष्टी करण, शील-सामास्थता ऊे स्थान पर व्यक्ति-बैचित््य आर वर्ग-साहइ्य 
की जगह पर मालिक प्रयासों का महत्व बट गया। 

वीदड्ध-दशंन और करुणा की भावना के गौरव की स्वीकृति भी इस युग 
फी साम्कृतिक प्र/भृमि में सक्रिय रही है। कर्म की महत्ता, दूसरों के प्रति कदंणा 
और सहानुभूति, आत्म-परिष्कार ओर परूताहाय्य के भाव लोफक-प्रिव बने | 
जिस प्रकार भगवान्‌ घुद् ने अपने समय में वेदिक कर्मकाण्ड की निरपेक्षता को 
समाप्त कर पर-दुःख-मोचन तथा पर-सेवा को आदश्ा मानकर लोऊक-हितकारी 
कम को ही अनुगमनीय घापित क्रिया था, उसी श्रकार यह थुग भा लाऊ-सेवा, 
समराज-हत्याग आर थहिसा के साथ क्रमण्य हो उठदा। प्रसाद? थी के आप! 
में 'क्णा का उजाला?, 'कल्याणी भीतर ज्वाद्य/! ओर लोक-सेवा के भाव परि- 
स्फुट हुए हू । 'दुख-दग्घर जगत्‌ को सुखी फरने के लिए. उसमे पावन सकद्प 
व्यक्त हुए हैँ । कवि को इस विदना वाले ससारः से पूर्ण समवेदना है । प्रसाद? 
जी ने 'अरी वच्ण की शानत कछार आर बुद्ध के प्रति निवेटित रचनाओं में 
उनकी पर-दुश्ब कातरता ओर छोक-मंगल-माव को शभ्रद्धाजलि अर्पित की है । 
निराला? जी ने भी बुद्ध के प्रति भाव-सुमन घदाये हँ। महादेवी तो कदणा छी 
सोतस्िनी ही हैं, घुद्ध के आदणों के प्रति उनकी अट्टट श्रद्धा है | 

महात्मा गाधी के सत्य, अद्विंसा, असहबोग तथा सविनय अबज्ञ के आदर्श 
भी हस युग में काव्य-प्रेरणा कहे हैं। सभी छायावादी कवियों ने महात्मा जी के 
प्रति भ्रद्धा अर्पित को है। परत दी ने चुगान्ता, युग-बागी? और आम्श' मे 
महात्मा जी के विज्ञाल ओर युगव्यापी व्यक्तित्व को शझब्दालोक्चित कम्मे फा 
प्रयास जिया है। अपनी सूमिझाओ में उन्होंने गाद्यीी की प्रेण्णओं के महत्व 
फो न्‍्गेफार किया है। गांधी जी णा महान व्वत्तित्त और उनका सन्देश इस 
पुग की एक महा देन है, अब पीीदियों के लिए भी वह एक बलमृल्य अबदान 
ऐगा | फेदल इस देश ने ही नही, दिच्व ने इनके आदयों की प्याति का बल 
स्वीकार किया हे बलूतः माद्स, आउइन्स्याइन लोर गावी इस युग > तीन 
महान्‌ अन्तायग्रेव व्यक्तिय हैं। भारत ने तो टम महानात्मा दो पापन छाया 
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में शतियों की दासता के काले बन्धरनों को काटकर स्वतत्नता की पुण्य वेदी पर 
अपना पूजा फूछ घढाया है। विज्ञान और वितक के इन अनास्थाशील युग में 
उनकी आस्था-आस्तिकता-मयी वाणी ले मानव-छुदयों में मानवता के पावन 
आदर्शों के प्रति पुनः विश्वास और अ्रद्धा-माव जगा दिया है। नास्तिक भी 
उनके आस्तिक्य के सामने झुके हूँ | राजनीति ( जदाँ कद्ा जाता था कि प्रेम 
और राजनीति में कुछ भी अन्याय्य नहीं है ) को मी उच्च्च मानवीय मूल्यों की 
आभा से अभिषिक्त कर उन्होंने युगों की असम्भावना को सम्भावना का सत्य 
बना दिया | सर्वोद्य और मानव श्रातृत्व के ऊँचे आदशों ने वर्ग-विद्वेष एवं शंका 
से जर्जर युग के घडकते हृदय को सिहवलाकर सान्त्वना दी है। गाघी के मारतीय 
राजनीति में आते ही उनके व्यक्तित्व और आदर्शों की ज्योति हिन्दी-काव्य में 
भी उतरी है। छाया-युग राजनीति का गाधी-युग ही रहा है | इसी से पै० 
शान्तिप्रिय द्विवेदी जैसे आलोचचक साहित्य के इतिहास के काल-विभाजन में, 
इस युग का नाम ( जहाँ तक मुझे स्मरण है ) गाधी-युग भी रखने का सुझाव 
देते हैं। 

'पन्‍्त? जी ने [ “अर्चना के फूछ” नामक विविध कवियों के 'बापूः-सम्पन्धी 
कविता-सकलन में आयी 'गाघी-युग? कविता में | अपनी कविताओं में गाधी- 
थुग के अवतरण का चित्रण किया है--- 


“देख रहा हूँ शुश्र चॉदलनी 
फा-सा निझर 
गांधी-युग अवतरित हो रहा 
एस धरती पर 
विगत युगों के तोरण, गुम्बद, 
भीनारों पर 
नव प्रकाश की शोभा-रेखा 
का जादू भर ! 

संजीचन पा जाग उठा फिर 

राष्ट्र का मरण ; 

छायाएँ-सी आज चर रहीं 

भू पर चेतन ,- 

जन-सन से जग, दीप शिखा के 

पग घर नूतन 
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भावी के नव स्प्रप्न धरा पर 
फरते विचरण ! 
सत्य अहिंसा बन अन्तर-- 
राष्ट्रीय जागरण 
मानवीय स्पशों से भरते 
हूँ भू के प्रण !? 
[अर्चना के फूल-प० २ ] 
ध्वीन' दी गांधी के विघारों को मानवता की निधि? मानते हैं--- 
“वे मानवता की छाती हैं, 
वे मानवता की निधि हैं; 
देव, तुम्हारे आ्राण तुम्हारे 
अपने नहीं किसी विधि दें |? 
- वही-प्व० ६ | 
धुप्त-बन्धुः ( श्री मै० श० गुप्त एवं सि० रा० श० गुत्त ) तथा १० सोहन 
लाल जी टिवेदी ने गाधी-आदशों से अपने काध्य-कलिवर को सप्राण किया है | 
डा० रामबुमार वर्मा ने उन्हें युग-युग जलता प्रदीप माना है-- 
“इस तरह युग-युग जला बह 
देश के निर्माण में । 
आज केसी ज्योति है इस 
दीप के निवोण में ।? 
“ वही-9० १८ | 
श्री भगवती चरण वर्मा ने बापू! को शिव फहा-- 
४(हुसा फा बह गरल कि जिससे 
झुलस रही मानव की आत्मा 
तुम शिव बनकर उसे पी गये 
तुम दे निस्‍एह, हे निष्काम !? 
् वही-प्ृ० २२ ] 
गांधी जी फे अन्त पर बद्यनः छी का कवि भी चोस उठा-- 
(हो गया क्‍या देश के 
सबसे मुनहले दीप का निर्याण !” 
- वह्-३० ३० ] 
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नरेन्द्र शर्मा के शब्दों में महात्मा जी अप्नि हस? थे-- 
“अग्नि हंस उड़ गया, चिता 
बुझ गयी अगरु-चन्दन की, 
भस्म हो चुकी भस्म-कास 
काया भी राष्ट्रपिता की; 
अब न देह-गत आत्मा उनकी, 
अब न कण्ठ-गत वाणी, 
रही न सीसित ज्योति-पिंड से 
द्ुति भारत-सबिता की।” 
रन वही-पु० ३७ ] 
सुश्री सुमित्रा कुमारी सिनहा की उक्ति कितनी सत्य-प्राणा है-- 
“तुम्त जहाँ गिरे बह केन्द्र हुआ 
ऊँचा उठने का मानव का, 
शोणित बूँदों ने घो डाला 
सब पाप विश्व के दानव का ।? 


गा वही-४० ४५ ] 
श्री वालक्ृष्ण राव जी बापू” के लिए अश्रु-अंजलि घढाने वालों को पावन 
मानते हैं-- 
“दे तुम्हें अंजलि हुए हैं: 


अश्रु जग के आज पावन ;” 
[ बद्दी ० ५२ ] 
भ्री शिवमंगल सिंह सुमन? के कवि का पावन संकरप प्रणम्य है-- 
“यदि हम हैं, देव, तुम्हारे दी 
जोते-बोये-सींचे अकुर, 
यदि हम में देव तुम्हारी ही 
मिट्टी की सचित शक्ति मुखर, 
तो, वापू, दम निद्वेन्दर 
तुम्दारे आदर्शोंकी छाया मे, 
यह दीपक सत्य अहिसा का 
पलभर न कभी बुझने देँगे।” 
[ चह्दी, छ० ८० ] 
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श्री शम्भूनाथ सिंह बापू! को मंशा मानते ही नहीं, क्‍योंकि वे तो कोटि- 
कोटि कठ में सम्रा गये-- 
“सरा न कास रूप कवि अमर, 
कि फोटि-कांटि कंठ में हुआ मुखर; 
सिटा न, काल का प्रवाह वन घिरा 
अनादि अन्तरिक्ष मे अनन्त रबर। 
नमंत्र स्वर-अमव सेंसाल मृण्मयी धरा सकी; 
त्रिकाल रागिनी अकूल सप्टि-चीच छा गयी (? 
[ वही, पृ० ९३ | 
श्री ठाकुग्प्रसाट सिह “अग्रदूतः ने 'महामानव? नामक एक प्रूथुल प्रचन्ध ही 
रचा है। महात्मा जी के लीवन की विविध घटनाओं को लेकर कितने ४ी 
प्रबन्ध प्रणीत हुए हैं । वे 'युगावतार' युग मानव, 'चुग-देवता? ओर पूर्ण पुरुष! 
आदि विशेषणों से पुकारे गये हैं | उन्होंने अपने आदर्ण, व्यवहार ओर व्यक्तित्व 
की पावन त्रिवेणी से युग--चेतना को प्योति-स्नात, अधोविचार्गे को ऊर्ष्वो- 
न्मिष्ट, चरित्र को सत्य-सुखी आर बन-जावन को अधियाला रातो को इतिहास 
के नये मोड का सुनहला प्रात प्रदान किया है। अछूतों और नारी के प्रति 
सहानुभूति-भाव, स्वस्य राष्ट्रीवा का उद्घोध, सहन छवन की पुकार, प्रक्धति 
का सानिध्य, ल्घुता की ओर दृष्टिपात, वलु को स्थृूल्ता के भीतर से उसके 
अन्तरग सूध््मार्थ को पकड़ने की प्रवृत्ति, प्राकृत प्रद्ृत्तियों के परिष्फरण 
का कोण, भौतिक्ता के समक्ष व्यक्ति के आन्तरिक आत्म-विश्वास का बयघोष, 
सभी बुछ गाधीवादी जीवनाद्शों का उच्प्बल्ता मे एकस्वर-एकतान अनुबप 
इोने लगता ६। मेरी दृष्टि मे, कुछ-एक अपवादो-अबदशमनों ( इनसेप्डन्प 
ऐट मोडरेशन्स ) फे साथ लो अनेक विपमताओं के द्ीच गांधी जी के व्यक्तित्व 
के सामंजस्य की हृदूगत कर लेगा, वह अनेकानेझ विशेर्धों एवं विरोधामासों 
की पृष्ठ भूमि ते नि.सुत इस छायावादी काव्य-स्तोत फा साममजत्य-तल्वन भी पक 
लेगा । सप्राज और राजनीति की भूमि पर श्सरिद गाधीवाद और साहित्य ओर 
का की धरती पर प्रच्छायमान छायाबाद, एक हो जीवन-परिस्यथितियों ओर 
ऐतिहासिक आएँानों के तने के दो प्रक्षेप हैं। समाज के मूल मे सुल्गती एक 
ही आग, जन-मानस में घुमइती एक ही क्रास्ति, देपसथव वो साम्प पर सनन्‍्तुल्त्ि 
झरने को एक ही युगेच्छा टन दोनों के मद में क्रिवमाग थी | 
प्रसाद! ढो ने सन्‌ १९१० की 'हस्दु। में फह्दा था--श्य्गिस्च्स यो 
मपुुरता या पान करते-करते आपडकी मनोडनिर्यों शिथिल हो गया हैं. इस 
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कारण आपको भावमयी, उत्तेजनामयी, अपने को भुला देने वाडी, कविताओं 
की आवश्यकता है। अस्तु धीरे-धीरे जातीय संगीतमयी, इत्तिस्फुरणणकारिणी, 
आल्स्य को मग करने वाली, आनद बरसाने वाली, घीर-गम्मीर-पद-विश्वेपकारिणी, 
शान्तिमयी कविता की ओर हम छोगों को अग्रसर होना है |?” 

जातीयसगीत, बृतति-स्फुरण, आल्स्य-भग, उच्तेजना-आदि शब्द यह संकेत 
करते हैं कि 'प्रसाद” नी की चेतना केवल कला की सीमा में ही विचरण करने 
वाली नहीं, वरन्‌ उसका एक कर्मठ, जातीय और जायरण-सुखी उद्देश्य भी या । 
उनकी सास्कृतिक पुनस्‍्तघटन की दृष्टि उनके 'रहस्पवादः लेख से और अधिक 
स्पष्ट हो जाती है, जिसमें उनकी दृष्टि अपने सीमित परिदृश्य को छोड़कर 
आधुनिक युग से वैदिक इतिहास-पथ के सम्रग्र विकास का लेखा-जोखा लेने 
लगी है। प्रसाद” आत्म-वादी धारा के समर्थक थे। आत्मानन्द का उन्मील्न 
उनकी काव्य-स॒ष्टि का सचेत रूक्ष्य था। अपनी “नयशकर प्रसाद? पुस्तक में 
प० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने 'प्रसादः की सास्क्ृतिक दृष्टि का प्रतिपादन किया 
है, जो सत्य ही हे। व्यक्ति और समाज, नर और नारी, पुदष और पकृति, 
श्रद्धा और बुद्धि, धरम और विज्ञान, आदर्श और यथार्थ, सिद्धान्त और व्यवहार, 
अन्तर और बहिर्‌, आम और नगर के बीच सनन्‍्तोछक मुल्यों के नव-संघटन 
की आवश्यकता समाज के भीतर घुमड रही थी । मानव-मूल्यों के बीच एक 
वैषम्य मुखर हो गया था। देवत्व और राक्षसत्व की छोर-वादी आदर्श-कल्पनाओं 
के बीच मानव मूल्य का प्रतिमानीकरण इस युग के भाव-विचार-सजग मनों की 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया था| 

एक बात पर हमें सदेव ध्यान रखना चाहिए. कि छायायुगीन काव्य- 
धारा किसी एक पूर्व-निश्चित वाद और सुनिर्धारित आन्दोलन का साहित्यिक 
सम्प्रदाय नहीं दै। एक समान परिस्थिति में समशील जीवन-कामी मनों मे 
जितनी प्रकार की प्रतिक्रियाएँ सामान्य रूप से जग सकती हैं और उनमें जितने 
साम्य-सामजस्प की प्रत्याशा की जा सकती है, छायावाद उससे च्युत नहीं है । 
ये जीवन और मानवीयता के समर्थक वथा डसे सुखकर, शुभकर, शिव्रकर 
और सुन्दरतर बनाने के अनुष्ठाता थे । उस काल के अनेक-कोणीय जीवन-विस्तार 
में, अपने आराप्त परिप्रेक्षत के आधार पर इन कवियों ने सत्य और शझिंव की 
सुन्दरता का भावनोद्भावन किया, यह साहित्य किसी निश्चित तिथि-कालछ 
में, एक निश्चित और निर्धारित नीति-घोषणा एवं उद्देश्य-कथन के साथ 
नहीं प्रारम्म हुआ था। अपने अपने स्थानों से अपनी अपनी सीमाओं में, 
प्राचीन और नवीन से एक सप्राण एवं गतिशील इकाई के रूप में, हर कवि 
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ने जो अनुभव किया, उसे स्वानुभूतिक भाषा मे व्यक्त करने का प्रयास किया | 
इतना निश्चित सत्य है कि इनकी अनुयूतियों के पीछे केवछ निरी वैयक्तिक 
( मोस्ट परसनाल ) स्थितियों भर कारण न थे | चाह्दे वह विद्रोह रहा हो या 
नवीन सामज्स्य की माँग, उसमे नवीन सास्‍्कृतिक सन्तुलन के अमाव को 
भनुभूति आर उसकी पूर्ति की कामना नित्सन्देह प्रतिक्रिया-श्ोल थी | 

प्रयाग की 'साहित्वकार पत्रिका के स० १९५५ के अक्त में अपनी सर्वोत्तम 
रखना पर प्रकाश डालतें हए कविवर 'पन्त? ने पृ० ९ पर जो लिखा है, वह 
छायावादी काव्य के एक प्रतिनिधि आंर प्रस्यानक कवि के नाते उसके सातस्कृ- 
तिक मृल्य पर निर्श्नान्त रूप से ग्रकाश-पात करता है-“' हिन्दी हम लोगों के 
लिए मातृ-मापा ही नहीं, एक नई चेतना, नई प्रेरणा का प्रतीक बनकर भायी 
थी । देश मे सर्वन्र, समी क्षेत्रों में, नवीन जागरण की लहर दोद रही थी, नवीन 
अभ्युदव के चिष्ठ उदय हो रहे थे, हमने ठस जागरण, उस अभ्युदय को हिन्दी 
रूप में ही पहचाना था। उसी सर्वतोमुखी सशक्त जातीय अख्ुत्यान की चेतना 
को वाणी देने के अयक्षों में हिन्दी का भी कण्ठ फूणा थां। आगे पृ० ९-१० 
पर उन्होंने सग्चक्त जातीय अभ्युत्यान को भार अधिक स्पष्ट किया 8-इस 
प्रकार एमारे घुग की कविता,..को छायागदी कदिता कही जातो ४, जहाँ 
एक ओर राष्ट्रीय अस्युत्थान फे गीत ग़ुनगुना रही थी, वहीं मुख्य रूप से वह 
भारतीय सास्कृतिक पुनर्वागरण को ही मुखरित करते में सलग्न थी” उन्होंने 
जिसे भारतीय चेतना की गहराइयों में नवीन रामात्मक्रता की माधुय ज्यादा, 
नवीन जीवन-दृष्टि का सोन्दर्ब-बोध तथा नवीन बिश्व-मानवता के सपनों का 
थआदोक उडेल्ना कह्दा है, वह सात्क्ृतिक चेतना के उद्बोध का ही दूचक है । 
भी दिनकर जी ने अपनी पुस्तक 'मिद्दो की ओर! में प्रगतिवाद वो भी छाया- 
वाद फा ही अग्र-विकास माना है। सूर्य पन्‍तः जी भी अपन इस लेस में 
छायावादी जागरण के दो पक्ष मानते हैं, एक मानवीय जागग्ण ओर दूसण, 
जन-जागरण-शें क्रमश. सत्य और ययार्थ के खोज मार्ग हैं आर विनमें वैयक्तिक 
धुद्र अहता का परित्वाग था। 'पन्‍तः जी ने यह स्पष्टतः परिधोषित किया है पि 
उनकी प्रिय-अधिय की भावना व्यक्तिगत उसि से सचालितस ने होकर, नडीन 
मान्यता सम्बन्धी दृष्टिकोण से शासित हुई है। यह नवीन मान्यता ओर झछ 
नहीं, तत्कालीन परिस्यिति में धराप्ष एवं नवोदित आहोकों शी स्ेजियाँ हा थीं, 
जित्ते कब्र ने प्राचीन और नदीन छी भूमियों पर देखा या | 

छापावरादी कि पाक्चाय प्रशतंत्र-दाद, स्वस्ठ्धताराट या रोमान-न्याद 
( रोमाचकऋ्रवाद भी क्टा जाता है ) और फ्रांस की स्वाधघोनता एवं अगरेशी 
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काव्य की रोमानी-जागरति-काढीन रचनाओं से भी प्रेरित हुआ था, क्योंकि विद 
को छा लेने वाली वैज्ञानिक बुद्धाबादिता से एक भारत ही अछूता कत्र रह 
सकता था । ये विचार-तरणें विश्व के आकाश में प्रकाश लहरों की भाँति आवरत्तें- 
मती हुआ करती हैं। इन छहरों ने त्रिदिक्‍प्रसता सिन्धु-सीमाओं एव हिमाद्वि 
के अरुण-चुम्बी शिखरों को पार कर वैदेशिक सम्पककों के माध्यम से भारत में 
भी प्रवेश किया, किन्तु उन लहरों ने मारत को निस प्रकार यूरोप नहीं बना 
दिया, उसी प्रकार हिन्दी के छाया-कालीन कवि भी अभारतीय नहीं बन गये 
थे। जहाँ तक उन नवीन जीवन-ब्रोधों ने भारतीय समाब-व्यवस्था और 
सघटन-ततन्न को स्पर्श किया था, वहाँ तक इन कवियों में नवीन सन्तुलन की 
माँग का प्रशन उठाना यथार्थ-सम्मत और तकानुमोदित ही था। अपने 
'्रीशारदाः के १९२०, सितम्बर-अक के लेख में प० मुक्ुटधर पाण्डेय ने जो 
विचार व्यक्त किये हैं, वे समर्थन और विरोध की द्विघा से सर्वन्न मुक्त नहीं 
हैं, फिर भी उसमें भी छायावादी काव्य-स्रोत के पीछे सक्रिय सामाजिक 
यथार्थ के संकेत जाने-अनजाने रूप से उभर ही आये हैं। जहाँ एक ओर 
अगरेजी और बगला-साहित्य से कुछ मी परिचय होने के साथ, छायाबाद! 
को अगरेजी के “मिस्टिसिज्म” का पर्याय मान ही लेने की अनिवाय॑ता, 
छायावाद को माया-मय सुक्ष्म वस्तु मानना, साकेतिकता ( व्यजना ) को शब्द 
का अस्वाभाविक मूल्य मानना, वस्तु को प्रकृत रूप में न देखना, छायावादी 
कवियों की कविता-देवी की आखों का मृत्युलोक से सम्पन्ध तोडकर संदेव ऊपर 
ही उठी रहना, बुद्धि और शान की सामथ्य-सीमा को अतिक्रमण कर मन-प्राण के 
अतीत लोक में विचरण-आदि पद-प्रयोग छायावाढ के प्रति “पाण्डेय? जी के 
पूर्वाग्रह और अरृचि के सकेत हैं, वह्ीं दूसरी ओर, रीति-्ग्र्यों को परतत्रता से 
मुक्त होकर भाव प्रकाशन की मौलिकता, रचना में कवि की अन्तरग दृष्टि का 
महत्व, आत्मिकता और प्रकृति की प्रतीकात्मकता और भाव-प्रकाशन के नवीन 
मार्गों के अनुसन्धान को वाछनीयता-आदि ऐसी विशेषताओं के सकेतक वाक्य- 


खण्ड है, जिनका सम्बन्ध तत्कालीन ऐतिहासिक परिपादर्व और सामानिक 
परिवेश से है | 


प्रश्न उठता है कि अन्ततः छायावादी कवि पर नवीनता का यह भूत क्‍यों 
ध्वदा और इस भूत को, झासत्रीयता और भारतीयता की ढुढाई देने को हो सर्व 
रोगों का महामत्र मानने वाले साहित्य के ओझा-सोखा क्‍यों नहीं उतार सक्के ? 
इस समाज ने क्‍यों उस भूत को अपने सिर ले लिया १ जत्र सत्य के महा-साक्षी 
और तथ्य के महा-प्रमाणक इतिहास ने उस पर बाद की पीढ़ियों की स्वीकृति- 
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( मुद्रा अक्ति कर दी. तो यह सच देय, अ-ध्येय और परित्याज्य ही क्यों हुआ १ 
समाज द्वाश नवीन के पुकार का शिगेघारण, प्रचलित प्राचोन की पूर्ण न सद्दी 
तो आशिक अनुप्योगिता तो सिद्ध ही कर देता है। अभिव्यक्ति और रूप 
साहित्य के मृल प्राण न होऋर भी, उस प्राण के साक्षाल्क्ृत होने के अनिवार्य 
और अपरसिवित्तनीय माध्यम हैं। अपनी अनुभूतियों के प्रत्येक रेखा-कोण की 
अभिव्यक्ति के प्रति सनग और कथा के प्रति सत्यगील अभिव्यक्ति-कर्चा 
इसे भली-भाँति जानता है कि भाष-विचार और उनकी रूपाभिव्यक्ति में क्रिस 
प्रकार प्राण-काया का सम्बन्ध है। भाव प्रकाशन के नये मार्ग, बदले हुए. 
अनुभूयमान गत्व और उसके अनिवार्यतः उचित रूपायण की समस्या के यथा- 
साध्य सम्राणन होते हैं। भाव-प्रकाशन की रीति में छाया-युग की शक्तियाँ ओर 
अगत्तियों दोनों ही स्वाभाविक हैं, ह्िन्‍ति अशक्तियों की गैंघ-सम्भावना पर ही 
मानवता आत्माभिव्यक्ति फे असम्ापनीय प्रयास से विस्त होकर वेठ जायगी, 
ऐसा कदावित्‌ सम्भव ओर सम्भाव्य भी नहीं है | 

काशी के 'छायाबाद-विरोधी मण्डल”, सुधा), 'विज्ञाल भारत? और 'प्रभा? 
पत्रिकाओं से उठे विरोध-प्रयास तथा आचार्य 'शुरू! की शात्रीय आभिजात्व की 
भूमिका से उठे उत्पाय्न-घशाशायन के भारी-भरकम प्रायोबन अब भी समात्त 
नहीं हूँ । छायावादी काव्य की युग-स्व्रीकृत शक्तियोँ नहीं, सीमाएँ और 
अशक्तियाँ ही इन अभिजात विद्वानों को स्थिति-भूमिरया हैं। “गडुलिका-प्रवाहट? 
( प्रचलन ) ओर अनुक्ृति को प्रस्थान-विन्दु मानकर चलने वाले हिन्दी आलो- 
पकों में आचार्य शुक्ल) के समर्थ शिप्य आचार पे० विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र! 
हैं। अपने 'वाठ्रय-व्मिश? ( प्रथम सस्करण, मार्ग आप सबत्‌ १९९९ ) में मित्र 
जीने पृ० ३२८ पर ल्खिा है फि सीधे अंगरेश्ी के सम्पर्क मे आ जाने से 
वहां की लाक्षणिसता की ओर, नेगछा के साहबये से मधुर पदाबली ऊ विधान 
की ओर तथा ढ्दूं के लगाव से उसकी शायरी की बन्दिश एवं बेदना को 
दिवृति की ओर कवि लोग खमाउत: आऊृए हुएण। विलक्षणता फे साथन्माथ 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर को रहस्यमयी कविताओं का अनुकरग पर हिन्दी मे भी 
रशस्थवाद को कविताएँ प्रकाशित होने छगीं।? आचार्य 'प्रिश्र! जी भी छायाबराद? 


को चैंगल-शब्द मानने को और छुकछ दिखाई पदते ईं--नबीनता की रुचि 


तो यहाँ तक बंदी कि लोगों ने छत का पन्धन तोद वर केबल नाद के 
आधार पर छोदीचड़ी पंक्तियों में अपनाअपना राग अलापना आरम 
किया | एस प्रचार की कविताएं चंगत्य की देखसादेसा छायराबाट की फविताएँ 


क्ष्टी लगने टगीं (११ एस ग्ररार ल्दी हु.स-वाद, मिराशा-बाद और बेदना-वाद 
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के नामों पर छायावादी वस्तु” विदेशी और लाछित घोषित की गयी, 
वहीं रूप” के नाम पर गीत-गायकों के रोक-छेक के अमाव पर खेद प्रकट 
किया गया | विरोध के लिए इतनी-सी भूमि मी आवश्यक समझी गयी कि 
पाश्चात्य देशों में गीतों का विरोध हुआ है और पाश्चात्य समीक्षा-क्षेत्र में 
धब्जेक्टिः--आब्जेक्टिव? का वर्गीकरण तात्विक नहीं प्रतीत होता | इस 
युग के बारे में डा० प० जगन्नाथ शर्मा और ५० कदझंणापति त्रिपाठी जी भी 
थोडा-बहुत परिवर्तन-परिवधेन के साथ छायावाद के उद्भव पर एकदिक हैं। 


इसके काफी पूर्व, प॑० अयोध्या सिंह उपाध्याय “हरिऔघध? जी ने प्रारम 
में असन्त॒ष्ट रहकर भी, छायावाद को उसके ऐतिहासिक परिवेश में अपेक्षाइत 
अधिक बवैशानिक दृष्टि से देखा है। 'बाबू रामदीन सिंह रीडरशिप? के सम्बन्ध में 
दिये गये अपने व्याख्यान-माला में, जो बाद को 'हिन्दी-भाषा ओर साहित्य का 
विकास? नाम से इतिहास-पग्रन्थाकार छगा और सम्बत्‌ १९९७ में बिसका द्वितीय 
सस्करण भी हुआ, 'हरिओऔघ? जी ने कहा है कि “वास्तव में बात यह है कि इस 
समय हिन्दी-भाषा का कविता-द्षेत्र प्रतिदिन छायावाद की रचना की ओर 
अग्रमर हो रहा है। इस विषय में वाइ-विवाद भी हो रहा है, तक, वितक 
भी घ्वल रहे हैं, कुछ छोग उसके अनुकूल हैँ । और कुछ प्रतिकूछ | कुछ उसको 
स्वर्गीय वस्तु समझते हैं और कुछ उत्तको कविता भी नहीं मानते । ये झगडे हों, 
किन्तु यह सत्य है कि दिन-दिन छायावाद की कविता का ही समादर बढ़ रहा 
है । यह देखकर यह स्वीकार करना पडता है कि उसमें कोई बात ऐसी अवश्य 
है, जिससे उसकी उत्तरोत्तर वृद्धि हो रही है और अधिक छोगों के हृदय 
पर उसका अधिकार होता जाता है ( वही, ए० ५९० )। 


“हरिभऔौध? जी योगेप के रहस्यवाद को उमरखैय्याम के अनुवादों द्वारा और 
अधिक प्रेरित मानते थे | रबीन्द्र पप कबीर का प्रमाव मानते थे और रवीन्द्र 
द्वारा छायावाद को प्रभावित स्वीकार करते थे । वे इस नये रहस्यवाद (छायावाद) 
को जायसी आदि के सुफ़ी विचारों के विक्रास की परपरा में भी देखने थे | 
“हरिओघ? जी छायावाद के प्रसार का कारण उसकी छोक-प्रियता ही मानते ये | 
कारणों की अधिक गहरी सामाजिक-सास्कृतिक छानन्नीन में तो वे न उतरे, पर 
छ!यावाद के रीतिकालीन श्वगार-विरोधी तत्व से वे भी परिचित थे और उसके 
साथ सहमत भी थे । उन्होंने पृ० ५९२ पर द्विवेदीःयुगीन वस्त॒प्रधानता के 
विरुद्ध उठी म्गव-प्रधानता ओर काव्य में व्यजना और ध्वनि की प्रमुखत्रा के 
कारण मी छायावाद का अभिनन्दन किया था। 
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अपने समय के विचारकों मे हरिओच? जी काफी उदार ओर सत्प-स्वीकारी 
घे। 'छायावाद” शब्द के आगमन-लोत पर वे मी अनिश्चित थे | उन्होंने 
उस काव्य के लिए 'हृदयबाद” और 'प्रतिबिम्बन्बाद! तथा 'रहस्यवाद! जैसे 
पर्याय मी प्रचलित बतलाये हैं और अन्त में उन्होंने वह निर्णय लिया, जिसे 
विवश होकर अनेक कठिनाइयों के समाघान के लिए बाद की पीढी ने इतने विचार 
मंथन के पश्चात्‌ प्रा्त किया । उन्होंने कहा कि ऐसी अवस्था में मेस विचार 
है कि छायावाद' ही नाम नूतन प्रणाछी की कविता का स्वीकार कर ल्यि 
जाय !! कई प्रष्टों में विवेचना और विश्लेषण की तवक-प्रणाठी पर उन्होंने: 
(एहत्यवादः के दर्शन और उसकी काव्यानुभूति का समर्यन भी किया। छायावाद्‌ 
की ध्वनि-प्रधानता, वत्छु में अन्तः-प्रवेश, अन्तईत्तियों को साकार रूप देने और 
प्रकृति मं अपनी सत्ता के आरोप आदि की जहाँ प्रशसा की, वहों अति कद्यना- 
थ्ीलता, प्रत्यक्ष रूप में देश-समाज की दुखबस्था के प्रति उठासीवता आदि पर 
आाक्षेप भी किये । 

सहानुभूति रखते हुए भी 'हरिऔध” जी छायाबादी काब्य के मूल मे सजग 
सामाजिक यथार्थ की प्रतिक्रिया और च्यक्ति और समाज के भीतर उबरित सूझ्षम 
भावात्मक क्रान्ति की गहराई तक न जा सके | वल्लुतः वे पुनरत्यानवादी आर 
भारतीय अतीत के प्रति अत्यधिक भ्रद्धाड व्यक्ति थे । उनकी भारतीय सात्विकता 
ने ( क्लास्िकालिज्म ) उनकी सहुद्यता भोर सदागयता को तो ठ्रवित होने दिया, 
पर चुद्धि और विचार से वे छायाबाद के साथ घरण मिन्त कर न चल पाये | 
रचाई यदद दे कि तत्कालीन जड पुरातनवादिता और छद्धर ज्ञातियादिता के विदद्ध 
शिक्षित समाज्र में एक ओदार्य ( लिबरलिज्म ) जन्म ले रहा था। यह नया 
शिक्षित प्राणी मानव और मानवत्व के विकास के आगे समाज, धर्म, रुदियों 
ओर प्रचल्नों के बन्चनों को अस्वीकासते लगा था। प्र और पश्चिम के बीच 
सच्चे मानव ओर प्र्॒ण मानचल्ल के जोघ ओर उपक्तिय के लिए वह देश विदेश 
की सीमाओं को भी तोट देने के लिए प्रल्त था। रतरीन्द्र का विश्व-प्रम वन्‍्तुतः 
डी ध्रानब और ड्सकी पूर्षता की पोज थी। दूसरे वर्ग ने इस दिश्व-पम को 

ब्ंग्न-समाक! के माध्यम से संचालित विदेशी हथकदा रुमया था। प्वीन्ट ही 

“एस्व-भाषना के ढुंज से मी यह मानव-चाद निरन्तर प्रक्त होता गया है। 
छायावादी फाइय हो मानवीयता मी फूल-सी फिछरर खुलती गयपी है| सम्पदाय- 
बाद, जाति-आद, पृ्चे-बाद और देश-दाद के ब्ः्थनों से ऊपर उठकर छाबादादी 
कवि की चेतना दानव और उसके विकसित 'मानवत्व” फो ही साज्तों थी, 
पोद्ती भावी ६। इस काब्य फा यह मानवद्ध-अभियान भारताय साल्ृतिक 

रू 
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विकास के भीतर एक महत्व-पूर्ण अध्याय माना जायगा। यह 'मानव, जड़ 
देवत्व और अधम राक्षसत्व से परे, विज्ञान के बरदानों को भोगने वाला, उसके 
अतिरेकों के प्रति विद्रोह-शील, प्रकृति का सम्पर्की किन्तु आश्रम-युग की भार- 
त्तीयता से आगे, अपनी सहज भूख-प्यास को मानव की माँति स्वीकार कर जीवन 
की आश्ा-आस्था को ऊँचा उठाने वाछा मानव है। यही मानववाद मेरी दृष्टि 
में, छाया-युग की सबच्से बडी देन है, जिसे इस युग ने बुद्धि से आगे बदकर माव 
और अनुभूति के स्तर पर प्रत्यक्ष किया है। बाहर-भीतर की समस्त लछाछनाओं, 
आलोचकों के कठोर क्शाघातों, विदुषकों के घैय॑ भंजक प्रहारों और निजी परि- 
स्थितियों की घुटन-तडपन में घुल घुलकर छायावादी कवि ने अपने घुंघ घुमैलेपन 
में, लक्षणा-ध्यजना और प्रतीक के सकेतों पर जो आक्ृति खींचनी घवाही थी, 
वह घुँघला-अनपुुंघला यद्दी मानव'-चित्र है, जिसे वेदना और आँय के रंगों 
में अन्तरानुभूतियों की पटी पर कला-कछ्पना की तूली से उसने रैंगा है-- 
अनेकानेक लाछनाओं की झडियों में उसने उसे व्यथा के मूल्यों बचाया है। 
छायाबाद ने अपना पूरा-अधूरा चित्र दिया है, आगे की पीढियों की सफलता 
इस वात में है कि वद्द उसे किस प्रकार सँवार-सुधार, काट-छाँट और दबा-डभार 
कर साहित्य की अपनी वेदी पर प्रतिष्ठित करता है | 


अर-«-__०>_ मेन कैका-०_०+म नम, 


छाया-युगीन काव्य में बोद्ध प्रभाव 


छात्राप्युग की कविता में क्णा भर दु'ख के तत्त्व भी पाये बाते हैं | 
जीवन की नव्चस्ता, दुश्बभयता, क्षणिकता ओर निराशा के विषणा स्वर भी 
मुखरित हुए हैं । जल-जलकर संसार फो प्रकाश देने और पीडा में भी आनन्द 
के प्रिय स्वाद की अनुभूतियों बडी मबेदनीयता और आडइ्रंता के साथ प्रतिम्रतित 
हुई हैं । इन भावनाओं की प्रष्ठभूमि मे उतरने पर सामाजिक, राजनीतिक, 
आर्थिक, पारिवारिक और वैयक्तिक कारण तो उपलब्ध होंगे ही पर मेरे विचार 
से आरम्मिक विवाद को छाया और उदासी की गुंजना कवियों के दार्शनिक 
अध्ययन के प्रमाव एवं मान्यताओं के कारण मी उपस्थित हुई है। यहाँ में उन 
लोगों के साथ बिल्कुल सहमत नहीं हूँ, जो यद्द विश्वास करते हूँ कि छायावादी 
कवियों का सामान्य रूप से विश्वत्त कोई दुश्वतादी दर्शन था, या ये कवि ये 
प्राणी थे लो इस जीवन की सार्थकता से निराश, आकाश के सितारों के लिए, 
तडपने वाले स्पप्न-जीवी पतंग ये । न प्लैडे क्री भाँति ये यह ही मानते थे कि 
सत्य इस लोक से परे है और न मार्क्स की भोंति इनका ऐसा विश्श्स ही था कि 
मामव और उसका जीवन-चेतन मात्र गह्य भीतिक परिस्थितियों की प्रतिच्छाया 
है। ये कवि जीवन-कामी और संसार-प्रेमी मानव थे, जिन्हें सोन्दर्य की अखिरता, 
मंगछ की हार और आनन्द की क्षणिकता पर टीस थी, जो चेतना के घन्धन 
को अस्वीकार करते ये, जो व्यावमाविक्र बुद्धि-ब्यापार ओर आचार-वादी विग्रेका- 
तिरेफ के विद्य मानव-हृदय की सहज-मघुर इृत्तियों के प्रसार और रजन के 
मार्गानुमारी थे । व्यक्ति-गत, पारिवारिक और सामाजिक स्तर पर घटित मानवीय 
मूल्यों के परिवर्तन और उनकी रूदता के विद््ध असन्तोष के कारण वर्तमान 
के प्रति इन कवियों में एक सीझ, असनतोष और बिद्रोह की मात्रना विश्वमान 
यी। ये फवि यया-स्थिति-बादी (जो जैमा है, वैमे ही के साथ समझौता ) 
नहीं घे। धर्म, सम्प्रदाय ओर सामाजिक सम्बन्धों फी रूढ़ रेखाएँ इनकी 
गतिमती चेतना की समेट नहीं सकी थीं । 

वर्तमान फे प्रति विद्रोह-शील होने पर दो प्रजार की दृत्तियाँ जगती हैं| 
फमी दिद्रोह्दी नयी परिध्पितियों में उदभूव नवीन मुल्यों के आदह्ाद कारी सपने 
देखने में तन्‍्मय दियलाई पढ़ता है और फ्मी पिछले यु्गों की छोौवन-चित्र- 
शाह्म से सुन्दर चित्रों को घुनकर उनके प्रति मावनाशील हो जाता ई। 
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वर्तमान से उठकर आगे-पीछे देखने-मालने की यह दृत्ति उसका पलायन नहीं, 
जीवन-प्रेम और उसको सुन्दर-सुखकर देखने की लालसा का परिणाम होता है। 
अपने मार्ग पर चलता हुआ विद्रोह्दी पथिक यदि कमी छाया-कुंजों में जलते 
प्राणों को शीतल करता दिखछाई पडे तो इसका यदह्द अर्थ नहीं कि उसे गति 
से द्वी विराग हो गया है, गति तो अब भी उसका लक्ष्य है, यह कुछ क्षणों का 
विश्वाम तो भूखे-प्यासे प्राणों की यकान मिटाने का प्रयास-मात्र होता है। 

बतंमान के प्रति विद्रोह और निराशा में जब्र कमी इन कवियों ने पीछे 
की ओर देखा तो इन्हें ऐसे भी सुदूर-स्थल दिखाई पडे जो इतिदह्दाम के झँघले 
मांगे पर अपने प्रकाश में मोहक भी छगे । इन्होंने उन स्थर्ों को भी अपनी 
भावना-कब्पना का फूल चढाया है । 

भगवान्‌ बुद्ध की विचार-घारा ने उनमें से कितनों को ही अपनी ओर 
आहृष्ट किया है | औद्योगिक विकास और भौतिकता की बाद ने इन भारतीय 
कवियों की आध्यात्मिक रुचियों और परपरा-प्राप्त सस्कारों को धक्का भी दिया है। 
उद्योग-धंधों में व्यस्त व्यक्ति अपनी दुनियां में घिरता जा रद्दा है। सीमित समय 
के व्यापक क्षेत्र में चलने वाले पारस्परिक सबंध व्यक्ति और परिवार तक सीमित होने 
छगे | अपने-अपने व्यक्तिगत द्वितों की परिधि में सीमित व्यक्ति सापाजिक भूमि के 
व्यापक सम्बन्धों के आक्षेणों से समझौता भी नहीं कर पाता था। मानव मानव 
के बीच जब इस प्रकार की सीमाएँ खाइयों-सी गहरी होती जा रही थीं, तो मान- 
वेतर जीवों के प्रति ईथि और सहानुभूति का प्रश्न तो और दूर की बात थी | उघर 
आत्मा परमात्मा के गृह और निरपेक्ष चिन्तन साम्प्रदायिक वाद-विचाद और 
विउनन्मण्डली की शोमा हो घले थे । घामिक रूढियों फे आल-जाल मी अपनी 
सार्थकता खोते जा रहे थे | इस समय समस्या थी एक ऐसी मानवीय दृष्टि की 
जो धार्मिक सम्प्रदाय-चादिता और अध्यात्म के निरपेक्ष चिन्तनों से बचकर 
भौतिकता की जड-स्वार्य-च्रत्तियों से अछग मानव एवं मानवेतर प्राणियों के 
व्यापक सहानुभूति-मय सम्बन्धों को बल देती । ये कवि न तो दाशनिक ऊद्दापोहद 
में उल्झ कर एक नवीन दर्शन का सम्प्रदाय स्थापित करना चाहते थे और न 
मौतिकता की व्यक्ति-स्वार्यों में सीमित परिणतियों से ही समझौता कर पाते ये । 
आत्मा? और “भूत? अयवा 'पदार्थः के झग्रड़े से अलग इन्हें बुद्द की मान्य- 
ताओं में एक मध्यम मांगे मिला, जहाँ सेवा, सहानुभूति और थीव दया जैसे 
मानवीय मूल्यों की उच्च घ॒र्म भूमि पर प्रतिष्ठा हो चुकी यी। सक्षम! और '“स्थूछ? 
के दो छोरों की मध्य-भूमि पर खडे मानव के लिए, इन कवियों को महात्मा 
चुद्ध के सन्देश में जीवन-कर्त्तव्यों एवं मानव की मानवीयता के विकास की 
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महती सम्मावनाएँ टिखलाई पड़ी । इन्होंने चुद्ध की वाणी से प्रेरगा लेनी चाही | 
आून्य-बाद! 'क्षणिक-बाद” और “दुःख-बादः का जो जीवन-विरोधी तत्व बोद्ध- 
दर्शन में इतना प्रमुख दिखाई पदइता है, वह इस रूप में अतिरेकवादी बुद्ध के 
वाद हुआ है। बुद्ध-धर्म की निगश्ञा, निरात्मता, विपाद, शन्यता ओर 
क्षणिकता इन कवियों के आकर्षण-विन्दु नहीं ६; मेरी दृष्टि में इस दर्शन 
के जिस पक्षने इन जीवन-प्रेमी कवियों को सर्वाधिक प्रभावित और आहट 
किया है, वह है उसका मानवीय पक्ष और मानवीय मूल्यों की महत्ता | 

युग की मानववादी विचार-धारा के लिए महात्मा बुद्ध के जीवन भीर सन्देश 
में बडा आकर्षण मिला । बुद्ध का आगमन भारतीय सस्क्ृति में बडे क्रान्तिकारी 
मूल्यों के अवतरण का ऐतिहासिक स्थल है | भारत॑य सांस्कृतिक इतिहास में 
महात्मा बुद्ध का व्यक्तित्व एक ऐसे बिन्दु का द्योतक है जिसको स्पर्श कर हमारी 
राष्ट्रीय चिन्तन-घाग अनेक सोतों में प्रखत हो गयी | उन्होंने धार्मिक ग़ुत्यियों 
एवं दार्शनिक प्रप॑चो की जट्लता से ऊच कर एऋ सहज्ञ मानव धर्म का प्रवर्तन 
किया | घिन्तन की निः्पेक्षता एवं दर्शन की गुद्दाओं से वे चन-जीवन की ओर 
अभिमुख हुए | नाना रूदियों की &द्वलाओं में सूस्वती जन-जीवन की उद्ध वाणी 
को नवीन प्रेरणा का चल दिया । जीवन भर अंध-परपराओ एवं रूट विश्वास 
के विब्द अभियान करते हुए उन्होंने अन्त में भी कल्याग-यात्रा के पथ पर 
ही ग्राण-विसजेन किया। छुद्ध कठोर चुद्धावादी थे, किन्तु उनका बुद्ध-बाद 
मानवीयता के कोमल रस से आइ है। उनके बुद्धिवाद और तकाघृत दृष्टिकोण 
ने तत्कालीन बीद्धिऊ युग फो आकृष्ट किया तो यह अस्वाभाविक नहीं, उनऊी 
मानववादी दृष्टि ने यदि तत्जालीन मानवोन्मुख बिन्तकों के मर्म फो स्पर्भ फिया 
तो यह अमंगत नहीं | उनकी करुणा और बअच्धुता की भावना ने कहाँ साधारण 
जन की शीतल किया, चहाँ उनकी बाद्धिफ्ता ने विदन्ममूह को भी कप 
आाक्ृष्ट नहीं किया। सस्कृत के स्थान पर पाली को आश्रय देकर बुद्ध ने 
जन-वादी दृष्टि छा भी गप-नाद फिया था । उनकी तर्चन्गील्ता, व्यापक मान- 
वता एवं जन-जीवन-सधद्ता की विशेषताओं ने आधुनिक युग फो ठोक दी 
आफपित किया | 

आइड फे प्रजाताबिफ युग के उस पुस््षस्ण में बद्णा ओर सेवा हवा आदर्त 
चड़ा महनीय लगा। प्रदातंत्र के व्याक्ष दिन्तम एज अनुभद को बुद्ध के एस 
सिद्धान्त में बश बछ मिला कि सत्य ये अनुमत और सक्षारक्ार की वस्तु 
हैं। अह-पूर्ण पाटित्य ये बिबद्ध यह एक फिसनी निर्मव घोषाण थी कि 'परीद्षय 
सिन्नतों गाय मदचो न तु गोरात्‌ ? छाया जाप्य पी कन्‍नुर्थों के प्रति 
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व्यक्तिगत अनुभूति और बौद्ध धर्म की व्यक्तिगत साधना में कितना साम्य था | 
सत्य की दिशा में व्यक्ति की यह अन्तरमुंखीनता छायावादी आत्म-निष्ठता और 
स्वानुभूति निरूपण की द्ृत्ति के कितने अनुकूछ यी | सत्‌ की सिद्धि में “अर्थ 
क्रिया समर्थ यत्‌ तदत्र परमार्थलद! कहनेवाले, वैज्ञानिक-विकास और बुद्धि- 
विकास के युग में निगम-प्रमाण के विरुद्ध तक-प्रमाण पर बल देनेवाल्य बौद्ध घर्म 
आकर्षण का केन्द्र हो सकता है। ईश्वर अथवा परमात्मा-परक आस्तिक-बाद 
के विरोध में बौद्ध धर्म ने मानवीयता को प्रमुखता दी थी। उसने मानव में 
कर्म-विश्वास और दायित्व की भावना की प्रतिष्ठा की । मानव में इन उच्च तत्त्वों 
की प्रतिष्ठा के कारण ही पण्डितों का विश्वास है कि बौद्ध घम ने अवतार-बाद 
का बीज बोया था | बौद्धायन, आपस्तम्त्र आदि सून्रकारों ने भारतीय समाज 
के जीवन को कर्मकाडों में बाघ दिया था। बौद्ध घर्म ने उनका विरोध किया 
था | वर्ण-विषमता के विरुद्ध समता और एकता का सिद्धान्त इस घध्म में 
कितने पहले आ चुका था। “चरथ मिक्‍्खवे चारिकें बहुनन-हिताय बहुजन- 
सुखाय! के सिद्धान्त में लोक-मगछ का झंखनाद था | सुजाता की खीर, अम्बा- 
पाली का आतिथ्य स्वीकार कर बुद्ध ने नारी ही नहीं अपावन के अहण का मी 
द्वार खोल दिया था। बुद्ध ने अम्बापाली का उपनयन-सस्कार अपने हाथों 
किया । बुद्ध ने वेद और उसकी व्यवस्थाओं को चुनौती देकर तत्कालीन वर्ग- 
प्रभुता को ललकार दिया था। ग्रहस्थ और शूद्ठों के लिए मोक्ष-मार्ग को 
छुगम बनाकर एक साम्ान्षिक क्राति का प्रारम्म किया गया था। जन्‍्म-गत 
श्रेष्ठता की काटकर बुद्ध ने धम्मपद? में “कम्मना दोति ब्राक्षणो! कष्ट 
कर कम पर घल दिया था। ब्राह्मण यज्ञ-वादी हिंसा के प्रति यह क्षत्रियों का 
अहिंसावादी आन्दोलन था । निसने क्षण-वाद, शून्य-वाद, और नेराव्म्यवाद के 
द्वारा आत्मा की कूटस्थ एकरसता का खण्डन कर भाग्यवादी शिथिल्ता 
को दुर किया। 'इदमेव सच्च॑ मोघमजं? जैसे वनों से बुद्ध ने धार्मिक सहि- 
प्णुता और सत्य को व्यापक मानने की दृष्टि प्रदान की थी। विद्रोह-शीछ और 
नवीन जीवन के खोजी इन कवियों के लिए बुद्ध का व्यक्तित्व और उनके सन्देश 
पर्याप्त प्रेरणा-प्रद थे । भारतीय होने के कारण वे आधुनिकयुगीन मान्यताओं 
की स्वीकृति में हीनता की भावना और विदेशीयता के सकोच से मी बचे । 
बुद्ध द्वारा उपदिष्ट मध्यमा प्रतिषदा ने उस युग को आस्तिकवाद और 
नास्तिकगठद, आत्मवाद और अनात्मवाद, भोग और झरीर-पीडन जैमे ऐका- 
न्तिक वादों के बीच मध्य पथ का सदेश किया था। “असाद? की भद्धा ने भी 
मनु से कहा था-- 
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तप नहीं केवल जीवन-सत्य 
करुण यह क्षणिक दीन-अवसाद ।! 
पुरातनता के निर्माक को प्रकृति सह नहीं सकती, अतः वह क्षग-क्षण 
परिवर्तनशील है-- 
धुरातन का यह निर्मोक 
सहन करती न प्रकृति पक एक !? 
[ भ्रद्धा! ६३ ] 
(प्रसाद? के इस ऐकान्तिक तप के विरोध में बुद्ध का तपस्या-परित्याग भी 
अनगुनित है। सारनाथ के भूल गधघ-कुटी विहार के उद्घावन-अभवसर पर 
तथागत की स्मृति में कद्दा है-- 
छोड़कर जीवन के अतिवाद, 
सध्य-पथ से लो सुगति सुधार। 
दुःख फा समुद्य उसका नाश, 
तुम्हारे कर्मों का व्यापार॥ 
विश्व-मानवता का जय-पघ्ोप, 
यहीं पर हुआ जलद-स्व॒र सन्द्र। 
मिला था बह आदेश महान , 
आज भी साक्षी हैँ रवि-चन्द्र ॥ 
अरी, वन्णा की शान्त कछार । 
तपस्वी के घिराग की प्यार ॥! 
[ 'छइ? ] 
धतपस्वी के निराग! में भी जीवन फे प्रति प्यार और निम्वत्ति तथा निर्वाग 
में भी मानवता के प्रति अपार कझंगा ऊे महान्‌ सदेश को पाकर तृत होने 
वाले फब्रि फे मन पर बौद्ध प्रभाव असठ्ग्धि है। बुद्ध के भीतर जीवन-हृष्टि को 
परुइने दाली कवि फी यह चेतना आदर्श में अ्रत्यक्ष को कमी मी नहीं भूलो 
है। स्वयं 'दामायनी? के खद्धा मूठलफ आनदवाद की प्रतिष्ठा में अन्यान्य ग्रंथों 
एवं दर्शन-अध्ययनों से लाभ उठाते हुए प्रसाद? ज्ञी ने बरीद्धघ्म के अन्तर्गत 
पिहायान-घार्ग! के आनमखबाद को भी अस्पृष्ठ नहीं छोहा। बस्तुतः घुद्ध ने 
अपने पूर्व-प्रचच्चि कत्मप, अजित, गोसाड और सडय आदि अतिदादियों 
के मतों फा अपने प्रतीत्व नम्॒त्यादः से प्रव्र७ खण्डन दिपा था। अपने 
मित्सिमा पतिपद्ाः के सिद्धान्त से उन्होंने स्थामी महादीर के तपस्या-यथ का 
भी खग्यन क्िया। ऋणेद के दशम अन्तिम मण्टरू में आये 'नासदीव च्क्ो 
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से लेकर ( यही भारतीय दर्शन का बीज है | ) स्वामी महावीर और बुद्ध- 
भगवान्‌ तक ३६३ सम्प्रदाय चन चुके ये। स्वय बुद्ध के “अतीत्य ससुत्पाद? के 
तत्त्व भी उपनिषदों में मिलते बताये जाते हैं और माध्यमिक बौद्ध सम्प्रदाय की 
सर्वोच्च स्थापना का पूर्व सकेत मी “माण्ट्रक्यः-उपनिषद में परिलक्षित हुआ 
है | भगवान्‌ बुद्ध ने मानव-कल्याण और उसकी उन्नति को इृष्टिकेन्द्र में रखते 
हुए व्यर्थ की जटिल दर्शन-प्रथियों का तिरस्कार किया और एक अनुसरणीय, 
मानव-सापेक्ष्य घ्म की नींव डाली यी, जहाँ जीवन के प्रतिवादों का उच्छेद 
किया गया था। ४ 
गौतम के अवतरण का सकेत करते हुए प्रसाद ने 'लहरः में ही लिखा है- 
(तप की तारुण्य-सयी प्रतिसा, 
प्रज्ञा पारसिता फी गरिमा, 
इस व्यथित्त विदव की चेतनता 
गौतस सजीब बन आयी थी / 


“अशोक की चिन्ता? में विराग और करुणा की मावना अत्यन्त सघनता के 
साथ उपस्थित हुई है। अशोक करुणा की तरंग बन बह जाना चाहता है--- 


्जुनती बसुधा तपते नग, 
ठुखिया है सारा अग जग, 
कटक सिलते हें प्रति पग, 
जलती सिकता का यह भग, 
बह जा बन करुणा की तरंग, 
जलता है यह जीवन-पतग ।? 
राग. लहर! ] 

आय! के सशोधित सस्करण में परिवर्धित ज्वाला? वाल्य अश तथा 
अन्तिम छन्द का तुहिन-कणों सा दुःख दग्ध जग पर बरस जाने का सन्देश भी 
अन्द्धमृष्टि बुद्ध की अन्तश्चिन्ता और करुणावाद की भूमिका सजातीय ही है। 

बौद्ध दर्शन ने शाश्वत आत्मा अथवा ब्रह्म के उत्पाटन के लिए अनात्मवादी 
दर्शन की स्थापना की। ससार की परिवर्तन शीलता की तिद्धि के लिए उन्होंने 
प्रत्यक्ष अर्थ को साधन बनाया । नित्य-सार ब्रह्म ओर जगत्‌ में उसके अस्तित्व के 
निरसन के लिए बौद्ध दशन में केले के खम्भे और उसके छिलके का प्रसिद्ध 
उदाहरण ग्रहण किया गया हे | उनका कहना है कि जैले छिलके पर 
'ढ़े छिलके के उत्तारते जाने पर अन्त में कुछ भी नहीं बचता उसी प्रकार 


( ८९ ) 


संसार के भीतर भी अन्त भे कोई अन्तःसार ब्रह्म घोष नहीं बचता । ससार को 
असारता को सिद्ध करने में $इब्ग्वाटी भत्तों ओर विशेष कर तुल्सी ने अपनी 
(विनय पत्रिका! में इस उदाहरण को अपनाया है। भेघ ओर प्रदीप की उपमाएँ 
भी बौद्ध दर्शन में परिवर्तनशीडता को समझाने के लिए शहीत हुई हैं। महा- 
देवी जी मी चुद्ध के दशन ओर विघारें से बडी प्रभावित हुई हैं। बुद्ध के 
क्रान्तिकारी सन्देश, उनकी करुणा की उपयोगिता और विश्य-कल्याणार्थ अपने 
को मिटाने के आदर्श से उन्हें बडी प्रेरणा मिली है। यह तो नहीं कहा जा 
सकता कि निम्नत्पखत पंत्तियाँ चुद्ध-दर्शन की सिद्धि करती हैं, पर बदली का 
प्रतीक अवश्य उनके बुद्ध-पभाव का बोतक है--- 


में वीर भरी दुख की बदली! 
विस्तृत नभ्षका फोई कोना, 
सेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना, इतिहास यही, 
उसड़ी कल थी, मिट आज़ घचढी॥! 


जीवन की अनित्यता कितनी सवेदनीय बनकर आयी है | आगे घलपर 
आयी पथ को न मलिन करता आना, पट बिद्द न दे जाता गाना'* ** ”आदि 
पंक्तियों अत्यन्त करण, कीमल एवं भार है | 


दीपक को ही 'देवी? जी ने अपने जीवन के जलने का आदर्श माना है| 
दीपक उनका बढ़ा ही प्रिय प्रतीक है-- 


भधुण्मधुर मेरे दीपक जल !! 


महादेवी की नीदार और नीरडा! की विपाद-भरी कदणा बीद-आत्थाओ 
की भूमि पर लाल्साओं से भरे ओर फरसकों से स्पॉन्दित मानवन्हदय का कदग 
प्रन्दन है। दु-प फे हृदय-प्रशालक एवं आत्मा के निरमेल्कारी गुग की अनुभूति 
दोद्ध साहित्य के गम्मीर मन्पन की ही देन है। अपने काव्य-संपलन 'रबद्िम? 
की भूमिषाओं में दु,.स के प्रति अपनी घारणा फो मदायदेवी थी ने बढ़े भावुऊ 
इृष्टिपोग से उपस्यित किया है। बेदना छी दृष्टि को उन्होंने डीवन की गम्भीर 
इृष्टि माना ६ | जब्ने आर मिव्ने फो साथ देपी जी फी प्रिय साध है, तमी ते। 
उन्हें बदही और दीपक ऊे प्रतीक अत्यन्त प्रिय ऐ। इसी चलन को लेफर 
महादेवी अपने यूनेपन की रानी ई-- 
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से लेकर ( यही भारतीय दर्शन का बीज है | ) स्वामी महावीर और बुद्ध- 
भगवान्‌ तक ३६३ सम्प्रदाय बन चुके थे | स्वय बुद्ध के 'प्रतीत्य समुत्याद? के 
तत्त्व भी उपनिषदों में मिलते बताये जाते हैं और माध्यमिक बौद्ध सम्प्रदाय की 
सर्वोच्च स्थापना फा पूर्व सकेत भी “माण्ट्रक्यः-उपनिषद में परिलक्षित हुआ 
है | भगवान्‌ बुद्ध ने मानव-कल्याण और उसकी उल्नति को इष्टिकेन्द्र में रखते 
हुए व्यर्थ की जटिल दर्शन-प्थियों का तिरस्कार किया और एक अनुसरणीय, 
मानव-सापेक्ष्य धर्म को नींव डाली थी, जहाँ जीवन के प्रतिवादों का उच्छेद्‌ 
किया गया था। 
गोतम के अवतरण का सकेत करते हुए प्रसाद ने 'लहर? में ही लिखा है- 
तप की तारुण्य-सयी प्रतिमा, 
प्रज्ञा पारसिता फी गरिमा, 
इस उ्यथित विदृव की चेतनता 
गौतम सजीब बन आयी थी / 
अशोक की चिन्ता? में विशग और करुणा की मावना अत्यन्त सघनता के 
साथ उपस्थित हुई है। अशोक करुणा की तरग बन बह जाना चाहता है-- 


ज्ुुनती बसुधा तपते नग, 
ठुखिया है सारा अग जग, 
कंटक मिलते है प्रति पग, 
जलती सिकता का यह संग, 
वह जा बन करुणा की तरंग, 
जलता है यह जीवन-पतंग ।? 
रा लहर! ] 

नस! के संशोधित सस्करण में परिवर्धित “ज्वाला? वाढ्य अश तथा 
अन्तिम छनन्‍्द का तुहिन-कर्णों सा दुःख दग्ध जग पर बरस जाने का सन्देश मी 
अबद्धमृष्टि बुद्ध की अन्तश्चिन्ता और करुणावाद की भूमिका सजातीय ही है। 

बौद्ध दर्शन ने शाइवत आत्मा अथवा ब्रक्ष के उत्पाग्न के लिए; अनात्मवादी 
दर्शन की स्थापना की। ससार की परिवर्तन शीलता को सिद्धि के लिए उन्होंने 
भत्यक्ष अर्थ को साधन बनाया | नित्य-सार ब्रह्म और जगत्‌ में उसके अस्तित्व के 
निरसन के लिए बौद्ध दर्शन में केले के खम्भे और उसके छिलके का प्रसिद्ध 
उदाहरण ग्रहण किया गया है । उनका कहना है कि जैले छिलके पर 
'धढहे छिलके के उतारते जाने पर अन्त में कुछ भी नहीं बता उसी प्रकार 
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संसार के भीतर भी अन्त मे कोई अन्तःसार ब्रह्म थेप नहीं बचता । संसार की 
असारता को सिद्ध करने मे ईइवग्वाटी भत्तों ओर विशेष फर तुल्सी ने अपनी 
(विनय पत्रिका? में इस उदाहरण को अपनाया है। मेघ ओर प्रदीप की उपमाएँ 
भी त्रीद्ध दर्शन में परिवर्तनशीडता को समझाने के लिए शद्दीत हुई हैं। महा- 
देवी जी मी घुद्ध के दर्शन और विचारों से बढी प्रभावित हुईं हैं। बुद्ध फे 
क्रान्तिकारी सन्देश, उनकी करुणा की उपयोगिता और विश्व-कल्याणार्थ अपने 
को मिठने के आदश से उन्हें बटी प्रेरणा मिली है। यह तो नहीं कष्ठा जा 
सकता कि निम्नलिखित पंक्तियाँ बुद्ध-दर्शन की सिद्धि करती हैं, पर बढली का 
प्रतीक अबश्य उनके बुद्धू-प्रभाव का चोतक है-- 


भे न्वीर भरी दुख फी वढली | 
विस्तृत नभका कोई कोना, 
भेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना, इतिहास यही, 
उसडी कल थी, मिट आज घढी।? 


जीवन की अनित्यता कितनी संवेदनीय बनकर आयी है | आगे घलकर 
आयी 'पथ को न मलिनि करता आना, पद चि्ठ न दे जाता गाना" * *"" ”आदि 
पंक्तियों अत्यन्त कदण, कोमल ए.4 आइ ह |] 


दीपक को ही देवी? जी ने अपने जीवन फे जलने का आदर्श माना है। 
दीपक उनका बड़ा ही प्रिय प्रतीक ह-- 


भधुर-मघुर मेरे दीपक जल !? 


महादेवी की नीहारः और नीरबा? की विपाद-भरी कब्णा चोद्ध-भाग्याओं 
की भूमि पर लाट्साओं से भरे ओर फसफो से स्पन्दित मानवन्दृदय का कदण 
अन्दन है। दुश्स के हृदब-प्रक्नालक एव आत्मा फे निमलकारी गुण की अनुभूति 
चीद्ध साहित्य के गम्भीर मन्थन को ही देन है। अपने कात्य-संकलन “रब्मि! 
की भूमित्ाओं में दु,ण के प्रति अपनी घारणा को महादेवी जी ने बड़े भायुफ 
देष्टिपोग से उपत्यित किया है। बेदना की दृष्टि फो उन्होंने लीबन की गम्भीर 
दृष्टि माना ऐ । जलने भीर मिवने की साथ देवी जी की प्रिय साथ है, तभी तो 
उन बदला और दापक फे प्रतीक अत्यन्त प्रिय ६। इसी उलने को छेजर 
महादेवी अपने सनेपन झो रानी है-- 
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से लेकर ( यही भारतीय दशन का बीन है | ) स्वामी महावीर और बुद्ध- 
भगवान्‌ तक ३६३ सम्प्रदाय बन चुके थे। स्वय बुद्ध के अतीत्य समुत्पादः के 
तत्त्व भी उपनिषदों में मिलते बताये जाते हैं और माध्यमिक बौद्ध सम्प्रदाव की 
सर्वोच्च स्थापना का पूर्व सकेत भी 'माण्ट्रक्यः-उपनिषद में परिलक्षित हुआ 
है | मगवान्‌ बुद्ध ने मानव-कल्याण और उसकी उन्नति को दृष्टिकेन्द्र में रखते 
हुए व्यर्थ की जटिल दर्शन-प्रथियों का तिरस्कार किया और एक अनुसरणीय, 
मानव-सापेक्ष्य धर्म की नींव डाली यी, जहाँ जीवन के प्रतिवादों का उच्छेद 
किया गया था। | 
गौतम के अवतरण का सकेत करते हुए प्रसाद ने लहर? में ही लिखा है- 
तप की तारुण्य-मयी प्रतिमा, 
प्रज्ञा पारसिता फी गरिसा, 
इस व्यथित विश्व की चेवनतवा 
गौतम सजीव बन आयी थी / 
अशोक की चिन्ता? में विशग और करुणा की भावना अत्यन्त सघनता के 
साय उपस्थित हुई है। अशोक करुणा की तर॒ग बन बह जाना चाहता है-- 


भुुनती बसुधा तपते नग, 
दुखिया है सारा अग जग, 
कटक मिलते दे प्रति पग, 
जलती सिकता का यह सग, 
बह जा बन करुणा की तरंग, 
जलता है यह जीवन-पतग |? 
रा लहर? ] 

आय! के संशोधित सस्करण में परिव्धित ज्वाला? वाछा अश तथा 
अन्तिम छन्द का तुद्दिन-कर्णो सा दुःख दग्ध जग पर बरस जाने का सन्देश भी 
अबद्धमृष्टि बुद्ध की अन्तश्चिन्ता और करुणावाद की भूमिका सजातीय ही है | 

बौद्ध दर्शन ने शाश्वत आत्मा अथवा ब्रह्म के उत्पाटन के लिएः अनात्मवादी 
दर्शन की स्थापना की। ससार की परिवर्तन शीलूता की सिद्धि के लिए उन्होंने 
अत्यक्ष अथे को साघन बनाया । निल्य-सार ब्रह्म और जगत्‌ में उसके अस्तित्व के 
निरसन के लिए बीद्ध दशन में केले के खम्मे और उसके छिलके का प्रसिद्ध 
उदाहरण ग्रहण किया गया हे | उनका कहना है कि जैले छिलके पर 
चंढे छिलके के उतारते जाने पर अन्त में कुछ भी नहीं बचता उसी प्रकार 


( ८९ ) 


संसार के भीतर भी अन्त में कोई अन्तःसार ब्रह्म रोष नहीं बचता । ससार की 
असारता को सिद्ध करने भें इैदवरवाटी भक्तों ओर विशेष फर तुलसी ने अपनी 
धविनय पत्रिका? में इस उदाहरण को अपनाया है | मेघ ओर प्रदीप की उपमाएँ 
भी बोद्ध दर्शन में परिवर्तनशीड्ता को समझाने के लिए ग्रहीत हुई हैं। महा- 
देवी जी भी बुद्ध के दर्शन और विचारों से बडी प्रभावित हुई हैं। बुद्ध के 
फ्रान्तिकारी सन्देश, उनकी कठणा की उपयोगिता और विश्व-कल्याणार्थ अपने 
को मिठाने के आदश से उन्हें बडी प्रेरणा मिली है। यह तो नहीं कहा जा 
सक्ता कि निम्नल्पिखित पंक्ति या बुद्ध-दशन की सिद्धि करती हैं, पर बदली का 
प्रतीक अवश्य उनके चुद्ध-प्रमाव का योतक है-- 


में तीर भरी ठुख की बदली |! 
विस्तृत लभका कोई कोना, 
मेरा न कभी अपना होना, 
परिचय हतना, इतिहास यही, 
उसड़ी कल थी, सिट आज चली ।? 


जीवन की अनित्यता कितनी सवेदनीय बनवर आयी है । आगे चढकर 
आयी पथ को न मल्नि करता आना, पद चिद्द न दे जाता गाना" *"*" आदि 
पक्तियाँ अत्यन्त कदण, कोमल ए. आटे है || 


दीपक को ही देवी? जी ने अपने जीवन के जलने का आदर्श माना है। 
दीपक उनका वड़ा ही प्रिय प्रतीक है-- 


सघुर-मधघुर से रे दीपक जछ 


महादेदी की 'नीहाएः और 'नीरजा? की विपाद-भरी कदणा बीदू-आस्याओं 
भूमि पर लाल्साओं से भरे और कमकों से स्पन्दित मानव-हृदय का फदण 
न है। दुख के हृदय-प्रक्षाठक एवं आात्मा जे निर्मेडकारी गुग की अनुमूति 
द्व साहित्य के गम्मीर मन्थन की ही देन है। अपने काव्य-संक्लन रश्मि! 
दी भूमियाओं में दुः्ण के प्रति अपनी धारणा फो महादेवी ज्षी ने बडे माउुऊ 
इृष्टिफोग से उपस्यित क्या है। बेदना की दृष्टि को उन्होंने छीयन की गम्मीर 
दृष्टि माना रै। जलने और मिट्से क्री साथ देवी जी की प्रिय साथ है, तभी तो 
उन्हें बदली और दोपक के प्रतीक अत्यन्त प्रिय है। शसी उल्‍सन को लेजर 
मद्ादेवी अपने सनेपन की रानी ई--- 


3] 


4, रा टी 
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“अपने इस सूनेपन की 
हूँ रानी सतवाली, 
पग्राणों का दीप जलाकर 
करती रहती दीचाढी |” 
न नीहार! ] 
इसे वह एक गरिमा-मय गुण मानती हैं. और आराध्य के लोक में इसके 
अमाव पर वे आक्षेप भी करती हैं -- 
ऐसा तेरा छोक, बेदना 
नहीं, नहीं जिसमें अवसाद, 
जलना जाना नहीं, नहीं 
जिसने जाना सिटने फा स्वाद ।! 
“[ नीहार! ] 
महादेवी जी ने बार-बार दृःख का तत्त्व-चिन्ता की भूमि पर दाशंनिकीकरण 
किया है। उसे वे विश्व-वीणा की एक मधुर रागिनी मानती हैं। जब्र आलोक 
छुट जाते हैं, तारागण बुझ जाते हैं। तब भी उनका दीपक-सा मन जलता रहता 
है। सुख के समान दुः्व भी उस लोक तक ले जाने का साधन है। वे तृप्ति 
का एक कण भी नहीं चाहती-- 
“मेरे छोटे जीवन में 
देना न तृप्ति का कण भर 
रहने दो प्यासी आँखे 
भरती आंसू के सागर |”? 
[ दक्षिण ] 
कहीं-कहीं दु व की सघनता बडी प्रगाठ हो उठो है और कवयित्री बौद्ध 
निष्कर्षा की रेखा को भाव दीम्त करने छगती है-- 
“पचिर ध्येय यही जलने का 
ठंढी विभूति बन जाना; 
है. पीड़ा की सीमा यह 
ठु.ख का चिर सुख हो जाना !? 
[ 'रह्िमः 
इसी प्रकार नाश ओर विफच्ता की व्याख्या भी ध्येय है--- 
'सूष्ठि का है यह अमिद विधान 
एक सिटने में सौ वरदान, 
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नष्ट कब अणु फा हुआ अयास 
विफलता में है पूत्ति-विकास! 
इस ज्वलन, पीडा, व्यथा और दुःखबादिनी दृष्टि मे बुद की दाशंनिक 
निराशा का रूक्ष आवरण उतार कर महादेवी ने उसे निगृढ प्रेम और अनन्त 
विरद्द की सजलता से मधुर बना दिया ह। इस प्रक्तार दश्न का कंकाल प्रेम को 
सजल शारीरिकता से झोमन हो उठा है। महादेवी जी ने ब्रोड़ दर्शन की 
निगशा और हुःखबादिता को अपने विरह के मधुर जल से धो विया है | प्रिय 
से क्रम माठक पीर नहीं? को उद्गायिका दियी? जी के व्यक्तित्व की सजञलता बुद्ध 
की करुणा-गेगा में परिस्नात होकर काव्य के द्वार आयी है। बुद्ध ने जहाँ क्षण- 
भंगुरता को विषाद की छाया उठाई है, वहाँ महादेवी जी ने पछ पर की 
नश्वर्ता को भी एक मानवीय अभिमान प्रदान छिया है--- 
धुन्द्र-धनुप-ला घन अंचल में, 
तुहिन चिन्दु-सा किसलय-दल में; 
करता है. पल-पल पर देखो 
मिटले का अभिमसान | 
[ रच्मिः ] 
उनका हृठय ससार की द्विरू्पता पर ठकरा गया है--- 
परे असीम आँगन की 
देखू जगमग दीवाली, 
या इस निद्ञन कोने के 
चुझते दीपक को देख ।!? 
[लक ] 
भागे रचयिता के आनन्द-स्वरूप और विश्व की दुःसमयता का सकेत है--- 
धघुद्यमें अम्ल्ान हँसी हे 
इसमें अवखत्र ऑसू-जल 
तेरा चैेमव देखेँ या 
जीवन का ऋन्‍्दन देखूँ।? 
मृत्यु के प्रति उनके उद्गार छितने सवेदनीय है “अन्तिम पाहन! से निये- 


दने है-- 
किनसे युग चीत गये निधियों का करते संचय्र, 
ठुम थोड़े से ऑसू से उन सबको कर लेना ऋय 
जब हो व्यापार-विससुन ४ 


[ पर्स! |] 
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ध्ीरजा? की 'मेरा एकान्तः, मिरा जीवनः आदि रचनाएँ पठितव्य हैं। 
महादेवी जी के ये वचन उनकी काबव्य-प्ृष्ठिका को समझने के लिए अत्याज्य 
हैं---“दुःख मेरे निकट जीवन का एक ऐश काव्य है, जो सारे ससार को एक 
सूत्र में बाँघ रखने की क्षमता रखता है | हमारे असख्य सुख घाहे हमें मनुष्यता 
की पहली पीढ़ी तक भी न पहुँचा सकें, किन्तु हमारा एक दूँद आँसू भी जीवन 
को अधिक मधुर, अधिक उर्वर बनाये बिना नहीं गिर सकता । मनुष्य सुख फो 
अकेले मोगना चाहता है परन्तु दुःख में सबको बोरकर--विश्व-जीवन में अपने 
जीवन को, विश्व-वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मितल्य देना, जिस 
प्रकार एक जल-बिन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का मोक्ष है।?” 
प्रसाद? जी की 'ओऑँसू? गत ज्वाला कितनी विराटू हैं। जब नील निश्ा में 
हिमकर थककर सो जाता है, अस्ताचल की घाटी में दिनकर भी खो जाता है, 
नक्षत्र स्वगंगा की धारा में ड्वब जाते हैं और विजली कादम्बिनी की कारा में 
बन्दिनी हो णाती है तन-- 
सणिदीप विश्व-सन्द्रि की 
पहने किरणों की माला 
तुम एक अकेली तब भी 
जख्ती हो मेरी ज्वाला 
जब पाँदनी में भीतर वाडव छिपाये सिंघु लहरों का शौल-शीश उठाये रहता 
है या जब पूर्ण चन्द्र की शीतल किरणों की छाया में सिन्धु में रूहरें ( वेछा ) 
उल्लास में उत्ताल हो जाती हैं | अथवा बब घिंधु पूर्ण चन्द्र के प्रकाश में उत्ताल 
हो उठता है और जत्र शान्त आकाश के नीचे अपने शिखर-शीश को उठाये, 
नियति के सकेत पर ज्वालामुदियाँ गहन-गुफा में पचल लछटों को बिखेरे सोती 
रहती हैं, विश्व-वेदना-बाला की उस सुप्तावस्था में भी कवि की ज्वाला एकाकी 
सतत जला करती है | भगवान्‌ बुद्ध ने दु'ख को उसके आध्यात्मिक स्वरूप में 
स्वीकार किया है| प्रसाद? जी के आस! में आयी वेदना और ज्वाला-सम्बन्धी 
उक्तियाँ दु ख ओर पीडा को उसके भौतिक नहीं अमौतिक रूप को ही महत्ता 
प्रदान करती हूँ। महयमहोपाध्याय श्री गोपीनाश कविराज सन्‌ १९५५ की 
बुद्ध जयन्ती? के पर्व पर निकले “आज? के ुद्ध--विशेषाक” के अपने “करुणा 
और सेवा का आदर्श नामक लेख में लिखते हैं--'आ्रावक तथा प्रत्येक 
चुद्ययान मे सर्व तत्त्वों का दु ख-दर्शन ही करुणा का मूल उत्स है। इसका नाम 
स्वावत्म्त्नन करुणा है। मृदु तथा मध्य कोटि के मद्दायान मत में अर्थात्‌ 
सौत्रान्तक तया योगाचार सम्प्रदाय में जगत्‌ का नश्वरत्व या क्षणिकत्व ही करुणा 
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का मूल उत्स है। इसका नाम घर्मावलम्बन कबणा ई |? अद्देतुक तथा सत्व- 
ग्राद या आत्म-ग्राह के अमाव में उत्पन्न कझणा नि्वेपष और साल्िकी होती 
६ । अनग वज्र कहते हैं--सत्वानामस्ति नास्तीति न चेव सविकत्पम! । उनके 
मत से सकरुण कभी भी किसी जीव को निराश नहीं करता। इसी प्रकार मनी- 
रथ मदि ने 'प्रमाण-वार्तिक' की इत्ति मे दुःख भर दुःख-हेत से छुडाने की 
इच्छा को करुणा कहा है--दुःखाद दुःखद्देतोश्व समुद्धरणकामता कदणा !? 
छायावादी काव्य समान में च्यामुग्घ मानवीय मूल्यों के पुन्नंल्थन का शुभानिष्ठान 
है इसलिए: करुणा की सामाजिक उपयोगिता का शोघ करते हुए वे भगवान्‌ बुद्ध 
की कझंणा तक भी गये। वहाँ उन्हें करणा और दुःख का मूल शुद्ध स्वरूप 
प्राप्त हुआ । 'आँय! की प्रथम पक्तिद्दी कवि के हृदय की कदणा की घोषणा 
करती है-- 
“इस करुणा कलित हृदय में 
क्‍यों विकछ रागिनी वजती ॥! 

महादेवी जी ने स्पष्ट स्वीकार किया है कि बचपन से ही भगवान्‌ बुद्ध 
के प्रति एक भक्ति-मय अनुगग होने के कारण उनकी संमार को दुःखात्मक 
समसने वाली फिजासफी से मेरा असमय ही परिचय हो गया ।? यह असमय 
परिचय ही जीवन और जगत्‌ तथा विशाल प्रकृति-प्रमार के प्रति उनका भीदास्य 
मय विपाद पर पर्याप्त प्रकाश डालता है, जो “'ामा'? के प्रथम दो खण्हो 
( नीद्ाए और रश्मि! ) पर सघन रूप से अच्छायित है। उसमे हु.स के 
लोफिफ एवं भीत्तिक रूप फा पक्ष मले द्वी अपम्तुत हो, किन्तु चुद्ध का प्रभाव 
तो असन्दिग्ध है। घाद में 'नीरजा? 'साम्ध्यगीतः! और 'दीपशिखा? में चछऋर 
अभाव से दो भाव ओर विरह में ही संयोग की अनुभूति के अभ्यास से भछे 
ही आननद-पक्ष भी सा क रहा हो, पर आरम्म के संस्कार का प्रमाव सर्वया 
नहीं घुछ सका है। सुधी वर्मा जी के काव्य में विशगम ऑर उदासीनता का 
मधुर खर सर्वन्न विद्यमान है। बुद्ध-साधना की अबान्तर विकसित चिन्तनाओं 
की दुःायादी छाया में उलना परारम्म करने बाला उनका धक्तिख ज्ञीवन के 
आनद ओर क्तृत्-पक्ष फी ओर अवश्य आया है, पर सस्कार हपमने ये 
प्रावत्तन प्रभाव अपनी छाया को पूर्णतः समेद नहीं सके है| 

सत्य और अदिंगा के विश्व-सम्मान्य धब्रापू! के आदर्श पर भी बुद्ध ही 
हाप स्पष्ट पे । कब्णा और अद्दिसा ने राष्ट्रपिता को अत्यन्त प्रभावित किया 
है, और उन्होंने इन भाव-मृल्यों को जन-जीवन के स्तर पर भी परीक्षित छिया 
है। छाया'युग गधि-युग! फा समानान्तर काल ६ै। बापू के व्यक्तित्य ने झप 


है. 50७ ईः 


साधारण जन ओर राजनीतिशों को इतना प्रभावित किया, तो सवेदनाशील 
साहित्यकार और कवि के लिए तो उनकी मान्यताएँ अत्यन्त प्रभावशाली होती 
हीं। 'पन्‍त”? जी ने भी गाघी को बुद्ध-परम्परा में स्वीकार किया है। फरवरी 
सन्‌ १९३२ में अपनी “चिर सुखः रचना में कवि ने दुःख और करुणा का 
महत्व स्वीकारा है-- 
“<दु'ख-दावा से नव अंकुर 
पाता जग-जीवन फा वन, 
फरुणाद्रं विश्व की गर्जन 
बरसाती नवजीवन-कण ॥? 
[ पल्विनी?, प्ृ० २०१ ] 
गाधी जी के महा-व्यक्तित्व के माध्यम से छुद्ध-अदर्शों के प्रति पन्‍्त? छी 
की भ्रद्धा भी असदिग्घ है। उनकी परिवर्तन” कविता की निराशा-बद्ध पंक्तियों 
में दःखबादी स्वर भी उमर आये हैं। 'प्रसादः जी की प्रारम्मिक कृति 
“करुणालयः ( फरवरी, १९१३ ई०, 'हन्दु? दुसरी किरण ) पर भी बुद्ध-विम्वारणा 
का प्रभाव स्पष्ट है । इसका सदेश है कि बलि से नहीं, करुणा से ही जगदोश 
प्रसन्न होता है | शुनः शेय रोता है-- 


“हे हे करुणा के सिंधु नियन्ता बिद्व के 
दे प्रतिपाछक तृण, बीरुध के, से के, 
हाय प्रभो, क्या हम हस तेरी सृष्टि के 
नहीं, दिखाता जो मुझ पर करुणा नहीं ।” 
(करुणाल्य? में हिंसा और बलि का विरोध किया गया है-- 
“अपनी आवश्यकता फा अनुचर बन गया, 
रे मनुष्य तू कितने नीचे गिर गया, 
आज प्रछोभन भय तुझ से करवा रहे, 
केसे आसुर कम । अरे तू ह्ुद्र है 
और धर्म की छाप छगा कर मूह तू! 
फँसा आसुरी माया में, हिंसा जगी [? 
धाज्य भरी? में कवि ने दुःख परितापित घरा के लिए कहा था--स्नान 


कर करुणा-सरोवर घुले तेरा कीच [! यही करुणा कवि के जलते हुए दृदय में 
आय! में जाकर “कल्याणी शीतल, ज्वाला! बन गयी है-- 
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(निर्मम जगती को तेरा 
मंगलमय मिले उन्नाल्रा । 
इस जलते हुए हृदय की, 
फर्याणी शीतल ज्वाला ९? 
घेदना अथवा ज्याला का कल्याण-कारो रूप 'विश्य मंदिर की मणि दीप 
है।? शैव-दर्शनः के ३६ तत्वों में परिगणित 'नियति? की मान्यता भी यदि 
प्रसाद! को बीद्ध 'डुःख-बाद? की ओर ले गयी हो तो कोई आश्चर्य नहीं-- 
८“न्चती है. नियति नटी-सी 
ऊकंदुक-फ्रीडा-सी करती । 
इस व्यथित विदव-ओगन में 
अपना अतृप्त मन भरती ।? 
[ ऑप! ] 
धरणी कवि से दुःव की माँग करती है ओर आकाश सुख को छीन ले 
जाता है; ऐसी स्थिति में कवि के लिए प्रिय का मुख देखने के सिवा अघार ही 
क्या है? महादेवी जी के सूखे फूछ के प्रति की गयी रचना में दुःख की घनी 
छाया साकार हो उठी हैं--- 
“मत व्यथित हो फूछ ! किसको 
सुख, दिया संसार ने ? 
स्वार्थथसय सबको वनाया-- 
है यहाँ करतार ते ! 
रद >< 
जब न तेरी ही द्ा पर 
दुख हुआ संसार फो, 
कोन रोवेगा सुमन, 
हमसे सनुज नि.सार की १” 
“ नीहार से |] 
महादेवी जी इस ससार को मायेय और स्वप्नवत्‌ मानती हैं | 
धख्रे, यह है माया फा देश !? 
न नीहार! 
का हु का [ 'नीहारः ] 
शून्‍्यता में निद्रा की बन 
उसड़ आते ज्यों स्वप्निल्घतः 
“-+. रबिम ] 
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संसार को स्वीकृति देते हुए भी 'दीप शिखा? में “करुणा ने सजल वरदान? 
को ही ऊँचा स्थान दिया है-- 
जन्म अपरिमित में भले हो पंथ का साथी सवेरा, 
खोज का पर अन्त है यह तृण-कर्णों का छघु बसेरा । 

तुम जड़ो के धूलछि का 

फरुणा-सजल वरदान | 

मेरे ओ विहग-से गान !? 

बुद्ध की निर्वाग-मावना बार-बार दीप के प्रतीकों में मुखग्माण हो उठी है। 
“ददीपशिखा? की 'सजल है कितना सबेरा? कविता में दीपक का निर्वाण मृत्यु के 
पश्चात्‌ निर्वाग का सकेत करे तो अस्वाभाविक क्या-- 
(तूलिका रख सो गया दीपक-चितेरा ? 

अग्रेजी 'रोमानी पुनरुत्धानः काल के विषाद में भी विद्वानों का कहना है कि 
ऐ्लेटो के इस मत का भी हाथ था कि यह दृश्य संसार असत्‌ है, सत्य उसके 
पीछे विचार ( आइडिया ) रूप में स्थित है। बात यह है कि परिवर्त्यमान मूल्यों 
की सामाजिक एवं वैयक्तिक स्थिति में मुक्ति कामी 'राग-बरादी? कवि परि- 
स्थितियों की पृष्ठभूमि पर नवीन मुल्शें की खोज में अपने आगे-पीछे सुदूर तक 
देखता है। अपनी वर्तमान स्थिति में कुछ मी सहायता देनेवाले दृष्टिपोषक 
उपकरणों को वह पुनर्व्याख्या प्रदान करता है। अपने वर्तमान की दुर्वस्था 
ओऔर जटिलता में, हमारे छाया-युगीन कवियों ने मी करुणा, सहानुभूति, वेदना 
ओर पर-दुःख-कातरता आदि उच्च मानवीय मूल्यों के लिए अपने पुराने दर्शनों 
को ट्टोढा है। जैसा अन्यत्र कहा गया है, बौद्ध दर्शन और सौगत सन्देश 
इस काल के दु'ख-कातर और प्रकाशकामी समाज के लिए बडे मूल्यवान्‌ सिद्ध 
हुए । चाद्दे विषण्णता में सनन्‍्तोष देने के नाते अथवा समाज-सघटन की नवीन 
शिलाओं के संग्रह-प्रयास में सहायक होने के कारण ऐसा हुआ, किन्तु 'छाया? 
युगीन काव्य-साधना को बुद्ध से एक सजल जीवन-दृष्टि मिली है। स्वयं प्रसाद 
लीने भी बौद्ध साहित्य का वडा प्रगाठ अध्ययन किया था। सेवा एवं 
करुणा के महान्‌ आदर्श के कारण बौद्ध साहित्य और अप्रिताभ के सन्देशों 
का प्रचार-प्रयार निरन्‍्तर बढता जा रहा है। 


उनलनानमन»»»फ जब +कमन+_न»+ञक, 


छाघावादी काव्य में प्रकृति 


भारतवर्ष एक प्राकृतिकता--सम्पन्न ढेश है। प्रकृति के बातावर्ण में हो 
भारतवर्ष का अधिकाश देनिक छीवन व्यतीत होता है। प्रकृति फे वग्दानी 
क्रोड में पल्‍ते हुए भारतीय प्रकृति के ग्रति आदि से ही रागात्मक दृष्टि कोण 
रखते आये है। आदि प्रैथ बेदों में भी उपा, मद्त्‌, सर्व, सोम आदि के 
प्रति अत्यन्त भ्रद्धा-गग-मयी उक्तियाँ प्रचुर सख्या में प्राप्त ४ । हमारी भारतीय 
संस्क्ृति-सभ्यता पाश्वात्य देशों की भोति नगर-मम्यता नहीं, उसका पालन- 
पोषण एवे सरकार बनो के बीच स्थित पपि आश्रमो में हुआ ॥। प्रकृति की 
उम्मुक्त गोद में, उसका शुझा स्वन्य पान कर हमारे ऋषि-पुरुषाओं ने जीवन- 
जगत्‌ के जिन गम्भीर सत्यो का साक्षात्कार किया, वे हमारी राष्ट्रीय संम्कृति एवं 
जातीय भावनाओं की नस-मस में रक्त की भोति स्पम्दित हैं। आदि कवि फी 
महाकृतति मे भी प्रकृति के अत्यन्त स्वाघाविक एवं मनोरम संझ्छिश् चित्र जतारे 
गये £। एन वर्णनों मे अबतग्ति प्रकृति के दृश्य आदि-कब्रि के 7दय फे 
राग से समिक्त हैं। ये प्रकृति-चित्र शुद्ध एवं आलम्न रूप में उपस्थित 
हुए एं, उद्दोगन या अप्रलुत रुप में नहों। एऋ-एऊक शब्द से आपाद के प्रयम 
पवोद की गऊना, प्रथम-नरछूनविन्तुओं के गिरते द्वी पृथ्वी से उठने वाली सोधी 
सुगन्ध, वन्यनपशुर्मों को क्वीदा, नद-निंझरों झा छ-ठउ-माद, जम्बूफठ की 
कालिमपा, रसाऊुछ अमरों का गुझ्लनन--आदि समी दृश्य इमारी छा्ेन्द्रियों से 
छन-छन कार चतना तक पहेंचत--से अनुभूत होते रे । नीचे का वर्षा फा एक 
बदित्र कितना म्ब-्विधायक एवं स्वाभाविक है ;-- 
मुक्तासकाश सलिल पतद्े 
सुनिमम्ल पत्र-पुठेषु ल्ग्मम्‌। 
धृष्टा विवणचब्छदना विहंगा: 
सरेन्द्रदर्त तृपिता, पिवन्ति॥ 
( अरण्प काट ) 
_ उन्‍्य-प्रद्ृति का ऐसा सुन्दर, सटीक एर्व प्रमाय एणे बर्गन मास्तीय साहित्य 
में अचन्‍्त दुलम है फिर वैसे बर्णनों के कुछ स्कुद बित्र महाऊती भत्रभूति के 
पाच्यों में ही मिलते है । 
एड 


( ९८ ) 


उपम्ा के अद्वितीय विधायक मदहाकवि कालिदास के 'मेघदूतः, रिघुबश? 


एवं 'कुमार-सम्मवः में आये हुए प्रकृति-दश्य कवि के सृक्ष्म-निरीक्षण के 
निदर्शक हैं-- 


भागीरथीनिशेरसीकराणां वोढ़ा भुहु' कम्पितदेवदारु: । 

यद्वायुन्बिष्ठरमगै, किरातैरासेव्यते भिन्न-शिखण्डिवई: ॥ 
वायु के प्रति प्रयुक्त विशेषण दृश्य-सइ्लेषण में क्रितनी सुक्ष्मता के साथ 
जुटाये गये हैं। केवल रमणीयता के ही नहीं, महाकवि ने प्रकृति एवं दृश्यों 
की ध्वस्तता एवं मग्नता के भी चिन्न उतारे हैं। 'रघुवश? में कुश द्वारा व्यक्त 
अयोध्या का वर्णन इसका सफल निदर्शन है| यहाँ कविप्रतिमा का यही कौशल 
दर्शनीय है कि उसने स्थान-विशेष, दृश्य एवं तथ्य-विशेष को इतनी मार्मिकता 
के साथ चुना है कि स्थान का वैशिष्य्य भी तिद्ध हो नाता है, साथ ह्वी इन 


स्फुट तथ्यों के सब्लेषण से पाठकों की आहक-कल्पना उसका रमणीय विधान भी 
पा लेती है । 


“कपोलकण्डू करिभिर्विनेतुं विधाहितानां सरलद्गुमाणाम्‌ , 
यन्न स्तुतक्षीरितया असूतः सानूनि गन्ध सुरभीकरोति |” 
के द्वारा कवि ने एक दृश्य का पूर्ण विम्ब-विधान कर दिया है। माव- 
प्राण भव्भूति ने प्रकृति के रमणीय द्वी नहीं मयानक, निर्जन, छाया-गहन 
एव नीरब स्थलों के चित्र अत्यन्त बिम्भ-विधायकता के साथ अंकित किये हैं | 
क्लान्त कणेत-कुक्कुटों का बोलना, हाथियों के कपोलों की रगड़ से बृक्षों 
के फूलों का हिलकर गोदावरी में झरना, वानीर लता पुष्पों से झरनों के प्रवाहों 
का सुगन्धित हो उठना, इस्ति-दलित सल्छकी बृक्षों की शिशिर-कठुकषाय गन्ध 
का फैलना आदि दृश्य बडी कुशल्ता के साथ आकलित हुए हैं। 
भारतीय 'रस-शास्त्र! की दृष्टि से प्रकृति “डउद्दीपन? में ही परिगणित है । 
बह नायक-नायिकाओ के भावोद्दीपन के लिए ही प्रयोजनीय मानी गयी है | 
'रीति शास्त्र! की मान्यता को क्ठोरता-बृद्धि के साथ प्रकृति का आल्म्बन-रूप? 
निरन्तर तिरोहित द्ोता गया और उद्दीपन”ः तथा अलकरण-सामग्री अथवा 
“अप्रस्तुत विधान? के लिए ही उसका प्रयोग होने छगा। माघ आदि कवियों 
के षटकतु-वर्णनों में प्रकृति उद्दीपन-रूप में ही आयी है। महाक्वि वाण की 
“कादम्तब्री? का प्रकृति-वर्णन मी इसी श्रेणी का दै। मुक्तकों में तो वह अधि- 
काशत इसी रूप में प्रस्तुत हुई है। कालिदास-कृत “तु संहाए का वर्णन 
स्वर्य उद्दीपन-रूप का ही है| 


( ९९ ) 


प्रकृति का मानव-भाषाक्षित या द्रष्टा-दृष्टि-रंजित रूप भी संस्कृत कार्यों में 
य्र-्तत्र॒ प्राप्त है। इसके उदाहरणस्वरूप आदि कवि के 'रामावण? का वह 
उन्द है जहाँ लक्षमण जी ने तुपार-मलिनि चब्िका को भातप-दश्याप्ता! सीता 
की भांति देखा-- 
ज्योक्ता तुपार-मलिता पोर्णमास्यां न राजते। 
सीतेव चातपश्यामा छ्ष्यते न तु शोभते ॥!? 
इसी प्रकार विरही राम के वे कथन भी है जहां प्रकृति के उपकरण उन्हें 
विग्हिणी जानकी की भोंति लगे हैं। राम विरहिणी एव परित्यक्ता सीता की 
स्मृति भी उत्तर राम घरितः के 'छायाकः में राम के मन में कुछ ऐसी दी 
अनुभूति उत्पन्न करतो दिखाई पड़ती है । 
अपस्तुत-रूप में आए हुए; प्रकृति के उदाहरण तो संस्कृत-साहित्य में एक से 
एक रमणीय एवं मार्मिक हैं| छावाबादी काव्य में भी इसकी कप्ती नहीं | प्रकृति 
के अप्रस्तुत-रूप में वर्णन के दो रूप प्राप्त होते हैं; एफ तो वह रूप जहाँ प्रकृति 
के उपकरण-दृश्य केवल अलकारों में उपमान या अवण्य-रूप में लाये जाते हूँ, 
जैसे :--- 
और उस मुख पर चह मुस्कान, 
रक्त किसलय पर ले विश्राम, 
अरुण की एक किरण अम्लछांत 
अधिक अलू्साई हो अभिराम ॥! 
( 'कामायनी'-श्रद्धाः ) 
यहाँ कवि प्रसाद! का ल्पक्ष्य अदण को अल्साउ-अम्णान फिय्ग का 
सर्णन फरना नहीं, वरन्‌ “उस मुग्य पर वह झुम्कान! छा वर्गन करना है। 
और किरण रूप में आया प्रकृति-ददप अवर्प्य था 'उपमान! रुप में आया 
है। दूसरे प्रकार में मकृति झा वह वर्ण्ण आ जाता है, जहाँ प्रकृति-दर्णन 
फर्ते हुए भी फवि उम्मरा-उप्पेष्ता आदि की अधिरकूता में अप्रस्तुतों क्री 
भरमार द्वाम प्रछुत-विषय? ( प्रकृति वर्णन ) को गोग एवं प्रभाव-दीत कर 
देते ६ं। सत्कृत के परदर्तों कवि मार, धीहप आदि से ऐसे वर्णनों की 
भग्मार कर दी है। ऐसे वर्णनों में प्रद्धति के दृश्य वी मिझी रमगीयता या 
प्रमावशाल्ति तो दब जाती है और पाठकों की करपना भे उपमानों के रूप 
में लाये गये तस्व हो प्रघान हो जाते ह। 'राम-चरित-मानमः का वर्षा शरदू- 
यर्गन भी इसी कोड़ि या है । यहाँ बस्तु-विम्यास नहों, अलझर्ग या उपदेश 
अथदा दा जी के शब्दों में 'अपर बल? प्राघान्य पा छाती ऐ। इसमें तो 


(08) 


कोई सन्देह नहीं कि घाददे वस्तु विन्‍्यास में कवि अपने भाव को प्रत्यक्षतः 
अभिषा द्वारा कह दे या उपमानों को छाकर अप्रस्तुत-रूप में व्यजित करे, उसका 
लक्ष्य मावों को तीजत्रता प्रदान करना ही होता है। फिर, जो अपग्रस्तुत बस्तु- 
सम्बन्धी मुख्य भाव-प्रमाव को तीत्र न बनाकर एक आनुषगिक अथवा विरोधी 
भाषा या कोरे पमत्कार की सृष्टि करें, वे लक्ष्य भ्रष्ट दी कहे जायगें। प्रस्तुत 
के समान द्वी भाव-व्यजना प्रभाव-सूष्टि करने वाले अप्रस्तुत ही काव्य के लिये 
उपयुक्त है । बहुत बाद को आकर रीति-अ्रंयों के संकेत पर कवि केवल वस्तुओं 
की सूप्वी देकर नाम मात्र गिना देने को ही प्रकृति-वर्णन की कृतकृत्यता मानने 
लगे और यह प्रकृति-वर्णन का सबसे निकृष्ट रूप हुआ। कवियों ने अपनी 
वाढिका में समय-असमय एव स्थानास्थान का ध्यान एक दम सुब्य दिया--- 

हँस, सुक, पिक, सारिका, अलि गुज नाना नाद; 

झुदित रूंडछ भेक-सेकी, विहँग विगत-विषाद | 

कुटज, कुमुद कदन, कोबिद, कनक आनि सुकंज; 

केतकी, करवीर, वेछड, विमछ बहु विध मजु । 

( सूरदास ) 
हिन्दी साहित्य में प्रकृति का आल्म्घन रूप में वर्णन बहुत ही कम हो 

सका। एक तो हिन्दी-साहित्य के निकट सस्कृत का परवर्ती काव्य ही रहा, 
जिसमें प्रकृति और विषय के स्थान पर कवि-कर्म एव चमत्कार को ही प्रधानता 
मिल गयी थी, दूसरे हिन्दी के अधिकाश युग-काल ऐसी विविध विचार-घाराओं * 
से प्रभावित रदह्दे कि उनमें प्रकृति एवं जागतिक सत्ताओं को मुख्य स्थान मिलना 
कठिन था। “ीरगाथा-काल” भारतीय शोर््य के अघः्पतन का काल था। 
साहित्य के आभ्य-केन्द्र राज-दरचार की स्थिति भी अप्रकृतिस्थ ही थी। ऐसी 
दशा में उन्हीं दरबारों में कविता करने वाले कवियों की दृष्टि का प्रकृति के स्वतंत्र 
सोन्दय्य की ओर न जाना स्वामाविक ही था। वे प्रेम एवं वीरता के काव्य थे, 
जिनमें जीवन के इन्हीं दो पक्षों की प्रधानता थी और इन्हीं की यथासाध्य सिद्धि 
के लिए कवि के यावत्‌ प्रयक्ञ नियोजित थे, अत इस काल में प्रकृति उद्दीपन 
ओर अप्रस्तुत सामग्री के रूप में ही उपस्थित हुई है। “मक्ति-युग” में यह जगतत्‌ 
ही असार एवं मिथ्या माना गया । भक्त-कवियों की ब्तति निद्त्ति-मूठक थी, 
अतः माया-स्वरूपिणी प्रकृति के मुक्त चित्रण का उनके यहाँ प्रश्न ही नहों या। 
कत्रीर में प्रकृति-वर्णन का पूर्ण अभाव है। उनके काव्य में आये प्रकृति के 
उपकरण नेमित्तिक एवं प्रतीक-रूप में गह्दीत हैं। “काहेरी नलिनी तू कुम्हिलानी? 
भादि पदों में 'नलिनी? की निजी शोमा-सोन्दर्य्य के वर्णन की समस्या ही नहीं 


( १०१ ) 


उठती, क्योंकि 'नलिनी? आत्मा? का प्रतीक है। प्रेमाख्यानक 'सूफी-काव्य! भें 
चारह-मासा? एवं पटक्रतु-वर्णन? में आये हुए प्रकृति के वर्गन में वस्त-सूची 
गणना एथं अलकरण ऊफा प्राघान्य है। जावसी का नागमती विर्ह-वर्णन? 
उद्दीपन-रूप का ही ड्दाहरण है। अन्यत्र प्रकृति की समस्त शोमा परमात्मा 
की छाया के रूप में ही सकेतित है। 'राम-काव्य? में जीवन के लोक-मंगछ पक्ष की 
प्रधानता के छारण प्रक्भषति वर्णन भी उपदेश-प्रघान एव “अपर बन्तु-वर्णन?-प्रगाली भे 
उपस्यित हुआ है। 'क्ृष्ण-काव्य? में प्ज्रभूमि की महिमा-गरिमा के कारण प्रकृति 
का वर्णन तो हुआ अवर्य है, पर वह भी यमुना-कछार एवं मधुवन कुर्जों तक ही 
सीमित है और उद्दीपन एवं अलकरण-उपकरण रूप में अंकित किया गया है 
'रीति-काब्य? तो पूर्णतः रीति-अन्थों पर आश्रित एवं उन्हीं से अनुकृत है | उसकी 
सुटता, श्रड्भञार-प्रधानता, आालंफारिकता एवं ऐहिकता के कारण वहाँ प्रकृति 
को उद्दीपन एवं अलंकार-सामग्री के सिवा अन्य रूपों में आने छा अवमर हो 
कहाँ । रीति-काल का प्रकृति-वर्णन तो वियोगिनियों की विद्योगाप्ि को दह्काने 
एवं संयोगिनियों की वासना के उद्दीपन का व्यवन है। जर्दों कहों प्रकृति फे 
स्वतत्र रूप दिखाई भी पडते हैं, वे भी रीति-रस की स्थृू कठोरता की प्रष्ठभूमि 
में बल व्यंजना? के भीतर ही परिगणित होकर गोग बन जाते हैं। बिहारी के 
निम्नस्थ दोहे को यदि अन्तरज्ञ सखी या दूती का नाबिऊा के प्रति वचन माना 
जाय तो प्रकृति की स्वतन्र-रूपता कष्ाँ। 
'छकि रसाल, सोरभ-सनें, मधुर माघवरी-गंध । 
ठोर-ठीर घोरत फिरत, भौर भार सधघु अंध 7 
( विह्ारी-सतसई? ) 

आधुनिक सुगः के प्रारम्भ में 'भारतेन्दु युग! में भी प्रकृति या तो उद्दीयन 
रुप में आयी या उसका “अप्रलृतः-रूप इतना प्रधान रहा कि बहाँ भी शुद्धता 
के दर्शन नहीं होते | उनके 'गंगा-छवि-वर्गन! एवं “बमुना छवि-बर्णन! के स्थल 
उपमा उ्येक्षा एवं रूपक्ों से आच्टन्न हैं। घरमत्कार प्रधान एवं वर्ण्य-बन्तु गोग 
है। पं० ध्ीधघर पाठक का ध्यान प्रकृति के मुक्त, स्वतंत्र एवं आहायन-रूप पर 
अददबय गया और 'काइमीर-हुप्मा? आदि कविताओं में हमें प्रकृति की निछ्ली 
जशोपा छे दर्शन हुए। प्रकृति फ्े आवचम्बन-रूप के वर्गन करने बाड़े कवियों 
एवं लेपडों मे सर्व भरी पाठक दी, एन्ज्राद, द्वा० डगमोहन सिद्द, प० सम- 
सन्द्र धुत एवं रामनरेश जिपाठी झा माम प्रमिद है | 25 एगमोहन सिंह 


श््ज बे 


हद धर श्ए ् जन अी न्ने जप 
भंदित हुए ९ै। पाठक डी में अनुद्रा 


७ 2 


के इिपासान्तप्ता उम्याम में प्रकृति के बटे ही स्मग्री4 एवं सहज्ञ सित्र 
दा के अतिरिक्त पराइर्नण आईे के 
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वर्णन प्रकृति के सुन्दर-पक्ष के सुन्दर उदाहरण हैं, पर प्रकृति के साधारण एव 
उम्र-र्पो के वर्णन उनमें मी नहीं मिल्ते। रमणीय-रूपों के वर्णन में भी 
अलकार-पक्ष की अधिकता है। उपमा एव उद्मेक्षाओं का सगुम्फन हुआ है। 
पर यह अलकार-विधघान घमत्कृति के लिए नहीं, विषय गत आनन्द एवं सौन्दर्य 
की अभिव्यक्ति के लिए हुआ है। प्रकृति के नेसर्गिक रूप का सर्वोत्कृष्ट वर्णन 
आर्चाय शुबल द्वारा हुआ है । उनकी दृष्टि प्रकृति के रम्य एब अपग्म दोनों ही 
रूपों की ओर है। वुद्ध-घवस्त्रिर में आया वसन्तन्वर्णन एवं शिशिर पथिकर? 
और “वसन्त-परथिकः तथा हृदय का मधुर भार! शीर्षक छन्‍्द इसके सफलू 
निदर्शन है | 

प्रकृति का मानव-जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध है। उसके साथ मानव 
का आदिम एवं सनातन साहचर्य है। प्रकृति और काव्य का सम्बन्ध 
समझाते हुए आचारये शक्त ने अपने “काव्य में प्राकृतिक रु्य” निर्बध में 
धावग्रहणः” और 'रस-ग्रहण? की प्रणाली को एक समान बतलाते हुए प्रकृति 
वर्णन में 'रसः की भी स्थिति मानी है। उन्होंने उक्त निबंध के पृ० ४ पर 
( 'चिन्तामणि? द्वितीय माग ) कद्दा है कि “जिन प्राकृतिक दृश्यों के बीच हमारे 
आदिम पूर्वज रहे और अन्न भी मनुष्य जाति का अधिकाझ ( जो नगरों में नहीं 
आ गया है ) अपनी आयु व्यतीत करता है, उसके प्रति प्रेम-माव पूर्व-साहचर्य 
के प्रभाव से 'सस्कारः या वासना? के रूप में हमारे अन्तःकरण में निद्दित 
है |! उनका कहना है कि प्राकृतिक दृहयों के दर्शन से उत्पन्न होने वाला 
(हुए? सचारी प्रकृति दृश्यों के मूल में स्थित 'रति-माव”ः का प्रमाण है। शेष 
प्रक्रत के साथ सम्बन्ध-सकोच होने से मनुष्य का “आनन्द-सकोच? सभी 
आवश्यभावी है | साइचय॑-जनित प्रेम देतु-शान-शुन्य और सच्चा तथा 
स्वभाविक होता है। यदि कोई उसे विभाव, अनुमाव और सचारी से 
युष्ट भाव-व्यजना ही मानता है, तो मी उन्हें विशेष आपत्ति नहीं | 'झुक्कः जी 
का कथन निरपेक्ष दृष्टि से सोलहों आने सत्य है। जाने-अनजाने प्रकृति या 
चाह्य ससार के प्रति मनुष्य को रुचि उसकी चेतना की ही गति है और प्रकृति 
या ब्रह्म जगत्‌ के प्रति उसके आकर्षण के मूल में उचकी आत्म चेतना का कोई 
न कोई तार अवश्य सम्बद्ध होगा, किन्तु वाह्य एवं ऊपरी दृष्टि से उसका आक- 
पंण कभी कमी निरपेक्ष दिखाई पडता हुआ मी भीतर-भीतर मूल में सापेक्ष 
ही होता है । दिन्तु सभी लोग और एक दी व्यक्ति भी इस सापेक्षता के प्रति 
संदेव >रर पूर्णत. प्रद््ध नहीं होते। कभी हम प्रसन्न होते है तो प्रकृति के 
सुन्दर रृब्यों के प्रति हमारा उल्लास तुरन्त प्रवण हो उठता है और हम 
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यह अनुभव भी करते रहते हैं कि हमारा व्यक्तिगत उल्लास किस प्रकार 
प्रकृति की रमगीयता ने मिलकर ओर घरमऊ उठा; पर विषणा मनोपुद्रा मे 
इममें प्रकृति-सुपमा के प्रति उतनी सहजता से भाव प्रवणता नहीं ऋगती 
मानव जीवन में उसके चेतन, अर्ध चेनन एवं अब-चेतन मन का बडा महत्त्व 
है। इस नाते प्रकृति के पति आश्वष्ट होने एवं उसमे रमग करने का हमास 
सत्कार भी बन गया है, चाहे वह सस्कार प्राकृतिक, आदिम अयवा | मोलिफ 
न होकर पश्माजनित एवं साहचर्य सम्बन्ध का ही फ क्गें न हो। श्र! जी 
के उक्त निष्कर्ष से किसी को कोई आपत्ति नहीं। आपत्ति तो तत्र होती है, 
जत्र वे फाच्य में अभिधा? की प्रतिष्ठा करते हुए ( छाबावादी लाक्षमिक्रता के 
पूर्वाग्नह्ी विरोध में ) प्रकृति के निजी एवं निरपेक्ष मोन्दर्य को इतनी प्रधानता 
देने लगते हैं. झि आल्म्यन-वस्तु)! ओर स्थूछ दृश्य ही सत्र कुछ बन जाते ई 
भीर उनके प्रति मनुष्य या द्रष्टा की भाव-प्रभाव-प्रतिक्रिया एकदम गोण | काव्य 
में अभिव्यञ्ञना-वाद” लेख में (प्ृ० १८५, १८६, २०१, २०५ २२८ से 
२३१ पृष्ठ द्रष्टव्य ) उन्होंने पाठकों में काच्य के 'प्रलुत!ः--पक्ष पर क्रिसी बहुत 
बड़े सद़्ञ का नारा लगाते हुए सन्नद्धता छा आद्वान-सा किया है। प्रकृति 
के मानव-भाव-रज्ित रूप को वे पसन्द नहीं करते। पर इस बात से कोई 
इनकार नहीं कर सकता कि प्रकृति ऊे साथ एमारे साह्चंब-सरकार जनित 
सम्बन्ध फा ही यह एड बहा ही मामिक्त पक्ष है कि बह हमारे सुख दुख में 
घुली-मिली दिखटाई पढ़ती है, हमारे हास के साथ हँमती आर इमारे अश्र्भो 
भे अपने आय पमिलाती प्रतीत होती ६। झड़! नी साइचय का अथ केदल 
उसके निसपेक्ष सान्हरय! फी बमुभूति शी लेते हूँ। जप प्रकृति के साथ हमारा सह जात 
एवं सहचारी कान्सा सम्पन्ध' है आर वह हमारों भाय-प्रमाव व्येमना झा अग भीर 
माध्यम बन गयी एै, तय इस आशिक ब्यक्षना को क्यो इतनी महत्ता ठी ज्ञाय । 
प्रकृति का प्रसार एमारो चतना में आनरयोाउन-सपनन उतने करता है ओर बह 
एमारी सनुगूतियों एवं मादों फे रूप में साहित्य एवं छाव्य में च्यक्त होता है | 
शुस प्रफार छाप्य म॑ यहुति से उत्यस सनी प्रतिकझ्ियाली एवं अनुमातया का 
न्थान ऐै। गिसी यो जाध्य मे प्रक्धति के मिग्पेनत्ष एवं स्वतन्त सीस्दर्य वन से 
कोई आपनि नहीं हो समती | बह भी प्रकृति का एक सख्दर रूप | आर उसमें 
उसी निश्े मंबदनां ऐोसी ६) दफा! थी में प्रज़्ति-वर्भ्न ऊे इस पश्ष झी 
कोर सरेसत घर एक महरूपृम कार्प ही हित और सचहुच उनके प्र्ठतिन्‍्यानों 
नंश एडपाटर रे सहा।व 
है। प्रभात काठ में प्रहारूधि 


( १०४ ) 


कालिदास द्वारा वर्णित सूर्य एव पद्मिनी का निम्नाकित वर्णन यद्यपि निरपेक्ष नहीं, 
उस पर मानवीय भाव का मधुर आरोप है, पर क्‍या वह किसी निरपेक्ष वर्णन से 
कम आकर्षक एव स्मणीय है ? मानवीयता की छहित-साघना एवं छोक-कब्याण के 
समर्थक 'श॒ुक्कः जी जैसे साहित्य-घिन्तक द्वारा, अत्यन्त अतिरेक के साथ पहकृति 
से मानवीयता का निष्कासन कभी-कभी आदशंवाद की अतिभावुकरता का 
आभास देने लगता है। निम्न उन्द से विरही यक्ष मेघ को सावधान कर रहा 
है कि सूर्य का मार्ग न रोकना, क्योंकि प्रमात में ही खण्डिताओं के प्रियतम 
उनके छ्लेंग को मिटाते हैं और सूर्य भी अपनी प्यारी कमलिनिा के मुख से 
ओस-अश्रुओं को पोछने आते हैं-- 

'तस्मिन्काले नयन सलिले योपितां खण्डितानां 

शानित नेयं प्रणयिभिरतो बत्मे भानोस्त्यजाशु । 

प्रालेयाश्र कमछवदनात्‌ सो5पि हुँ नहिन्या: 

प्रत्यावृत्तस्वय कररुधि स्थादनल्पाभ्यरूपः ॥? 

( 'मेघदूत? पूर्वार्ध ४१ ॥ ) 
सस्क्षत में तो प्रकृति पर स्वतत्र-रूप से रघनाएँ प्रारम्म से मिलती हैं और 

बहुत सुन्दर-सुन्दर रचनाएँ मिलती हैं, किन्तु हिन्दी में आकर प्रकृति के ख्तत्र 
वर्णन की प्रणाली बहुत क्षीण हो उठी। बाद को छोक गीतों में “बारह मासे? 
और साहित्य में 'घड़कतु-बर्णनः की प्रणाढी बच रहदी, वह भी आगे चलकर 
“उद्दीपनः-प्रधान हो उठी | हिन्दी-साहित्य में 'भारतेन्दुः जी से ही आधुनिकता 
के सकेत मिलने लगते हैं। 'रीति-काल? में 'उद्दीपन?-साम्गग्री के रूप में गहीत 
प्रकृति के परिगणित उपकरण यत्र-तत्र स्वतत्न और “उद्दीपन? से भिन्न उद्देश्य के 
लिये भी आने छगे। भारतेन्दुः जी के नाटकों में आये “गंगा-छवि-वर्णन? एवं 
धजमुना-छवि-वर्णन”ः विषय की दृष्टि ले नवीनता-युक्त तो अवश्य कहे जायेंगे, 
किन्तु शैली की दृष्टि से ये 'रीति-काल? की आह कारिक शैली से पूर्णतः ओत- 
प्रोत ईं। “अप्रस्तुत-सकलन में ही कवि की प्रतिभा का व्यय प्रधान रूप से 
होता दिखाई पडता है, जहाँ प्रकृति के रूपों का निरूपण नहीं घमत्कार- 
सम्पादन प्रमुख साध्य है। प० श्रीघर पाठक ने “गोल्डस्मिय? के प्रक्धति-वर्णनों 
से प्रभावित होकर उसके भ्रन्थों का अनुबाद तो किया ही, स्वतंत्र रूप से भी 
काइ्मीर आदि पर कविताएँ लिखीं॥ आचार्य 'शुक्कः ने विन्ध्याटवी की शोभा 
का अत्यन्त सुन्दर चित्र उपस्थित किया है। भी प० लोचन प्रसाद जी पाण्डेय 
के मृगी दुख मोचन? एवं भी प० रूपनारायग जी पाडेय की “वन-विहगरम? 
कविता में भी प्रकृति का “आल्म्बन?-रूप में सुन्दर वर्णन प्रस्तुत हुआ है। 
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वास्तव में प्क्ृति-वर्णन की दृष्टि से, उसके विविध रूपो के विघान-संघान 
को देखते हुए 'छायावादी काव्य! सब्रसे अधिक सम्पन्न काबच्य है । एक ऐसा 
भी विघार यत्र-तत्न दिखलाई पड जाता है कि छायावादी कवियों के मानस में 
ह्नी पूर्ण अधिकार जम्ाये हुए थी। उसीने उन्हें क्षितिज के पार और नभ- 
गंगा के कूल पर रहस्य का द्वार दिखलाया और उठी ने उमे प्रकृति के विविध 
उपकरणों के भीतर नारी-ल्पारीप की प्रेरणा दी । उनकी व्याख्या के अनुसार 
छायावादी कवियों में पहिले प्रकृति के प्रति रहस्य-भावना आयी ओर फिर 
उसके अद्यरीरी और सृक्ष्म सौन्दय्ण की अनुभूतियों का अभिव्यक्तीकरण होने 
ढगा। फिर प्रकृति का मानवीकरण? होने लगा। इसके उदाहरण में प्रायः 
पृन्तः की निम्न पंक्तियाँ उपस्थित दर दी जाती हैं--- 
एस फंली हरियाली में. 
फोन अकेली खेल रही मा वह अपनी वय-वाढी में | 
बाद को नतिक आतंक से कुंटित युग की दप्रित प्रवनियों या अभुक्त 
भआासक्तियों के मेल होने से उसमें मासछ स्थृूल्ता और कायिक मूर्तिमत्ता आ 
गई | फ़िर वहीं से दो विभाग किये जाने लगे | एक ओर प्रकृति-बर्णन का वह 
रूप रखा गया, न्सिम प्रकृति प्रधान और नारो साण होती है ओर स्री की 
एु्मगत अथवा आमन्तरिक व्यक्तित्व की अनुभूतियों का प्रकृति पर आरोप होता 
है; यथा-- 
“भेहदी-युत मृदु कर-तल-छवि से 
कुसुमित सुमन सिगार । 
गोर देह-दति हिम-शिखरों पर 
घरस रहो साभार ॥ 
पद-लालिसा उपा पुलफित पर 
शजशि-स्मित धन सोभार | 
उड़ु-फंपन मृटु-मृद्ु ३२ स्पन्दन 
चपल बवीचि-पद-चार ॥? 
( 'पन्‍्त', अप्सरा? ) 
हुसरी कोटि में व रचनाएँ आती हैं, द्चिममे नारे फी मासल मुख्दरता 
अथवा स्थूल-गत दर्शन से उत्तस्न भावनाओं फा प्रकृति पर आगेत फऊिया जाता 
है| प्रक्ति के जर्सी उपफरण द्वारा कराये गये ये व्यवहार सामान्य और ज्ञाति- 
गत-से होते है । प्रकृति का अझूत सत्ता मास तय में उपरेयत होती है और 
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शारीरिक सौन्दर्य से युक्त युवती-मात्र की भावना का उस पर आरोपण होता है। 
ध्रसाद! और “निराला? की निम्न पंक्तियाँ ऐसी ही बतलायी जाती हैं--- 
“घूँघट खोल उषा से झाँका और फिर 
अरुण अपांगों से देखा कछ हँस पड़ी, 
लगी टहलतने प्राची के प्रांगण में तभी ।”-][ झरना? ] 
८ > ८ 
“सखी नीरवता के फंघे पर डाले वॉह, 
छाँह सी अम्बर-पथ से चली 
वह संध्या सुन्दरी परी सी 
धीरे-धीरे-धीरे ।?--[ “निराछाः-सध्या-सुन्दरी? ] 
बाद को फिर तो नारी का ही प्रकृति चित्रण होने लगा | नारी दी प्रकृति- 
रूपिणी हो उठी। 'प्रसाद” की “कामायनी? में गर्भिणी “श्रद्धा? का “केतक्री 
गर्म-सा पीला मुख... .- ” आदि पैक्तियाँ तथा पन्‍त की “भावी पक्की के प्रति? 
कविता ( गुजन ) के कितने ही चरण इसके प्रमाण-स्वरूप उपस्यित किये 
जाते हैं ।-- 
“खोल सौरभ फा मदु कच-ज्ञाल 
सुँघता होगा अनिछ समोद। 
सीखते होंगे उड़ खग-बाल 
तुम्हीं से कलरव-के छि-विनोद ॥”? 
प्रासम्भ में 'पन्‍त? आदि में प्रकृति की निरपेक्ष सता के प्रति तादात्म्य का 
भाव है. पर अन्ततः 'स्वर्ण-किरण? में वह सत्व पुलकित और “उत्तरा? में स्वयं 
पुरुष की आराधिका बन गई । इस सम्पूर्ण मनोविश्लेषण का अधिक से अधिक 
यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि छायावादी काव्य के अन्तर्गत आयी प्रकृति 
अधिफकाशतः मानव-मापेक्ष्य है । वास्तव में छायावादी कवियों ने प्रकृति के उपादानों 
के भीतर भी अपने ही-से जीते-जागते हँसते-रोते हृदय अथवा चेतना की खोन की 
है। उन्होंने प्रकृति को अपने से मित्र फैले हुए जड-प्रसार का एक अगर न मान- 
कर, अपने ही बीच उन्हें और उनके बीच अपने को स्थापित कर परस्पर क्रिया- 
प्रतिक्रिया की अत्यन्त प्राणमयी व्यजना की दै । प्रकृति और मानव सुख-दु'ख 
एक ही साँस से प्रशसित और उत्लास-विषधाद के एक ही तार से झंकृत 
दिखाई पहते हैं । इसके पूर्व के वर्णनों में कवि एक द्रष्टा-मात्र-सा होता था, 
क्न्तिु अब कवि अनुमोक्ता-सा दिखलाई पढ़ता है। ये कवि प्रकृति में एक 
विशेष प्रकार की अमिरुषि से सम्पन्न दिखलाई पड़ते हैं। इनकी दृष्टि में एक 
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ताजगी है | ये परंपरा एवं रूढियों से चहत आगे बदकर अपनी निजी अनुभूति 
फे आघार पर प्रकृति का उप्योग कस्ते हैं, इसॉल्ए इनके वन प्रकृति के 
पृर्ववर्तो उद्दीपन रूप वर्णनों से अधिक सज्ीब हो सके हैं । 
भी प्रसाद! ली की दृष्टि अधिकाशत: प्रकृति के रमणीय पक्ष की ही ओर 

रही है। उन्होंने उसके मधुर एवं मादक पक्ष का ही अधिक चित्रण दिया है, 
किन्दु जहां प्रकृति के मय'वह्ठ एवं उप्र रूप को भी अहवण किया है, अपना प्रति 
इन्द्दी नहीं रखते | 'कामायनी? के “चिन्ता? सर्ग में 'प्रल्य! एवं बरू-झावन? का 
वर्णन बढ़ा ही प्रमाव-प्र्ण एच सफर हुआ है-- 

पंचभून का भेरव मिश्रण 

झांपाओं का शकलछ-निगत। 

उल्का लेकर अमर-शक्तियाँ 

खोज्ञ रही ज्यों खोया प्रात ॥ 

घँसती घरा, घधकतो ज्वाला, 

ज्यालामुद्ियों के निश्वास। 

ओर संकुचित क्रमशः उम्रके 

अवयव का होता था हास 


4 श्र ५ हि 


फरका ऋ्रन्‍्दन करती गिरती 
ओर कुचछूना था सबका, 
पंच भून का यह ताण्डब-सच 
नृत्य हो रहा था कब का ९ 
एक-एक शब्द से प्रल्य की घटफन सी अनुभव होनी है। पचत्तत्वों का 
ऊैत्व मिश्रण, बिजलियों झा गिरना और उसमें उत्काओं का टूठना, मानों 
ध्दंसोन्मुप देवता उत्हाएँ लेकर अपना खोया प्रात हंढह रहें हों। धग का 
पैसना, उदालाफा घघकना, ज्गालामंग्यियों झे निःश्यात ओर उनऊा रूमशः 
क्षण होते छाना फितिना भयानक हे ॥] फिर भी प्रमाद) ज्वी मुख्यतः मांरवीय 
प्रकृति के फदि एै। मारुद की अंतः्प्रदृति के चित्रा में उनझी वृन्ति छिननी 
स्मो ९, उतनी श्य प्रकृति के खित्रग में नहीं। दाह प्रकृति भी इसी सतत: 
प्रकृति से गेक में ही आयी है, किन्तु प्रसाद क्षी ने अप्ुव-विधान 
के ऐव अरद्धति के उपफ्फों यो बढ़ी मह॒दवता धु् अनुभूति के साथ 
अपनाया ऐ-- 
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नत-सस्तक गये चहन करते, 
यौवन के घन रस-कन ढरते, 
है छाज भरे सोन्दय बता दो, 
भौन बने रहते हो क्यों? 
[ घचन्द्रगुत! नाटक छ० ११ ] 
हर ८ हर्ष 
परिरम्भ-कुम्म को मदिरा 
निश्वास मलूय के झोंके । 
मुखचन्द्‌ चॉदनी जल से 
मैं उठता था मुँह धोके ॥ 
( आँव! ) 
प० सुमिन्नानन्दन जी पन्‍्त की रचनाओं में प्रकृतिनिरीक्षण की एफ दृक्ष्म 
एवं मार्मिक दृष्टि का दर्शन होता है । पर्वतीय प्रदेश की गोद में पले हुए. इस 
सुकुमार कवि को प्रकृति से सहज चेतना प्राप्त हुई है । 'पन्त? जी में प्रकृति 
सबसे अधिक “आल्म्बन? रूप में शहीत हुई है। अपनी प्रारम्भिक रचनाओं में 
ही इस पर्वतीय कवि ने अपने प्राणों का रस उड़ेल कर कविता स॒न्दरी को 
एक नूतन वेश प्रदान किया है। बचपन में ही इनकी माता का देहावसान हो 
गया। कवि ने माता का अचल छोड प्रकृति का अचछ पकड़ा ओर बह मनुहार 
भरे स्वर में गा उठा-- 
सिखा देना हो विहँग-कु्मारि, 
मुझे भी अपना-सीठा गान। 
वीणा? में कबि की प्रकृति के प्रति जिज्ञासा, मुग्बवा एवं तादात्म्य की 
उत्कण्ठा अध्यन्त सुन्दर रूप में व्यक्त हुई है। 'पल्व? में कल्पना एवं 'गुन्नन! में 
चिन्तन का विकास है। “पन्त? की प्रकृति-सम्पन्धी रचनाओं में एक सहब 
आकर्षण, सूक्ष्म सूझ्त एवं सरल भावुकता है। प्रकृति ने उनकी मनुद्दार स्वीकार 
की और उन्होंने गाने का वह वरदान पाया जिसके रस से हिन्दी खडी-बोली 
भाषा ही सस-सिक्त हो उठी । पर्वतीय पावस का कितना सुन्दर चित्र 'पल्र॒व? 
की 'ड्छास? नामक कविता में अवतरित हुआ है । सुक्त वातावरण सइसा कृहरे 
के सघन पटलों से आच्छादित द्वो <ठता द्दै। सामने द्वी दिखलाई पढने वाले 
वृक्ष, ताल एवं निझर अदृश्य हो उठते है और ऐसा लगता है जैसे वे केवल 
'रव-शेष!? रह गये हों, वृक्ष-भूमि में घस गये, ताल के ऊपर का घना कुदटरा 
आग के घुएँ की भाँति प्रतोत होने रूगता है-- 
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पिरिवर के उरए से उठ-डठ कर 
उच्चाकांक्षाओं से. तरुवर 
ले झॉक रहे नीरव नभ पर 
अनिमेष, अटल, कुछ चिन्तापर । 
रह गये हैं निर्भर ! 
पड़ा भू पर अस्वर | 
घधैंस गये धरा में समय शाल | 
उठ रहा धघुवाँ, जल गया ताल ! 
यों जल्द-यान में विचर-विचर, 
था इन्द्र खेलता इन्द्र ज्ञाल।? 
“--( 'पल्लव?-उद्धास? ) 

कुछ विद्वानों का प्रारम्भ में यह भी कहना रहा कि छायावादी काब्बन्धारा 
के कवि प्रकृति की ओर प्रवृत्ति तो प्रकट फरते हैं, पर उनका प्रद्धति जे प्रति 
सच्चा राग नहीं है। व्यक्तिगत अनुभूतियों की व्यज्ञनगा ऋरना उनऊा प्रमुख ल्ट्ुय 
है अपने इसी प्रवत्ष में वें अपनी बात तो स्पष्ठतः कह नहीं पाते, उल्टे प्रकृति 
के सहज-सुन्दर रूप को भी धवीला कर डालते ६ं। इन कवियों में उन्हे प्र्नत्ति 
के प्रति दृद्म निरीक्षण की दृष्टि नहीं मिलनी। इरसिंगार, मालनी, मलिका, 
जुद्दी, रातरानी, माधवी और कमी-कमी अंग्रेज-ज्ान प्रकट करने ऊी उम्रद्ज 
में भगरेजी फूलों के नाम 'खीद पी! थादि शब्दों के प्रवोग तऊ ही उनका 
प्रकृति-प्रम सीमित है। अधिक से अधिक ग्रद्ाद्रानों के गिने-गिनावे कदेन्छदे 
रूपी तझ दी उनका राग परिमित कहा जा सकता ६ैे। सन्‌ १९४२ में 'बीगा? 
में चलने चाली भरी इज किरण चनुर्वरी दी छावादादः-विगेधिनी 'लेस-मात्ण? 
में ( आपनिक कविता की भाषा? पु० १३२) महादेवा ज्ञी के हरसिगारा- 
स्म्यन्दी अशन या अथुड़ प्रयोग पर आक्षेप करते हुए निम्न पंक्तियाँ उद्घृतत 
की गई ैं-- 


:4/ 
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त्प्प 
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5शिखिल सधु-पवन, गिन-गिन सथु-क्रण 
हर सिंगार झरते हँ झर्तर ।”? 


कहा गया है कि 'हर सिंगार! था पूछ बहुत हो झान्ति एवं निःत्वनता के 
साथ सटता है, उसके लिए. 'सस्सर प्रयोग पिल्जुल अशुद्ध है । हस-मिंगार! 
का फूल अत्यन्त विराद विध्ोन ढंग से झाता है, यह टीक है, किन्तु यहाँ 'सर- 
झरा शब्द नाउन्सान्य के ध्वन्यथ नहीं प्रसत फिया गया है, बरन्‌ अधिऊ संग्या 
में शोभ ही गिर साने के अर्थ में गिरने की त्वगा भीर अविल्यता यूचित कर्मे 
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के लिए 'झर-क्षर” शब्द का प्रयोग किया गया है; ध्वनि का अनुकरण करने के 
लिए नहीं । 'शिथिल मधु पवन? शब्द स्वयं इसका प्रमाण है | इसी प्रकार भ्री 
धच्चन! के “निशा-निमन्त्रण” के गीतों को लेकर भी वैसी ही विद्र प-व्य॑ग्य-मरी 
कद्ठक्तियाँ कही गयी हैँ, जैसी श्री कृष्णानन्द जी गुप्त ने प्रसाद के दो ऐतिहासिक 
नावकों के लिए साद्चन्त प्रयुक्त की है | दोष दिखाने के लिए और व्यंग्य करने के 
लिए तो किसी भी कविता पर अपने दिल का बुखार उतारा जा सकता है। जहाँ 
शौरैया? पक्षी के नाम लेने, उषा के हँसने, पहली किरण आदि से पुरेजु है, 
वहाँ और अधिक कह्दा द्वी क्या जाय १ निम्न पंक्तियों की सुन्दरता और उस 
पर किये गये व्यंग्य दोनों की तुलना कीनिए--- 

हाथ बढ़ा सूरज किरणों के, 

पॉंछ रहा आंसू सुमनों के; 

अण्ने गीले पंख सुखाते, 

तरु पर बेठ कपोत-कपोती । 

( “निश्ा-निमत्रण? ) 

-- “कितनी ऊँची ऋल्पना है। सूरज की किरणे हैं वही उसके ह्वाथ हैं, 
जिनसे वह फूलों के आँसू पोंछ रह्दा है |? ( आधुनिक कविता की माषा प्ु० 
१४ ) आलोचक के लिए! सम्मभवतः यह आधइचर्य की बात हो कि महाकवि 
कालिदास के 'मेघदूत? में भी इस प्रिय कल्पना को स्थान मिला है-- 

पप्रालेयाश्र' क्मछवदनात्‌ सो5पि हतुं नलिन्या। 

छायावादी कवियों की दृष्टि जीवन-जगत्‌ के प्रति मनोरमता की दृष्टि रही 
है। वह जीवन के वाह्य पक्ष के प्रति कम उसके आन्तरिक पक्ष की आर अधिक 
उन्मुख रद्दा है। इसी आन्तरिकता के प्रति अधिक आकर्षण के कारण उसे 
पलायनवादी काव्य! भी कहा गया है। छायावादी कवि जीवन-जगत्‌ की वाह्म 
रूप-रेखा को मदत््व्न देकर उसके भीतरी मम को प्राघान्य देता है। इस 
मम का उद्घाटन बहुत कुछ उसकी निजी दृष्टि पर निर्भर होता है| इसी निजी 
इष्टिकोण के कारण उसने प्रकृति के भी उन्हीं रूपों को अहण किया है जो 
उसकी अनुभूति-विशेष को सिहल्ते या प्रेरणा देते है । इससे छायावादी काव्य 
के भीतर प्रकृति के ऐसे रूप तो कम ही भाते हैं जो अब तक के काव्य में न 
आये हों या जन-साघारण की दृष्टि-परिधि के बहुत बाहर हों, किन्तु, उन 
रूपों की व्याख्या एड निष्कर्ष अवश्य मार्मिक, असाधारण एवं अपने ढग के 
अनोखे हैं। भारतीय साहित्य में सन्ध्या दु.ख, अवसान या विषाद की यचक 
नहीं मानी जाती थी, किन्तु छायावादी कवियों ने पाश्चात्य प्रयोगों के मेल में 


( १११ ) 


उसे उसी रूप में देखा और उसे दुःस्य या अवमान के प्रतीक के रूप में स्वीकार 
किया | उपा उछ्यास और आरम्म की प्रतीक मानी गई । यही नहीं, 'पन्‍्त? 
जैसे तुकुमार कवियों ने भाषा की लिंग/-परिपादी को भी अपनी दचि की 
खराद पर घढाया | उन्होंने 'प्रातः प्रमातः? 'विहान! आत? आदि ऋब्दों जो 
प्रचल्ति परंपरा के विदद्ध ज्ली लिणः में ही प्रयुक्त किया। प्रकृति की मानव- 
सापेक्षता के कारण जहाँ अन्य म्घुर-कोमल भाव अधिक ऊरर न आ सके 
होगे तो 'भो सागर-संगम अदण नील? ( 'प्रसादः-'छहर? ) एवं 'नोका-विद्ार! 
( 'पन्‍्त”-गुजन ) जैसी कविताओं की भाँति उस पर दाशंनिकता का हो एक 
झीना आवरण झिल मिलाता मिलेगा | छायावादी फवियों ने दुर्गंम घाटियों, सघन- 
गुशन कान्‍्तारों एवं सुदृर पर्वत शिखरों के असामान्य सीन्‍्दर्य का दर्शन तो 
नहीं कराया, क्योंकि अपनी अन्तरानुभूतियों से उन्हें अधिक अवकाश कहाँ 
था; पर सामान्यतः प्राप्त प्रक्रति के उपकरणों को ऐस सुस्यान पर बथावसर 
चुन दिया है कि उनमें एक अद्ष्पपूर्व सीन्दर्य एवं मौलिक दृष्टि के दर्शन होते 
घल्ते है । सध्या, उधा, दिवस, रात, किरण, ज्योस्तना, अधकार, मेष, नम, 
सागर, सरोवर, बिजली, ओस, दूर्वा, अच्ण, घन्द्र, पवरम आदि सुारिचित 
उपकरणों के प्रयोग-उपयोग से ही उन्होंने अनुपम सौन्दर्य की सृष्टि की है। 
सारी प्रकृति मानव भाव-रस से भोत-प्रीत है | 

छायावादी फर्वियों ने प्रकृति के उपकरणों का सचेतनवत्‌ वर्णन झिया है, 
उसमें मानवंय भाव व्यापारों झा आरोपण किया है। यह मानवीयकरण की 
चृत्ति इतनी प्रधान हो उठी है कि एक बार छावयावादी कदिता के आरध्मिक 
आलोचकों वो ही यह भ्रम हो उठा कि वास्तव में प्रकृति के उपस्रण। में 
अल्ग-अल्ग स्तंत्र आत्मामों का दर्शन ही 'छायावाद! और समस्त प्रकृति में 
एक ही विराट आह्मा या परमात्मा की अनुभूति 'रहस्थवाद है | एस मानवीकरण 
वा प्रदृकति-उपकरणों फी स्चेतना का वर्णन ही छादावादी दह्शन बन गया 
( दान! यो फिलासफो? का ग्रतिशब्द मानकर उसे मात्र बुद्धि-क्रिया स्वीकार 
करने का भ्रम तो प्रायः हुआ ही है। ) कई-कही तात्कालिक सेद्धान्तिक 
नष्कष फे फललरूप या “अधथंयादः फे रूप में किसी धराऊृतिफ घटना व्यापार से 
भले हो कोई परिगाम निकाला गया हो, पर साम्रान्यता के रूप में प्रक्षति फे 
भीतर मानव छीन्‍सी आस्म-्चेतना छी अनुभूति-नैसो 


योद भी बात नहीं। 
दाव्यन्यटा पी उमग में कहा गयी उत्तियों छा बात 


ओर हूँ और उद एवं 
अमिदार्य आस्था के ल्‍प भे किसी सि्धान्त फो लेफर चलना और यात है। 
पैसे तो अश्तयादी दर्सन के अनुसार सभी दुछ ब्रह्म मय है और भरना ही 
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रूप, पर सामान्य व्यवद्दार और काव्य-मनोमुद्रा में वास्तविक अनुभूति का प्रश्न 
इतना सहज नहीं । महाकवि 'पन्त? की ग्रारम्मिक जिज्ञासा प्रधान प्रकृति- 
कविता में कुछ अशों में यह बात लागू हो सकती है, जहाँ उन्होंने अब्मोडे 
की प्रकृति की गोद में माँ! कहते हुए अपनी बाल सुलम निज्ञासाओं का मनोरम 
प्रसार किया है। किन्तु यह परपरा भी आगे नहीं चछ सकी और 'प्व” तक 
आकर लगभग समाप्त हो गयी | कवि के भावों से रंजित प्रकृति का सचेतन एव 
संवेदनशील दिखाई पडने बाला रूप ही काव्य के लिए. प्रभावशाली होता है।' 
ओऔरों के लिए प्रकृति भरे ही मौन और जड़ रहे, पर कवि तों प्रकृति के भीतर 
अपने हृदय के प्रश्नों का समाधान पा ही लेते हैं। प्रकृति की यह सचेतनता, 
सनीवता आदि कविता से ही सिद्ध है। छायावादी कविता में तो प्रकृत मानब- 
प्राणों के भाव-रस से भींग उठी है फिर भी इस काच्य में प्रकृति-प्रयोग के विभिन्न 
रूपों का भी यत्किचित दर्शन हो ही जाता है। छायावादी काब्य में आई हुई 
प्रकृति को साघारणतः (१ ) व्य ( २) अवण्य॑ ( ३ ) रहस्यात्मक ( ४) 
विधारात्मक एवं ( ५ ) प्रतोकवत्‌-कोटियों में विभाजित कर सकते हैं | 

प्रकृति का 'चण्यः-रूप में वर्णन--आधुनिक युग में प्रकृति “वर्ण्य'-रूप 
में पूर्व कालों की अपेक्षा अधिक प्रयुक्त हुई है। प० आ्राधर पाठक, हरिऔषध 
एवं आघार्य 'शक्तः जी ने इस प्रद्धत्ति को प्रारम्भ कर इसे काफो सत्रछ बनाया । 
स्वर्गीय पाठक जी की दृष्टि प्रकृति के सुन्दर-कमनीय पक्ष एवं शुक्र! जी उसके 
सामान्य पक्ष पर अधिक रमी है। प्रसाद? जो ने प्रकृति को मानवीय वीयिका 
में ही अधिकाशतः देखा है । 

उन्होंने मात्र प्रकृति सोन्दर्य के लिए, प्रकृति को बहुत कमर देखा है। उनके 
काव्य में आई प्रकृति उनकी सवेदनशीछता से अनुरंजित है | वास्तव में प्रकृति 
मे चाहे भावात्मक सचेतनता हो अथवा न हो, किन्तु उनसे सचेतन मानव को 
भावात्मक प्रेरणा एवं अनुभूयात्मक उन्मेष अवश्य प्राप्त होता है। मानव-मातरों 
से प्रकृति भले ही प्रभावित हो, किन्तु एक कवि-कलाकार प्रकृति पर मार्मिकता 
के साथ जब सुन्दर मा्वों का प्रक्षेगण करता है, तो वह क्लोता-पाठकों पर अवश्य 
वैसा ही प्रभाव डालता है और वे उस समय यहद्ट मूल जाते हैँ कि प्रकृति स्वयं 
जड़ अथवा माव-शत्य है और भावों का यह समस्त आरोप कवि-कब्यना-प्रसूत 
है | वह तो उसी अनुभूति में छ्ूबने लगता है। स्वयं कवि एवं कलाकार मी 
प्राकृतिक घटना-व्यापारों एवं दृश्यों से प्रमावित होता है | इसीलिए कवि प्राकृ- 
तिक दृश्यों में सौन्दर्य का अनुमव करता है, उनके सम्पर्क में सुख शीतलता 
का अनुभव करता दे और उन सबको वह प्रकृति का ही प्रसाद मानता है, 
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मात्र अपनी ही चेतना की एकागी प्रतिक्रिया नहीं | इसी से जहों वह जीवन की 
मानव-सम्बन्धी घटनाओं को अपने काव्य का वर्ण्य/! विषय बनाता है, वह्दों वह 
प्रकृति के विभिन्न उपकरणों को भी स्वतंत्र-लहप से कविता का आधार बनाता 
एवं उसके प्रभाव का पाठकों में सप्रेपण कर उस दृश्य-घदना का चेतन मनुष्य 
की चेतन्य-सता रे रामात्मक सम्बन्ध स्थापित कर देता है। चहाँ प्रकृति का 
कोई दृश्य स्तर स्वतंत्र-रूप से कविता का विषय हाता है, वहाँ प्रकृति का वह 
वर्णन विर्ण्य! रूप में माना जाता है। इसी फो अन्य आडोचक्ो ने प्रसुत?-« 
रूप भें वर्णन की अभिषा भी प्रदान की है। ऐसे वर्गनों को भी दो उप-वियागगों, 
में बॉँठा जा सकता है--( अ ) आलम्बन-रूप में (व ) उदोपन-रूप में | 
( अ ) आल्म्बनन-रूप में प्रकृति-बणन--त्रण्य रूप में किया गया प्रकृति- 
चणन भी दो प्रकार का हाता है। जब्र प्रकृति का वर्गन त्वय अपना लूश्य होता 
है; उसके वर्णन, उसके सोन्दर्य-भाव-प्रमाव की सृष्टि के अतिरिक्त कवि का कोई 
दूसरा अच्छन्न लक्ष्य नहीं होता, तत्र प्रकृति का वह वर्णन आल्म्बनः रूप में माना 
जायगा। ऐसे स्थल पर प्रकृति प्रकृति-इतर किसी मानव के भाव को और चद- 
कीला एवं तीम्रतर चनाने के लिए नहीं आती | ऐसे वर्णनों में प्रकृति ही कवि 
का साधन और साध्य दोनों द्ोती है और प्रद्धति का वह्द वर्गित भाव-प्रभात्र 
ही पाठकों एवं श्रोताओं की चेतना को उद्रिक्त करता है। यह आवलायन-रूप 
वर्णन भी कहीं (१) यधातथ रूप में आता है, तो कहीं (२) सानवीकृत रूप 
में कहीं (३) द्रश-माव-रजित और कहीं (४) जाभूपिव-रूप में | “आल्म्बन!- 
रुप में किये गये प्रकृति के 'ययातथा-दर्णन में प्रकृति क्ा अपना निजी रूप 
प्रस्तुत फिया जाता है । साधारणतः वह ज्ञिस रूप में दिखलाई पढ़ती है, वही 
रूप बिना मानवीय भाव-व्यापारों के आरोप एवं आभूपषग-परिसाधन के अंछित 
कर दिया जाता है। प्रकृति वर्णन का यह वही रूप है जो शुक्ल! जी को बहत 
प्रिय था ओर बिसझ्ठे समर्थन में ही अंगरेशी की आलोचना ने मानव माव- 
व्यापारों से आरोपित प्रद्धति-बर्ण्न को प्राकृतिक संबेदना का दस्वामास! या 
तिर्कामास? (?8५४४४० ४8]]९०४) कहा है । प्रकृति का यह वर्गन 'घुफ्ड 
जी के घुदचरित) एवं 'हद्य फा मघुर भार! नामक सरऊुठ रचनाओं में सुन्दस्तम 
रुप में प्राप्त होता प्रसाद? छी ने निम्नस्य पक्तियों में धरक्ृति के प्रमाव फो 
स्वीकार किया है, उससे उन्होंने मानव को प्रमावित करने की चेंतनश्वक्ति 
मानी है-- 
“देखते ही रूप मन प्रमुदित हुआ। 
प्राण भी आमोद से प्रमुदित हुआ ॥ 
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रस हुआ रसना में उसको बोलकर । 
स्पशे करता सुख हृदय को खोलकर ॥7 
यह मनुष्य की ही कमी है कि वह प्रकृति के आनन्द को नहीं अहदण 
कर पाता-- 
“सील नभ में शोसित विस्तार । 
ग्रक्रति है सुन्दर परम उदार ॥ 
नर हृदय परिमित, पूरित स्वार्थ। 
बात जँचती कुछ नहीं यथाथे ॥” 
“कामायनी? में भी कहीं-कहीं ऐसे यथातथ वर्णन अल्न्त सुन्दर उतरे ईं--- 
“स्वर्ण शालियों की कलमें थीं ) 
दूर दूर तक फेछ रहीं। 
(शरद इन्दिरा के सन्दिर की 
मानों कोई गैर रही )।” 
( 'कामायनी?-कर्म)-सर्ग ) 
'कामायनी? का चिन्ता?-सर्ण में आया प्रठढ्य का वर्णन भी इस कोटि का 
अच्छा उदाहरण हो सकता है। “द्विवेदी युग” की प्रकृति मानव-विरद्दित प्रकृति 
थी | उसे वे मानव अस्तित्व का णीता-जागता अग न बना पाये। उनकी इति- 
चैचात्मकता एवं तटस्थता में मी या तो अलंकारों का नीरस भार प्रधान हो उठा 
है अयवा उसमें सरस मार्मिकता की द्वानि हुईं है। छायावादी कवियों की राग- 
रंजित दृष्टि जिस ओर ही गई है, उसने वहाँ ही रमणीयता मार्मिकता एवं 
आत्मीयता की खोज की । 'छायावाद? के प्रारम्भ कचों श्री 'प्रसादः जी की 
आरम्मिक क्ृृतियों में ही प्रकृति के प्रति स्निग्ध-दृष्टि के दर्शन होने छगते हैं । 
स० १९१३ में प्रकाशित 'इन्दुः नामक पत्रिका के 'कला? ४, 'खण्ड १, किरण 
१ में ही निकली प्रसाद! जी की “भरत? शीषक कविता में यह स्निग्ध दृष्टि 
देशंनीय है--- 
“हिमगिरि का उत्तंग शूंग है सामने 
खड़ा बताता है भारत के गवं को 
पड़ती इस पर जब साला रवि-रद्स की 
सणिमय दो जाता है. नवलर प्रभात में 
जे ् 4 
सांसारिक सव ताप नहीं इस भूमि में 
सूर्य ताप सी सदा सुखद होता यहाँ 


है 
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हिमसर भी हैं खिले, विसल अंरबिन्द है. 
कहीं नहीं है. शोच, फहाँ संकोच हैः 
चन्द्रभभा मे भी गछकर बनते नहीं 
पन्द्रकान्त से--ये हिम खंड मनोन्न हैं।” 


यद्यपि इसमें बीच-बीच में “चन्द्रकान्त-नसेः आदि प्रयोगों में कहीं-कह्दीं 
आहलेंकारिक रूप भी आ गया है, पर इसमें अधिकाशतः हिमालय का शुप शुश्र 
रूप खिलाया गया है। प्रसाद? जी ने प्रकृति के शान्ति-दायिनी-रूप को भी परखा 
है । कमी-कभी तो कवि समस्त संसति-कोलाहल से ऊत्र कर प्रकृति की प्रशस्त 
गोद में ही चिर शान्ति और अमर-जागरण की आशा करता दिखलाई पडता 
है| प्रकृति-सम्बन्धी ये रमणीय उज्ज्वल पंक्तियाँ भी अन्यथा-रजित दृष्टियों द्वारा 
(पलायन-वाद! का उदाहरण बन गई, इससे बदकर हिन्दी का और दूसरा दुर्भाग्य 
क्‍या हो सकता है ! इन पक्तियो में अन्तरात्मा से स्पन्दित प्रकृति के व्यापक- 
विराट सुख शान्ताकार रूप की कितनी सुन्दर झोंकी निम्नस्थ पंक्तियों में 
उपस्थित की गई है-- 


"जिस गम्भीर मधुर छाया में-- 
बिदव चित्रपट चल साया में-- 
विश्वुता विश्लुन्सी पड़े दिखाई 
दुख-सुख वाली सत्य वनी रे! 
भ्रस-चिश्राम क्षितिज-वेला. से-- 
जहाँ सज़्न करते मेला से, 
अमर जागरण, उपा-नयन से-- 
विखराती हो ज्योति घनी रे [ 'छहरः ] 
मालूम पडता है, फव्रि ने प्रकृति की शान्तिमवी आत्मा का समालिंगन 
फर लिया है | अवसाद? के यियातया वर्णन भी एक आनरिक, वैमवश्चाल्नी 
मादक्ता-मरी भीनी कल्वरिक्रा से महमहाते प्रतीत होते हैं। 'कामावनी! 
मनु फे आध्म फी घादिनी प्रसाद! की फह्यना-क्षिरणों की ही हलकी, प्रसक्ष 
घझिल्मिले से कितनी शुश्रानन्दमयी दो उठी है- 
“धचलक भनोहर चन्द्र चिम्बर से 
अदिति पुदर स्वच्छ निश्ञीथ। 
जिफपसे शीतल पवन गा रहा 
पुलकित दो पावन उदगीय |! 


नीचे की दो पैक्तियों में यद्यपि प्रकृति के मानवीकृत रूप की भी छाया 
है, किन्तु ऊपर की पंक्तियाँ प्रकृति के यथातथ-रूप का सुन्दर उदाहरण हैं । 
“#कामायनी? के 'दर्शन?-सर्ग में हिमालय को प्रकृति का वर्णन भी दर्शनीय है-- 
# इंसता ऊपर का विदव मधुर, 
हलके श्रकाश्च से पूरित उर 
>< ह ६ 
निचले स्तर पर छाया दुरन्त 
आती चुपके, जाती तुरन्त । 
सरिता का वह एकान्त कूल, 
था पवन हिडोले रहा झूछ । 
धीरे-धीरे छहरों का दल, 
तट से ठकक्‍रा होता ओझल; 
छम्र-छम का होता शब्द विरल 
थर थर कैप रहती दीप्िि तरछ ।? 
धुग़ान्त? में 'पन्‍्त? जी की निम्नस्थ पक्तियाँ मी सादी एवं सहज हैं, निनमें 
रेखा-चित्र की विर किन्तु सामिप्राय रेखाओं की भाँति कुछ चुने-गिने पदार्थ 
ही पूरे वातावरण की सृष्टि कर देते हैं-- 
“बॉसों का झुरमुट 
संध्या का घझ्ुटपुट 
हैं चहक रहीं चिट्ठियाँ 
टी-बी-टी- डुट-डुद ॥? 
छायावादी काव्य में प्रकृति के 'मानवीकृत? रूप का बाहुल्य है। छायावादी 
कवियों ने प्रकृति को अपने से मित्र मानकर तटस्थ दृष्टि से बहुत कम देखने 
का प्रयक्ञ किया है। छायावादी कवि जीवनोद्विक्त एवं आत्म-सजग है, अतएव 
जीवन के उद्रेक एवं आत्म-सजगता के इस प्रवाह में वह समस्त दृश्य-ससार 
को समेट चला है। प्रकृति को अपने से मिन्न , अलग खडी मानकर उसमें 
अपने को डुबाने की अपेक्षा उसने अपने ही चेतना-प्रवाह में उसे भी मिला 
लिया । 'द्विवेदी?-युगीन कवियों का प्रस्थान-विन्दु बाह्य उपाधियाँ? अथवा बाह्य 
सृष्टि रही हे, किन्तु छायावादी कवियों का प्रस्थान विन्दु उनकी अन्तब्चेतना 
है। द्विवेदीः-युगीन कवि बाह्य प्रकृति से अन्तःप्रकति की ओर घले हैं, जत्र 
कि छायावादी कवि अन्त*प्रकृति से बाह्य प्रति की ओर गये हैं । यदहदी कारण 
है कि उन्होंने प्रकृति को भी मानवीय भाव-व्यापारों से सयुक्त किया है। इस 
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कोटि के वर्णन में प्रकृति मानव की भाँति व्यवद्दार करती हुईं दिखलाई पडती 
है। वह हँसती-रोती, खेल्ती-कृदती एवं राग-विगग की प्रनृत्तियों से स्वय 
संचालित होती रहती है | सामान्य दृष्टि से प्रकृति को हम जड़ समसते हैं मोर 
उसकी चेतना से हम अनभिज्ञ रहते हैं| इसी से जन-साधारण अपने नेत्यिक- 
दैनन्दिन जीवन में उसके भीतर अपने समान हृठय नहीं देस पाता; किन्तु जन 
ये ही प्रकृति के उपकरण मानव मानधी-रूप में हमारी ही मोति विविध व्यापारों 
से सक्रिय एवं अनेकानेक मधुर-ऋटु भावों से प्रतिकृत अक्ित क्ये जाते ई, 
तत्र उनके प्रति हमारी सहानुभूति एवं उत्सुकता बढ जाती है ओर उस समय हम 
यह %ल जाते है कि प्रकृति ऐसा नहीं कर सकती, यह तो केवछ कवि-कत्पना 
का खेल है | एम उसी प्रकार प्रकृति के उन माव-व्यापारों में रस लेने लगते 
हैं, जैसे मानवीय भावनव्यापारों में । छायावादी कवियों के सौन्दर्य-स्स-सिक्त 
प्रकृति-विघान ने णहाँ एक ओर उनके भाषों को एक नवीन दिशा प्रदान की, 
वहाँ उनको काव्य-चला को भी एक विशिष्ट भंगिमा से भाखर कर दिया। 
प्रकृति के जड-प्रसार में चेतना की ज्योति जगमगा उठी; प्रकृति और मानव 
एक अभिनव रागात्मक सम्बन्ध में आबद्ध हो उठे। श्री प्रसाद” जी की पहले 
को लिसी कविताओ के संग्रह में 'मानवीकरण”-प्रबृत्ति परिस्फुट रूप से प्रकट 
डोती है। वैसे यह प्रवृत्ति तो उनकी एकठ्म आरम्म की ब्जमभापा में लिखी 
गई “कामन-कुसम” की कविताओं में भी यध-तत्र देसी जा सकती है, पर 
'झरना! में यह्ट रूप त्पष्ट एवं भाजित होकर सामने आया है। 'पावस-प्रमातः 
कविता या अन्तिम अंश इसका उदाहरण है -- 


रजनी के रंजक उपकरण बिखर गये 
घूंघट खोल डपा ने झाॉका और फिर-- 
अरुण अपांगों से देखा, कुछ हँस पड़ी 
लगी टहलने प्राची-प्रांगग में तभी ।” 
( झरना/-पठछ ११) 
उपा? एज रूपचती नासे के रूप में उपस्थित #5 है। उसके आपाग 
अरुण बह्दे गये हूँ और वह एँनने फे बाद दहल्ती ४5 टिख्न्यई गई है | श्मी 
पवार शरना, पतुर्थ उसप्रण के पृष्ठ १४ पर 'फ्रिणः झीपफ ऊबिता में फ़िरण 
फो एक मानवी ये रुप में सब्योधित फर प्रश्न एछ्े गये ६-- - 


“किरण तुम क्‍यों बिखरी हो आज, 
रंगी हो तुम फिसके अनुराग, 
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सखर्ण-सरसिज-किजल्क समान 
उड़ावी हो. परमाणु पराग?” 
“छहरः के एक गीत की पक्तर्यों भी इसी फोटि में आती हैं--- 
“हे चल मुझे भुछावा देकर मेरे नाबिक धीरे-धीरे ! 
जिस निजन में सागर-लद्दरी 
अम्बर के कार्नों में गहरी 
निरचल प्रेम-कथा कहती हो 
तज फोछाहछ की अवतनी रे |? 
“प्रसाद! ने आस? में प्रक्रीि के विषम एवं मानव-विरोधी रूपों को मी 


सामने उपखित किया है-- 

“अवकाश असीम सुखों से 

आकाझ-तरंग.. बनाता ! 

हँसता-सा छायापथ में 

नक्षत्रसमाज दिखाता ॥ 
नीचे विपुला घरणी है 
दुख भार बहन-सी करती | 
अपने खारे आंसू से 
फरुणा-सागर को भरती ॥ 

'ामायनी! में भी प्रकृति का 'मानवीकरण? बडे सुन्दर रूप में उपस्थित 


हुआहै-- ६ 
अंचछ लटकाती निशीथिनी 
अपना च्योस्स्नाशाली। 
जिसकी छाया में सुख पाये 
सृष्टि वेदना बाली॥ 
उच्च शक शंगों पर दँसती 
प्रकृति. चचछा-बाला । 
घव॒लक हँसी बिखराती अपनी 


फैला सघुर उजाला ॥” 
(“कर्म'-सर्ग ) 


> ८ >८ 
“सृष्टि हंसने छगी आँखों में खिला अनुराग। 


रग-रंजित चन्द्रिका थी, उड़ा सुमन-पराग॥7 | 
( बासना?-छग ) 


कह, 


'प्रसादः जी की १९०९ की इन्दुः की पहली संख्या में उनका प्रकृति? 
शीरपक लेख ही प्रकाशित हुआ था। "काव्य और कला तथा अन्य निचन्ध? 
नामक पुस्तक के पृष्ठ ३५ पर रहस्यवादः दीर्पक लेख में, "प्रसाद? जी ने छाया- 
वादी काव्य में आयी प्रकृति पर चेतनारोप की इस प्रवृत्ति की निम्न शब्दों में 
व्याख्या की है :-- 


“साहित्य में विद्व-सुन्दरी प्रकृति में चेतना का आरोप संस्कृत वाड्मय में 
प्रचुरता से उपलब्ध होता है। यह प्रकृति अगवा द्वक्ति का रहत्यवाद 'सीन्द्ये- 
लहरी? के 'शरीर ते शम्मो--? का अनुऋरण मात्र है। वतंमान छिन्दी में इस 
अद्वेत रदृस्यवाद की सीन्दर्यमयों व्यंजना होने लगी है, वह्द साहित्य में रहस्यवाद 
का विकास है। इसमें अपरोक्ष अनुभूति समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के 
द्वारा अहं का इदम्‌ से समन्वय करने का सुन्दर प्रयक्ञ है ।? यद्यपि इस दार्शनिक 
अर्थ में प्रकृति का उपयोग प्रसाद! की रहस्ववादी उक्तियों में ही अधिक हुआ 
है, पर यह उक्ति प्रकृति पर किये गये सचेतनता के आरोप के प्रति, प्रसाद? 
की अपने दृष्टिकोण से की गई व्याख्या भी मानी जायगी । छायावादी काव्य में 
प्रकृति का यह चेतनारोपित या मानवीकृत रूप, कमी-फभी घीवन-जगत्‌ के यूदम 
तत्प्यों की एक विराट प्रष्ठभूमि में, चड़ी ही सुन्दर झोंकी उपस्थित करता दिख- 
लायी पड़ता है ;-- 

ध्युगों की चट्टानों पर सृष्टि 
डाल पद-चिन्दर चलो गम्भीर । 
देव, गंध, असुर फी पंक्ति 
अनुसरण करती उसे अघीर ॥” 
[ 'भ्रद्वा'-सर्म ] 
(विभव-मतवाली? प्रकृति का रूप देसिये-- 
“विभव-मतवाली प्रकृति का आवरण वह नील- 
शिधिल है. ज्ञिस पर घिखरता प्रचुर संगलसील । 
राशि-राशि नलखत कुसुम फी अचना अभन्नान्त- 
बिसरती है, तामरस सुन्दर घरण के प्रान्त” 
( बासना'-स्ग ) 
मदसति झा पलप-निद्रा फे पर्चात्‌ प्रदुद्ध-सप मी मानवीकरप का सुन्दर 
उडादरण है :-- 


( १२० ) 


“सिंघु सेज पर धरा बघू अब 
तनिक सकुचित बेठी-सी, 
प्रढय-निशा की हलचल स्मृति में 
सान किये-सी ऐँंटी सी |” 
( आशा? सर्ग ) 
महाप्राण निराला? ने 'सन्ध्या-सुन्द्रीः, 'शेफालिका?, “यमुना के प्रति? एवं 
जुहदी की कछी? शीर्षक कविताओं में इसका अच्छा डपयोग किया है। "जागो 
फिर एक बारः शीर्षक कविता में निशागम के वर्णन में आयी “चित्रित हुईं है 
देख यामिनीगंधा जगी' जैसी पंक्तियाँ भी इसी कोटि की हैं । 
विजन वन बल्लरी पर 
सोती थी सुद्दाग-भरी स्नेह-स्वप्न-मग्न 
अमलछ-कोमल तनु तरुणी-जुही की कली, 
हग बन्द किये शिथिल पत्नांक में ।”? 


८ 
“इस पर भी जागी नहीं, 
चूक क्षमा सॉगी नहीं, 
निद्वाल्स बंकिम विशाल नेत्र मूँदे रही-- 
किम्वा मतवाली थी योचन की सदिरा पिये 
कौन कहे ९” 
( 'वरिमल? ) 
अपनी *“ज्येष्ट! कविता में कवि ने ज्येष्ठ को व्यक्ति-रूप प्रदान किया है ;--- 
ध्वराचर के हे निर्देय मास 
सृष्टि भर के व्याकुल आह्वान । 
“--अचल विदृवास । 
सृष्टि भर के शंकित अबसान। 
दीघे निइवास 
देते हैं दम तुम्हें प्रेम-आसन्त्रण 
आवो जीवन-शमन वन्धु जीवनधन |? 
प्रकृति में अप्सरा एवं परियों की सत्ता का वर्णन करनेवाले महाकवि “पन्त? 
को तो ग्रकृति में दर्शन तथा चेतना की अनुभूति हुई है। वे प्रश्न करते हैं, 
“माँ वहाँ दूर हरियाढी मे कौन खेल रही है ?? कभी 'मघुकरी से अनुनय 
करते हँ और कमी नम भी मुस्काता दृष्टिगत द्ोता है । 


( १२१ ) 


<पन्‍्तः थी कभी छाया? से कहते हँ-- 
“हे सखि | इस पावन अंचल में 
मुझको भी निज्ञ मुख ढँक कर 
अपनी विम्मृत सखद गोद में 
सोने दो सुख से क्षणभर !” 
५ | "० द 
“हो सखि. आवो वाह खोल हम 
लगकर गले जुड़ा लें प्राण १ 
फिर तुम हम में, में € प्रयतम में 
हो जायें द्ुत अन्तधोन ।? 
--( पहल्लववः से ) 
कवि प्रकृति के उपकरणों में व्यक्तित्त का आरोप कर उनके प्रति सख्यादि 
भावों की अनुभूति करता दिखाई पड़ता है । बादल कविता में बादल स्वयं 
अपनी कहानी कहता है-- 
“घूम घुऑरे, काजर कारे, 
हस ही विकरारे बादर।! 
सदन राज के घीर वहाद्ुर, 
पावस के उड़ते फणिघर ॥”? 
--( 'पलव! से, १९२२ ) 
वे बालविहंगिनि से पूछते ऐं कि तने प्रथम रष्मि का आमा केसे पहचाना, 
यह ख्वर्गिक गाना कहां पाया ९ 
प्रसाद जी के प्रकृति के मानवीकृत रूपों में एक तटस्थता होती है । कवि 


प्रकृति के उपकरणों पर व्यक्तित्व का आगेप कर उनके भावन-व्यापारों फा इस 
प्रकार वर्णन करता है कि उसका निजी व्यक्तित्व उससे प्रथक्‌ र््ठ जाता है. और 
बह एक दर्शक फी मौति उसका कथन कर छाता है; पर पन्‍्त? थी के इन 
दर्णनों में एफ तादात्म्य की प्रतीति होती है, थे उसके साथ एकताम-से मासूम 
पटने लगते हैं। निराला) में भी प्रकृति फे साथ बंद आनुभूतिक तल्लीनता 
नहीं इृष्ग्गोचर द्ोती, यद्यपि उनमें प्रमाठ से अधिक तस्लोंनता है भर प्रकृति 
है मानवीझृत रुपों से वे अपेक्षाकृत अधिक प्रभावित प्रतिसक्षित ऐने है। सुश्री 
महादेदी जी फी प्रकृति तो सदेव सचेवन रूप में उपस्थित हुई है। उसका एक 
भावद्ियासन्दित रुप ही उनकी छृतियों में छदा पत्यक्ष हभा दे । वह एसती ऐै, 


( १२२ ) 


रूठती है, मिलनामिसार करती तथा वियोगिनो की भाँति आँख भी बहाती है । 
उनके अनुसार “छायावाद ने मनुष्य के छृदय और प्रकृति के उस सम्बन्ध में 
प्राण डाल दिये, जो प्राचीन काल से विम्ब-प्रतिविम्ब-रूप में चछा आ रहा था [? 
उनका एक चित्र देखिए-- 


“सब इन्द्र-धनुष-सा चीर, सदहावर अंजन ले 
अलि-गुंजित सीलित पंकज नूपुर-रुनझुन ले 
फिर आयी मनाने साँझ में बेसुध मानी नहीं ।” 
न यामा? ] 
नभ भी मुस्काता दृष्टिगत होता है-- 
“मुस्काता संकेव-भरा नम, अछि क्‍या प्रिय आने वाले हैं ९? 
--( नीरलजा? से ) 
बे अपनी 'मिलन-यापिनी? को बुला रही हैं--- 
“आ भेरी चिर-मिछन यासिनी ! 
तममयि घिर आ धीरे-धीरे 
आज न सज अलहकों में हीरे 
चौंका दे जग इवाँस न सीरे 
हौरे झरें शिथिरू कबरी में 
गये हरखंगार फासिसी 7? 
--( थामा! से ) 
रक्ष्मियों के घूँघट से सिहरती पृथ्वी का रूप भी दर्शनीय है-- 
“अंगार कर ले री सज्नि | 
नव-क्षीर-निधि की उर्मियों से रजत झीने सेंघ सित, 
मदु फेन-मय सुक्तावडी से तेरते तारक अभित, 
सखि सिहर उठती रश्मियों का पहिन अवगुंठन अबनि ? 
-+( यामा? से ) । 
प्रकृति का विराट्‌ सचेतन रूप निम्न पक्तियों में आलिखित है-- 
“हूपसि तेरा घन केश पाश 
इयासलरू-इयामलू फोमलर फोमछ 
लहराता सुरभिव केश-पाश |”? 
--( थामा? से ) 
वसन्त-रणनी का अवतरण कितना सजीव है--- 


( १२३ ) 


“धीरे-धीरे उतर क्षितिज से 
आ वसन्‍न्त-रजनी | 
तारक-सय नव वेणी-बंधन 
शीशफूल् कर शशि का नृतन 
रश्मि-बल्य सित घन अवशुंठन 
मुक्ताहछ अविरास विछा दे चितवन से अपनी | 
पुलकती आ वसनन्‍्त रजनी [” 
यही नहीं, महादेवी जी के काच्य में शेफाडी सकुचती एवं सलूछ होती है 
मोलश्री अलस है | घन और कुछ नहों, सिंघु का उद्धास एवं तड़िततम का 
व्याकुल मन है-- 
“सकुच सलज खिलती शेफाछी, 
अलूस मीौलश्री डाली-डाली;” 
4 ५ > +--( नीहारु से ) 
“सिघु का उछवास घन है, 
तड़ित तम का विकल सन है |”? 
“-( दीपशिखा? से ) 
डा० रामकुमार वर्मा जी ने भी रजनी-बाला से तारेवाले गजरों को कहीं 
ले शाने की बात पूछी है | 'बचन? थी ने कहा ऐै-- 
“प्राण, रजनी सिंच गई नभ की भुजा में 
आज भेरा प्यार बारंबार लो तुम |!” 
+-( मिलन यामिनी? से ) 
अपनी 'इसपार-उसपार कविता में भी उन्होंने प्रकृति के उपकरणों को 
सबीवता प्रदान की है--- 
/ऐसा भ्री पतझर आवेगा 
जब कोयल कूछ न॑पाचेगी । 
चुल्युल न अंधेरे मे गानया 
जीवन की ज्योति जगावेगी || 
जब निज प्रियतम का मुख रजनी 
तस के चादर से ढक देगी, 
सब फल्नदिल पर अछि की अबली 
गुंनन के द्वेतु न आवेगी ॥!? 
भर 5५३ भर 


जप 


( १२४ ) 


“उत्तरे इन आँखों के आगे जो हार घर्मेली ने पहले? 
भर >८ >८ >< 
दो दिन में खीची जावेगी ऊषा फी साड़ी सिन्दूरी? 
>८ >८ >८ हि 
'सुन काल प्रबल का गुरु-ग्जेन निम्न॑रणी भूलेगी नतेन? 
--'मघुबाला? से 
अमी-अमी 'र्मयुगः के अक्तूबर १९, १९५२ के 'दीपावछी-अंक? में 
निकली इगहेंड में लिखी गई उनकी कविता में भी प्रकृति के उपादानों का 
मानवी-कृत रूप दर्शनीय है-- 
“अंबर फा संगीत किसी दिन 
ओस कर्णों ने दुह्दराया था, 
ओस-कर्णों का राग किसी दिन 
इन्द्रधनुष ने अपनाया था, 
दोनों ने अल्गाव किये अब 
अंधड़ एक अधर में उठकर, 
अनमभिल तार सभी बाहर के, अन्दर के छुछ तार मभिलालँ।” 
भरी “नवीन? छी का भी निम्नस्थ चरण देखा जा सकता है, यद्यपि इसमें 
“आरोप? प्रधान हो उठा है-- 
“सुनछो घन वजन करते हैं, 
अम्बर से रस-कण झरते हैं, 
साजन, आज अमृत के घन भी 
हिय में स्मर-फुहियों भरते हैं?” 
--( 'अपलक? से छ० १०५ ) 
डा० रामकुमार जी वर्मो को किरणों में एक स्वप्न की रेखा दिखलाई पड़ती है- 
“बादल है. किस रमणी के सकुचित बाहु-बंधन में ! 
एक स्वप्न की रेखा है किरणों के नव जीवन में !? 
न 'चित्र-रेखाः से ] 
भी रायक्ृष्णदास जी ने भी 'खुलाद्वार कविता में पवन को इसी रूप 
में देखा है | वह यपकी दे रहा हैं-- 
“जलिनी मधुर-गंघ से भीना पवन तुम्हें थपकी देकर-- 
पैर बढाने को उत्तज्त बार-बार करता श्रियवर ! 


( १२५ ) 


उधर पपीहा बोल-बोल फर तुमसे करता है परिहाास; 
पहुँच द्वार तक, अब क्‍यों आगे किया न जाता पद-विन्यास ९९ 
इसी प्रकार इस घारा के सभी कवियों ने प्रकृति का मानवीकरण किया है- 

“हंसकर प्रकाश फी रेखा ने 

वह तमस सें किया भवेश प्रिये ! 

तुम एक किरण वन दे जञाबो 

नव आशा का संदेश प्रिये |” 

( प्रेम-पगीत” से-प्रगवती चरण वर्मा ) 
भर ८ >द हर्ष 
८पुरुकित होता है ननन्‍्दन घन 
धिरक-धिरक उठते दर उड़ुगण 
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सुनकर नूपुर फी पझंकार 
खुलते हैं. रवि-शशि के द्वार? 
--( विश्व-सुन्दरी? कविता से-मिलिद? ) 
८ > डे >< 
“तीचे सिंधु भर रहा आहें, हँसते नखत गगन में; 
सबसे दूर जल रहा दीपक तेरे भव्य भवन में ।? 
--( “अन्तर्जंगत्‌) से-लध्मीनारायण मिश्र ) 
अक्त? जी जैसे कवियों के प्रवैधों में भी प्रकृति का यह ल्प-प्रचुस्ता से 
प्रात्त ह-- 
“घन पएथ्ची को छ-छू लेता, पर्वत से टऋराता, 
सोर नचाता, नदी बहाता, शोर सचाता आता !! 
कहता रहता, जले न फोड़, सब हो शीतल छाती 
दामिनि मुझसे, लतिका तरू से रहे सदा लिपटाती ॥? 
( नग्न! से ) 
मेदर के रैगाल-प्रस्यान करने पूद्द, शत्रि के दर्गन में लतिकाएँ--गिरक्ष- 
पिरफकर झुपुरूं पश्चती, पलियाँ पर्तों के पुँघय मे फोछऋ-शोक मुत्याती हू । 
(पद अंब! फविता में भी घान्तिप्रिय हिवेटी मे पद के अक को संतोघन 
फिया है--- 


( ११६ ) 


- “तु्त पग-पग पर पढ़े हुए हो भेरे प्रियके दूत समान, 
डुर्दिन की घड़ियों में मुझको दोगे क्या आइवासन-दान ९? 
ञ् >८ > है 
“कलिका के कपित सस्सित, सुरभित अधरों को 
सन्‍द पवन पस्लव-दौया पर चूस रहा था। 
अरुण नयन थे अति प्राची के, तरुण भानु था; 
फरुण कान्तिहत, क्षीण प्रभा थी राकापति की।” 
“(कवि और छविः--बाल्कृष्ण राव ) 
>< ८ है 
“निश्वि के अनछ दान में पल रहे प्रान, 
प्यासे नयन साँगते अश्रु-बरदान ! 
ओ प्यास फी प्रीति | भरदो सजल प्यार [” 
--( “ओसाधनातीत?-शीर्षक गीत से, महेन्द्र ) 
काशी के तरुण साहित्यकार एवं नई पीढ़ी के लोकप्रिय गीतकार श्री 
शम्भूनाथ सिद्द ने भी समय की शिला? नामक कविता में जलूधि के नेत्रों में 
गगन का चित्र देखा है--- 
“जरूघि ने गगन-चित्र खींचे नयन में, 
उतरती हुई उेशी देख घन में? 
[ 'छायाछोकः से | 
भ्री विनयदेव नारायण साही की 'प्रभात” कबिता में घरा अपने अरुण-अल्साये 
नेत्रों को खोल रही है-- हे 
“धरा खोलती है सन्द्रि-मौन पलकें, कहीं गा रहा दूर कोई प्रभाती [? 
प्रथ-दीप? के कवि श्री कृष्णराय 'हुृदयेश? जी ने अपनी 'है नव वर्ष का 
आह्ान? शीषेक कविता में पूनम और जरूधि में मानववत्‌ प्यार चित्रित 
किया है-- ह 
“पूनम है. उठेगा ज्वार, उमड़ेगा जलूधि का प्यार 
गाकर प्रणयगीत चकोर भूलेगा प्रणय-अंगार 
उतरेगा घरापर गान, वनकर विश्व का आखूयान ।” 
श्री स्मानाय अवस्थी के रात द्वारा छाये स्व्तों वो दिन बटोर ले जाता है-- 
- शत आई खप्त छाई, दिन वटोर ले गया * 7: 
,/ मकृति के; आल्म्बन--रूप वर्णन में 'मानवीकृत-द्रष्म-भावरंणित? एवं 
आभूषितः-रूप उपरितः एक-से छगते हैँ और कमी-कमी तो इनमें- परस्पर 
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भेद करना भी कठिन हो जाता है। भरी लक््मीनारायण मिश्र की 'अन्तनर्गंतः से 

ली गईं निम्न पैक्तियों में तीनों ही प्रद्दतियों की त्रिवेणी हरा रही ई--- 

“हीचे सिन्धु भर रहा आहें, हँसते नखत गगन में; 

सबसे दूर जल रहा दीपक तेरे भव्य भवन में |”? 
भाहेँ भरना व्यक्ति का काम है, अतः यहाँ सिन्धु का 'मानवीकरण” कह्दा 
जायगा।| द्रष्टा अपने जीवन एवं अन्तर की विषम अनुभूतियों वी छाया सिंधु 
और नखत पर भी देख रहा है, अन्यथा प्रकृति के इन व्यापारों की नियमित 
एवं यांत्रिक घटितियों पर वह दुःख-सुख का आरोप क्‍यों करे ! यह तो उसकी 
अपनी विवशता एवं अन्य को निष्ठुरता की विषम परिस्थिति का ही अतित्रिम्ब 
है। अतः यह वर्णन 'द्रष्टा-भाव-रंजितःर भी हुआ। दीपक! से “चन्द्रमा! का 
संकेत है, अतः प्रखत! के तिरोभाव एवं 'अप्रस्तुत! के कथन से यह “रूप- 
कातिश्चयोक्ति! अलंकार की भूषा भी है | इसी प्रकार प्रसाद” जी की निम्नस्व- 

पंक्तियों में भी तीनों ही प्रदृत्तियाँ मिल जायगी-- 
“चॉदनी के अंचल से 
हरा-भरा पुलिन अलस नींद ले रहा 
सृष्टि के रहस्य-सी परखने को मुझ को 

चारिकाएं झोंकती थीं ।?-( छह? ते-प्रलय की छाया? ) 
पर एक निश्चित सीमा एवं एक निश्चित मात्रा के आगे ये प्रवृत्तियों 
अलग भी की जा सकती हैं और यह छक्षित कराया जा सकता है कि कौन-सी 
प्रश्चालि प्रधान और कवि का प्रकृत अवल्म्य है। अग्ने़ी में 'मानवीकरण”ः एक 
अल्फार है। अलंकार शैली के अन्तर्गत है । इससे अग्रेजी की दृष्टि से तो 
यह आरोप ही ददरा। अपनी किसी बात या प्रमाव विशेष की सिद्धि फे 
निमित्त, साधन के रुप में कवि प्रकृति के किसी उपादान-विधेष पर मानववत्‌ 
भाव-ध्यापार का आरोप करता है | इसका सम्बन्ध कवि की कसी सेद्धान्तिक 
दशेन-भूमि या मान्यता से नहीं होता | पर अंग्रेज्शी साहित्य के क्तिने ही 
कवियों ने थ्रकृृति के उपादानों में दाशनिक मान्यता के रूप में, आष्मा या चेतना 
जो सचा स्वीकार थी है । अग्रेजी में वद्धन्वथ! एवं हिन्दी में श्री ५० समिन्रा- 
नन्‍्टन ली पन्‍त या नाम इस दिशा में विशेष उलेसनीय है। थहाँ वह वर्णन 
कवि की दृष्टि ते शैली-गत नहीं, विषय-गत होता है। प्रकृति में चेतना का 
विपय-गत चर्णन प्रकृति की 'रहस्यात्मकः प्रदृत्ति के अन्तर्गत रपा जाता है। 
हिन्दी मे पन्तः जी में मी प्रकृति के प्रति यद्द रहस्यात्मर दृष्टिकोग अयवा 
मान्यता आगे चलकर सप्राप्त हो गई। 'दीणा! में ही इसका पाघान्य है । आगे 
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चलकर “पन्‍्त? जी में इसका विकास रुक-सा गया। वे प्रकृति से सोन्दर्य की 
ओर और विशेष कर मानव एवं उसके जीवन के सोन्दर्य की ओर आकष्ट हुए । 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि प्रकृति-सम्बन्धी उन प्रारम्मिक कविताओं में कवि 
की आनुभूतिक सत्यता है, किन्तु पाठक की दृष्टि से उसे भावातिरेक की 
सघनता के फल स्वरूप तात्कालिक उन्मेष भी कद्दा जा सकता है, अतएव 
आधुनिक काव्य के कितने ही आलोचकों एवं शोषकों ने उन्हें मानवीकरण? 
के भीतर ही रखा है। प्रकृति का 'द्वष्टा माव-रजित”ः वर्णन उस स्थिति में 
अपने परिस्फुट-रूप में व्यक्त हो जाता है, जहाँ कवि या द्र॒ष्ट स्वयमुक्तमोगी 
के रूप में किसी भाव विशेष से आच्छन्न होता है और अपने ही मावों की 
छाया वह प्रकृति में मी देखने लगता है। वह प्रह्ञति से तवस्थ नहीं रहता, 
वरन्‌ उसके मन में पहले से ही परिस्यिति-विशेष के कारण किसी माव का 
पूर्व-ग्रह होता है। 'मानवीकरण? में प्रकृति के दृश्य या व्यापार-विशेष की 
अपनी स्वतत्न सत्ता स्वीकृत होती है और मानव व्यापार क्षेत्र के सामान्य कोष 
से सामग्री लेकर उसे सजबाते-'चमकाते हैं | वहाँ अधिकाशतः क्रिया और सज्ञा 
की प्रमुखता होती है, कवि उसका स्वतंत्र द्रष्टा-सा लक्षित होता है |'ब्ृष्टा-माव- 
रजितः वर्णन में द्रष्टा के अपने मीतर के भाव-विशेष की महत्ता स्वीकृत होती 
है और उसमें उसकी भुक्तमोगिता उमरी होती है। हस शैठी के विभेद के लिए, 
वर्णन-विशेष के प्रति द्रष्टा की अनुभूति या माव-विशेष की एक पूर्व-पीठिका 
आवश्यक होती है | 
द्रष्टा-माव रज्ितः वर्णत का एक सुन्दर उदाहरण प्रसाद!” जी की 
'कामायनी? की निम्नस्थ पक्तियाँ हैँ । मनु तप कर रहे हैं, किन्तु जीवन में चिन्ता 
के फल-स्वरूप एक शुष्क एव विराग-पूर्ण छाया व्याप्त हा रही है। चारों ओर 
एक उदासी है। मनु की इस मनःस्थिति की छाया उनकी दृष्टि और दृष्ट 
पदार्थों पर किस प्रकार प्रति-बिम्बित होती है-- 
“हर दिवस रजनी आती थी 
चल जाती संदेश विहीन, 
एक विराग-पूर्ण संस्ृति में 
ज्यों निष्फल आरम्भ नवीन |? [ “भाशा*-सर्ग ] 
सारध्वत-नगर की उजाड दशा में पवन भी खिन्न और अवसन्न है-- 
“अभी घायलों की मिसकी मे 
जाग रही थी मे-व्यथा, 
पुर लक्ष्मी खग-र॒व के सिस छूछ 


कह उठती थी करुण कथा। 
कुछ प्रकाश धूमिल-सा उसके 
दीपों से था निकल रहा, 
पवन चल रहा था रुक-रुक कर 
खिन्न भरा अत्साद रहा। 
-( “निर्वेद? ) 
कामायनी? में विविध सो में बृत्ति-विशेष की उद्भुति के कारण उससे 
रेजित प्रवृत्ति के दृश्यों का अत्यन्त सुन्दर एवं पुष्कल वर्णन हुआ है। दर्शन? 
उर्ग में विश्वका चित्र कितना प्रक्ताश-मधुर ऐ-- 
“#हँसता ऊपर का विश्व सधुर, 
हल्के प्रकाश से पूरित घर; 
बहती माया-सरिता ऊपर 
उठती किरणों की छोल लहर;” 
इसी प्रकार थद्धा की छोडकर मनु के घके जाने पर विरहिणी कामावनी 
के विरह्द के विषण्ण रग से वह हिमालय प्रदेश रंजित हो उठा है-- 
“किन्तु न आया वह परदेशी युग छिप गया प्रतीक्षा मे, 
रजनी की भींगी पलकों से ठुहिन-विन्दु कण-कण बरस । 
>८ भद 4 
जले दोप नभ में, अभिलापा शलभ उड़े, उस ओर चले, 
भरा रह गया आखों में जल, बचुझी न बह ज्वाला जलती । 
>८ >् >< 
अरुण जलज के शोण फोण थे नव तुपार के बिन्दु भरे । 
घर्षो विरह कद में जलते स्मृति के जुगुन डरे-डरे |” 
विरह-रंगी सध्या का कामायनी से कितना साम्य है--- 
“संध्या अरुण-जल्ज-केसर ले अवतक मन थी वहूलाती; 
मुरझा फर कब गिरा तामरस, उसको खोज कहाँ पाती । 
क्षितिज् भाल का कुंडम मिटता मलिन कालिमा के कर से, 
फोकिल की फाकली बृथा ही अब कलियों पर संडराती |? 
'सप्त से? | 
>् 4 9८ 
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“संध्या नील सरोरुह्द से जो इयाम पराग विखरते थे, 
शैल-घाटियों के अद्बछ को वे धीरे से मरते थे। 
ठृण-गुल्मों से रोमांचित नग सुनते उस दुख की गाथा 
“रद्भा? की सूनी सॉसों से मिलकर जो खर भरते थे 77 
[ स्वप्न सग! | 
कामायनी? के पूर्व मी प्रसाद जी के प्रकृति-वर्णनों में यह प्रवृत्ति स्पष्ट 
रूप से पायी जाती है। “'छहरः की 'प्रलय की छाया? कविता में गुजरात की 
रानी कमछा अपने केशोर के दिनों की स्मृति कर रही है। सारा प्राकृतिक 
वातावरण उसकी किशोरता के कुकुम से जगमगा रहा है | वर्तमान और अतीत 
दोनों के ही चित्र भाव-र॑ज्ित हैँ--- 
वरतेसान-- 
थके हुए दिन के निराज्ञा-भरे जीवन की 
सध्या है आज भी तो धूसर क्षितिज में? 
अतीत--और उस दिन तो 


“'निर्ेन-जलधि वेछा रागमयी संध्या से 
सीखती थी सौरभ से भरी रैंगरलियाँ। 
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भेरे उस योवन के मालती-मुकुल में 
रध खोजती थीं रजनी की नीली किरण; 
उसे उकसाने को--हँसाने को ।? 
इसी प्रकार “लहर के प्ु० २९-४० पर आने वाली “केवल स्थिति-मय 
चांदनी रात ** * * आदि पंक्तियाँ भी द्रष्टा के मावावेश की मघुरिमा से आलो- 
कित हैं। यह भावावेश-रंजित वर्णन कथा-काव्यों या प्रबध-कविताओं में तो 
स्पष्ट है ही, छायावादी स्वानुभूति-निरूपक गीतों में मी परिलक्षित होता है, जहाँ 
कवि का निणी भाव प्रकृति पर छाया रहता है। ये भाव कभी-कभी इतने प्रधान 
हो जाते हूँ कि प्रद्ति फा निजी रूप छिप जाता है और कवि की तद्धाव-मुद्रा- 
जनित उद्धावनाएँ ही प्रधान हो उठती हूँ । ऐसे स्थरों पर प्रस्तुत से “अप्रस्त॒तों? 
का मेल न बैठने के कारण ही आलोघचकों ने कठु आलोचनाएँ को हैं। “प्रसाद? 
जी के 'झरना? काव्य की किरण” नामक कविता में ये उद्धावनाएँ इतनी प्रधान 
हो उठी हैं कि दाशनिक वातावरण उभर आता है और किरण का सहज रूप- 
सौन्दर्य एवं तजनित प्रमाव तिरोहित हो जाता ऐ--'किसी अज्ञात विरृव की 


( ६३१ ) 
विकल वेदना-दूती-सी तुम कौन ९? 
पनराजा? के आन्तर उन्मेप ने निद्यागम फो फ़िस प्रकार रंग दिया है-- 
“४ एक टक चकोर फोर दशो न प्रिय 
आश्ञाओं भरी सौच भाषा बहु भावसयी 
अस्ताचल ढले रवि, 
शशि-छवि विभावषरी में 
चित्रित हुई है देख यामिनी गंधाजगी; 
घेर रही चन्द्र को चख से 
शिशिर-भार व्याकुल कुछ 
खुले फूछ झुके हुए 
आया फलियों मे सधुर 
मधु-टर यौवत--उमार ।? 
श्री बच्चन! फी 'मिलन-यामिनी? में आयी ये पंक्तियों कवि की भावना से 
रगे प्रकृति के कैसे चित्र प्रस्तुत कर रही ईं-- 
अम्बर-अन्तर गल घरती का अगद्वल आज़ भिगोता, 
.. प्यार पपीहे का पुलकित स्वर दिशि-दिशि मुखरित होता 
ओर प्रकृति-पल्व अवगुंठन फिर-फिर पवन उड़ाता, 
यह मदमातों की रात नहीं सोने की ! 
सखि, यह रागों की रात नहीं सोने की ! 
--( मिलन-यामिनी? ) 
डा० रामउमार ज्ञी वर्मा ने अपनी उमंग से य्योत्ला को भी उछसित कर 
दिया ऐ--- 
धयह ज्योत्न्ना तो देखो नभ की ९ 
वरसी हुई उमंग, 
आत्मा-सी बनकर छूतो है 
सेरे व्याकुल अंग ।! 
-+ चित्ररंखा? आ० क० पृ० दे३ ) 
भरी सुमियानन्दन ली पन्‍त ने अपनी चॉडिनो? झीपषेक पिता में चोडनी को 


शग्ग अनुभव फिया | छिठी हुई प्रसम घोदनी फवि की रग्गाइखा की छात्रा से 
सुग्ग हो उठी है-- 
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जग के दु'ख-देन्य शयन पर 
यह रुग्ण जीवन - बाला 
रे कब से जाग रही, वह 
आंसू की नीरव साछा। 
पीली पड़, दुबे, कोमछ, 
क़ृश॒ देह-छता कुम्हलछाई, 
विवसना छाज से लिपटी, 
साँसों में शून्य ससाई!? 
--( 'पविनी?--४० १०१, फरवरी १९३२ ) 
महादेवी वर्मों ने कज के अधखुले हगों पर विस्म्ृति का खुमार छाया 
देखा है-- 
अधखुले द॒गों के कज कोष पर छाया विस्म्ृति का खुमार |? 
“-( रश्मि? ) 
>८ >८ है 
(प्रिय सान्ध्य गगन सेरा जीवन ! 
साधों का आज सुनहलापन 
घिरता विषाद का तिमिर सघन 
संध्या का नभ से मूक मिलन 
यह अश्रुमती हँसती चितवन 
--( “थामा? 
सध्या की अश्रमती चितवन कितनी सजल है। एकाघ तारकोंवाली, 
डबती किरणों की सध्या कवियित्री की निजी अश्रमयी अनुभूतियों से आइ है । 
«भी प० बालक्ृष्ण शर्मा “नवीन” ने ७ मई सन्‌ १९३३ की लिखों गई 
कुह् की बातः कविता में आकाश की कालिमा उनकी निराशा से और काली 
हो उठी है-- 
“इस असीसाकाश मे भी लछहराता है तिमिर-सागर | 
कौन कहता है गगन का वक्ष हे अहर्निशि उजागर ९ 
ज्योति आठी है क्षणिक उद्दीप करन तिमिर का घर, 
अन्यथा तो अन्धतम का ही यहाँ उत्पात रंगिनि ! 
फिर अघेरी रात रंगिनि ॥”? 


( 'भपलक से? ) 
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कविवर वचन! फे 'निशा-मिमन्रण” एवं “एकान्त सगीत? के गीत उनके 
अंतर की विषष्ण अनुभूतियों से धूमिल हैं। उनमें कवि की निज्ी निराशा का 
स्वर मुखर दो उठा है [| 
धआा गिन डालें नम के तारे ! 
देख मनुज़ की छाती विस्तृत 
दुग्ध जिसे करने फो संचित 
किये गये हैँ अम्बर भर में 
इतने चिर ज्वलन्त अंगारे।”? 
-+[ निशा-निमंत्रण? से ) 
चच्चनः जी ने अपनी अनुभूतियों की सिद्धि के लिए प्रकृति से प्रायः उदा- 
हरण संग्रह किये हैं। कहीं सागर-धरती और कहीं आकाश-धरती, कहीं पुप्प- 
(करण और कहीं मेघ-घरती प्रेयम-प्रेयसी की रस-क्रोडाओं की छाया में रमग 
करते चित्रित हुए हैं। जब कबि का बीवन-सन्देश उम्रढता है तो बुल्घुल तद 
फी फुनगी से गीत-मुखर हो उठती है-- 
'ुलबुल तरु की फुनगी पर से सन्देश सुनाती योवन का 
--( 'भघुताला? से 'इस पार-उस पार! ) 
फभी जब उसके निराशनयन चारों ओर देखते हैं तो-- 
(दरग देख जहॉ तक पाता है, तम का सागर लहराता है. |? 
+--( “वही? ) 
'टायालोक? में भरी शम्मूनाथ सिह भी राग-विमोर श्रवर्णों से सुनते हैं क्रि-- 
धगगन-वबेणु मे भौन के शब्द भर कर धरा प्यार की रागिनी या रही है ?? 
भ्री मऐन्द्र! ने अपने 'भो साधनातीत |? शीपक गीत में--- 
वचनन्‍्दी तिमिर-गात में 
चादनी रात ! 
के वेंचे मौन में 
स्वर॒सुधा-स्तात । 
ओ ज्योति के गीत | छ दो प्रणय तार |! 
दिमिर के गात में चंची चोदनी रात फी ओर उनका ध्यान ने जाता, यदि 
सपने फदि! के 'मोन! में सुघा-लात रूरों के बचे होने की पूर्ानुभूति उर्न्द 
संदेदित न कर देतो। 'हायालोछ! की समय फी शिडा' वाडी सुश्सिद्ध रचना 
सी शम्मूनाय सिंद ने सिन्धु और लता फे सहज व्यापारों में प्रेप्त फे बनने- 
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मिट्ने के विषय में उठने वाले अपने मानसिक भाव का ही प्रतिब्रिम्ब पाया है- 
'विकल सिन्धु से साध के मेंघ कितने पवन ने उठाये गगन ने गिराये |? 
हर जद >< 
“किसी के चरण पर वरण फूल कितने छता ने चढ़ाये लहर ने बहाये 
भी 'हृदयेश” का कवि अपनी गुप्त पीडा एवं जगत्‌-की उपेक्षा अथवा अन- 
वधानता के वातावरण में ही हिमालय को भी देख रहा है-- 
“हलते सूरज ने बताया रात आ गई काली; 
घूमिल तारे बता रहे थे फूट रही है छाली; 
दुनियाँ सोती हे, जगती है, लेकिन किसने जाना ! 
चॉदो का दिछ लिए हिमाछय रहा बराबर गलता |”? 
--प्य-दीप? से प० ३१ 
श्री गिरिधर गोपाल ने गाधी जी के प्रति लिखी गयी हे शान्ति दूत !? 
शीरषषक कविता में गांधी जी की हत्या से उद्भूत अपनी ग्लानि एवं छा फे 
कारण रातों एवं प्रातों को अपने को ह्टी घिक्कार देते हुए अनुभव किया। 
उनकी विषाद-रंज्ञित दृष्टि में प्रकृति के उपादान उसे अपराधी कहते अनुभूत 
होते हैं-- 
“इसको न क्षसा कर पार्येगी 
बन्दी घर फी काली रातें, 
शत-शत्त बलिदानों से रजित 
फाँसी की कुहर मयी प्रा्तें, 
खेतों फी भरी-भरी आँखें, 
पौपालों की उखडी खॉसें, 
निवोसित जीवन पर छायी 
भारत की भटकी बरसातें! 
--( “अचेना के फूछ? से, पू० १०५-१०६ ) 
्रष्टा-भाव र॑जित? प्रकृति-वर्णन छायावादी गीता में अत्यन्त सुन्दर रूप में 
उपस्थित हुआ है। प्रकृति के माव-रजित चित्रों की मधुरिमा स्वानुभूति-परक 
गीतों की प्रमाव-पुष्टि में बहुत सहायक हुई है | चत॒र्दिक्‌ फैले हुए दृश्य-विस्तार 
के बीच से अपनी आन्तरिक अनुभूतियों की व्य॑जना होते देखकर पाठक-हृदय 
उद्देलित हो उठता है। वातावरण की सृष्टि में प्रकृति-वर्णन की यह प्रणाली 
चडी उपयोगी सिद्ध होती है | कथन में एक तड॒प उत्पन्न हो जाती है। नीचे 
ल्खी पक्तियाँ 'सवेदना के देत्वामासः या 'तरकाभास? के नाम पर किसी मी 
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प्रकार तुच्छ नहीं सिद्ध की जा सकतीं । पृष्ठभूमि या पारश्व-भ्रम्ति से उठने वाली 
सगीत-स्पर-लहरी की मादफऊ-प्रभावक तान की भांति, इस कोटि के प्रकृति-चित्र 
काव्य-विपय के वातावरण में सबेदना का विद्युत केन्द्र तो स॑चालित कर ही देते 
हैं साथ द्टी चिर परिद्ित सृष्टि ब्यापारों में नई दृष्टि के वातायन खोलकर पाठक 
की गआाहि झा-शक्ति को अनावुत एवं उत्तेज्ञित कग्ते हैं। मानव और प्रकृति की 
यह पारस्परिक प्रतिक्रिया रस-मिद्धि की सहायिका है-- 
“भर-भर कर सूनी निःशवासे 
देखो सिहरा-सा आज़ पत्रन; 
है हूँढ़ रहा। अविकल गति से 
सघु से पूरित सघुमय सधुबन । 
योवन की इस सघुशाला में 
है प्यासों फा ही स्थान प्रिये, 
फिर किसका भय ? उन्मत्त वनो, 
है प्यास यहाँ वरदान भ्रिये [” 
-+ प्रेम संगीत? 
द्रष्टा अपनी अनुभूतियों की प्रत्यक्ष रीति से पुष्टि करते हुए; प्रकृति के उपा- 
दानों पर अपने भावों का सीधे प्रक्षेत तो करता ही है, कमो-करमी वह विरोधी 
भाव-ध्यापारों के आरोप द्वारा फ््शात्मक दंग से भी अपने उद्देश्य की पूर्ति करता 
है। चातक की घकित पुकारों, एवं श्यामा की परम रसीछी ध्वनि? फे बीच 
फवि की 'करुणाद्र कथा” की गीली टुकट्टाः और अधिक उमार पा जाती है-- 
जातक की चकित पुकारें 
इयामा ध्वनि परम रसीली | 
मेरी करुणाद्रे फधा की 
डकड़ी ऑस से गीली ॥ 
--( ऑय! से प्रसाद! ) 
इसी प्रफार थी (दिनकर जी ने भो रसबन्ती' मे मेष-संध्या ऊँ प्रेम-परफ 
चित के संफरेत के पश्चात्‌ 'बुल्युलों' को सपने छोड़े! फह कर विरशोप-प्रस्प के 
सहारे भाव-रकषना की है-- 
“जंग रही अलऊ़ संध्या की 
रिससिस बरस रहे जल्घर 
फूट रह चुख्युले या ऊि मेरे दिल के छाले सपनो? 
--(स्सयन्तो से) 
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छायावादी गीतों के 'द्वष्ा-माव-रजित? वर्णनों एव 'उद्दीपन-रूप-वर्णन” में बढा 
अआआमक साम्य है। व्यक्ति-चेतना से अबुद्ध छायावादी गीतों का प्रस्थान-विन्दु- 
कवि का आन्तरिक भाव होता है, अतः ये गीत अधिकांशत ६द्रष्डा- 
भाव-रंजित ही कहे जॉँयर्से |? “वर्ष्य'-रूप में प्रकृति-व्णन की अन्तिम कोटि, 
आशभूषित रूप? हैं जहाँ प्रकृति के प्रस्तुतों के लिए अप्रस्तुतों का विधान 
किया जाता है और अलकारों के द्वाग प्रकृति के रूप-व्यापारों को अस्ठुत 
किया जाता है। ऐसे स्थलों पर प्रकृति के रूप-ब्यापारों की तुलना में प्रकृति 
और मानव-दोनों ही क्षेत्रों से “अग्रस्तुनों' का सकलम किया जाता है। प्रकृति 
के 'मानवीकृतः रूप में प्रकृति के उपादानों से ही सीधे मानव-व्यापार कराया 
जाता है, प्रस्तुत के लिए, “अप्रस्तुतः की खोन नहीं द्ोती । प्रकृति के उपकरणों 
को ही जीवित-जाग्रत्‌ मान लिया जाता है। “आभूषित रूप? में प्रकृति के 
उपकरणों से सीधे मानवोचित व्यापार न कराकर “अप्रस्तुतों' द्वारा उसका विधान 
किया जाता है। “निशा मुस्करा रही है, पवन गा रहा है, उषा झाँक रही है?--- 
आदि कथन 'मानवीक्ृत? रूप की कोटि में आयेंगे, पर “निश्या-सुन्दरी मुस्कुरा 
रही है, पवन-पथिक गा रहा है, उघा रानी झाँक रही ह?--जैसे कथनों में निशा, 
पवन एवं उषा मानव-व्यापार में सीघे सलभ नहीं कराये गये हैं । ये व्यापार 'सुन्दरी?, 
“परथिक? एवं “रानी? के अप्रस्तृत-रूप से सम्बद्ध हैं। कमी-कमी प्रस्तुत विषय की 
अपेक्षा “अप्रस्तुतः-रूप को ही प्रधानता मिल जाती है। प्रसाद जी ने किरण का 
वर्णन करते हुए; अप्रस्तुतों का कितना सुन्दर विधान किया है-- 


“कोकनद-सधु-घारा-सी तरल, 
विश्व में बहती हो किस ओर ९ 
प्रक॒ति फो देती परमानन्द, 


उठाकर सुन्दर सरस हिलोर |” 
>८ >< >८ 


“छुद्निसणि-वछय-विभूषित्तकषा-- 
सुन्दरी के कर का संकेत-- 
कर रही हो तुम किसको सघुर 
किसे दिखछाती प्रेम निकेत [? 
--( झरना? से एृ० १५ ) 
“सन्त? का वर्णन भी उसके अप्रस्तुत-विधान की दृष्टि से दर्शनीय है-- 


( १३७ ) 


“जीवन में पुलकित प्रणय सदृश, 
योवन की पहली फान्ति अक्ृश, 
जैसी हो, बह तू पाता है, दे वसन्‍्त क्‍यों तू आता है ९” 
--( झरना” प्ू० १३ ) 
प्रस्तुत के प्रभाव की दृष्टि से इस कोटि के वे द्वा वर्णन सफल एवं 
सुन्दर माने जादैगे, जहाँ यह अलंकृति, चमत्कार एवं ऊहा के लिए न होकर 
भावना-जात एवं अनुभूति-प्रेरित होती है। दृश्य-््यापार-विशेप से प्रभावित कवि 
जब अनुभूति के आवेश में दी अप्रस्तुत-विधान को उसके मूल घारुत्व में ग्रहण 
कर लेता है, तब अनुभूति-अलंकरण के इस मधुर परिणय पर पाठकों की दृदय- 
बीन भी झनझना उठती है |! जब अनुभूति की मघुर ऊष्मा के परे होकर कवि का मन 
बुद्धि-प्रयास से अप्रस्तुत-विधान का प्रयक्ष करता है, तो अनुभूति और अलंकरण 
के इस कटठु कलह पर पाठकों की भावना कड़ियाँ खठखडा उठती ईं | उनके 
रुक्ष-रिक्त स्वर से नीरसता मुखर ऐ पडती है || जहां आरोप का बोझ भारी होने 
लगता है, वहाँ 'प्रसाद! जी की प्रारम्मिक रचनाओं में भी कद्दी-कहीं यह अहं- 
करण खटकने लगता है--- 

“घूँघट खोल उपा ने झाँका और फिर-- 

अरुण अपांगों से देखा, कुछ हँस पड़ी, 

लगी टहलने प्राची-प्रांगण में तभी ॥” 

-+ झरना! ए० ११ ] 

ऊपा! का दहलना ही यहाँ प्रधान है, उसकी सहज झओोमा नहीं । 
हाँ, जहाँ अनुभूति सजग होती है, वह्दा अप्रलुत सोने में सुगन्धि ला 


देते ईं-- पं 
कं घुली हुई है आज 


विछलते हूँ तितली के पंख” 
-( 'धरना? से, 'होली की रात? एृ० ५५ ) 
कामायनी? में प्रसाद की ने प्रभाव-साध्य के आधार पर भूत्तअमूर्त्त- 
दिघान का भी आज्षय लिया है--- 
(६५ दूर 
“दूर तक विस्तृत था द्विम 
स्तच्घ उसी के हृदय समान, 
नीरवता-सी चरण-शिल्टा से 
टकरादा फिरता परवान |! 
[ आधद्या/-सर्ग ] 


( १३८ ) 


इसी प्रकार 'लहर” के प्रसिद्ध गती में ऊषा को नागरी का रूपक दिया 
गया है--- 
“बीती विभावरी जाग री ! 
अम्बर-पनघट पर डुबो रही, 
तारा घट ऊषा-नागरी ।” 
-+_ प्रसाद! 
प्रसाद! की अन्यान्य कृतियों से ओर भी उदाहरण दिये जा सकते हैँ-- 
“ताराओं की साला कबरी में छटकाएं, चन्द्रमुखी 
रजनी अपने शान्ति-राज्य-आसन पर आकर बेठ गयी।” 
[ 'प्रेमपथिकः से ] 
है 


| >८ 
“कोमल कुसुओं की मधुर रात । 
वह छाज भरी कलियाँ अनन्त 
परिमल घूँघट ढक रहा दन्त । 


कक कैप चुप-चुप कर रही बात |? 
न लहरः से प० २४ ] 
4 है ८ 
“ये सब स्फुलिंग हैं मेरी 
उस ज्वालासयी जलन के; 
कुछ शेष चिह हैं. केवछ 
भेरे उस महा-मिलन के |”? 
“आँसू से 
>८ ३ >द 
(संघु-सेज पर घरा-बधू अब, 
तनी संकुचित बेठी सी 
प्रढय निशा की हलचल स्मृति में 


सान किये-सी ऐंठी-सी 7? 
_ 'कामायनी? से “आशा? सर्ग ] 
प्रकृति के विविध रूपों का ग्रहण आपेक्षिक रूप से 'पन्त? जी में सबसे 
अधिक हुआ है, क्‍योंकि छायावादी कबियों में स्वानुभूति-पूर्ण बाह्म-चर्णन करने 
वालों में 'पन्त” जी सचसे आगे हैं । 'पहूविनी? में १७४ पू० पर आयी 'मघुचना 
कविता के कुछ घरणों को उद्घृत करते हुए 'हिन्दी-काव्य में प्रकृति के! 


( १३१९ ) 


के लेखक भी रामचन्द्र श्रीवास्तव ने परु० ८८--८९ पर उन्हें प्रकृति फे 
प्रस्तुत” कोटि में रखा है | यह फविता 'गुज्ञनः की है। इसमें मघुवन! नाम 
ही प्रकृति के 'वण्य॑-रूप में बणित दोने की सूचना ढेता है, यद्यपि यह “वर्ण्यः रूप 
में प्रकृति-वर्णन 'आभूषितः या 'अलक्ृतः-कोटि का है। इसमें प्रकृति फे 'अस्तुरतों 
के लिए अप्रस्तुतों' का विधान हुआ है। नीचे की पंक्तियों मे प्रकृति के 
“प्रस्तुत*-रूप में शहीत उपमेय के लिए मानव-क्षेत्र स उपमान सकलित ऊिये 
गये है ओर स्वात्‌ उन्हीं के प्रति कवि की रिरसा ( स्मेच्छा ) भी उस समय 
जग गई हो, पर वैज्ञानिक दृष्टि से वह कोटि प्रलुतःरूप की अलंकृत' या 
'आभूषित? कोटि ही होगी--- 


“आज्ञ नव सधु की प्रात 

झलकती नभ पलकों में प्राण 

मुग्ध यौवन के खप्त-ससान-- 

झलकती, भेरी जोबन-स्वप्त ) प्रभात 

तुम्हारी मुख-छवि-सी रुचिसान ! 

आज लोहित मधु प्रात 

व्योस-लछूतिका मे छायाकार 

खिल रही नव-पहच सी छाल, 

तुम्हारे सधुर कपोलों पर सुकुमार 

लाज का ज्यों मदुकिसल्य-जाल ! 

आज उन्मद सधघु प्रात 

गगन के इन्दोबर से नील 

झर रही स्वणे मरंद समान *** वर 

पन्‍्तः ली की छाया?, "नक्षत्र, 'वीचि-विल्यस! द्विए्ट 'अप्रस्तुत'-कत्पना 

एवं बादल? और “चोदना? कविता रमणोय “अवर्ण्य विधान' का उदाहरण हैं | 
भीमती मदयदेवी डी वर्मा की प्रकृति अत्यन्त सुमन एवं कछा के साथ 'आमभू- 
पित? ऐकर आती है | उनऊ 'साग रूपऊः पर्मार्डित सृश्म बडे सफल एवं मपुर 
फहपना के सहयोग से प्रलुत हुए है। ऐसा अवश्य है कि ऊहदो-क्दी इनके 
सित्रों में पुननयन भी हो गया है । आगे प्रकृति छो अप्सस झा दिया गया 
यह रूप-विधान क्तिना फा रहा हैं-- 


“लय गीन भदिर, गति ताल अमर, 
अप्सरि तेरा नत्तन सन्दर !” 


( १४० ) 


“आलछोक-तिमिर सित-असित चीर, 
सागर-गर्जेन रुनझुन मँजीर 
उड़ता झंझा में अलक जाल 
भेधों में मुखरित किकिणि खर |” 
--( नीरणा? से ) 
अवनि-अम्बर के ब्रीच सागर की स्थिति का चित्र दशेनीय है-- 
“अवनि अम्बर फी रुपहली सीप में 
तरल मोती-सा जलधि जब कॉपता |” 
-( रिश्िमः से ) 
दिन-रात का रूप वास्तव में क्या है-- 
४ एक प्रिय हृग इ्यामता-सा 
दूसरा स्मित फी विभा-सा 
यह नहीं निशि दिन इन्हें 
प्रिय का मधुर उपहार रे कह [? 
इसी प्रकार अन्य घित्र भी द्रष्टन्य हैं--- 
“गोधूढी अब दीप जछा ले ! 
किरण ना पर घन के शतदल 
कफलरव-लहर चिहँग बुद्बुद्‌ चल 
क्षितिज सिंघु को चढी व्वपल 
आभा-सरि अपना उर उम्रगा ले !” 
--. दीपशिखा? से | 
>< >८ >८ 
“बिद्गुम के रथ पर आता दिन 
जब सोती की रेणु उड़ाता "**” 
_ 'दीपशिख! से ] 
“निराला? ने ुद्ी की कछी? को “अमर-कोमल-तन-तझुणी? का उपमान 
दिया है-- 
/चिजन-बन-बलरी पर 
सोती थी सुद्दाग-भरी, स्नेह-स्वप्त-मग्न 
असल-कोसल-तनु तरुणी 
जुही की कली |” 
-- परिमछ से, | 


( १४१ ) 


सम्ध्या के लिए श्यामा? का “अप्रस्तुत? भी निम्नस्थ पंक्तियों में दर्शनीय है-- 
०५अम्बर-पथ से संथर, सन्ध्या दयासा 
उतर रही पथ्वी पर, फोमलछ पद-भार ।”? 
_-[ निरालाग--गीतिका? 
इसी प्रकार नये कवियों में श्री विजय देव नारायण साही फागुन! का व्न 
फरते हुए इतने उलछसित हो जाते हैं कि उनका उल्लास विविध वृहुम-स्थूल 
“भअप्रस्ठतों) में वेग के साथ फूड पडता है-- 
“इयासर खेतों से गीत उठा, झूमी सरसों पीली-पीली, 
कोसों तक पीत-तरंगों- में लहराया सरकत फा सागर |” 
--( प्रयाग वि० वि० यूनियन मैगजीन का 'होली-अंकः, १९५२ ) 
नया-समाज? वर्ष ५, खंड १, जुलाई १९५२ में प्रकाशित भी आरसी प्रसाद 
तिंहद जी की 'मेघ-मंगल? कविता में भी प्रकृति का आभूषित? रुप ही प्रस्तुत 
हुआ है, यद्यपि “अप्रस्तुतः कवि की व्यक्तिगत रुचि के मेल में अधिक भीर 
पाठक की सामान्य अनुभूति से कुछ दूर हैं-- 
“सेंघ की घनदयास भेड़ों को पवन से घेर, 
दूर ढाल क्षितिज रस्सियों से घेर, 
ओर चीवू-सा निचोड्ा खूब जब जल्सार, 


जलद-गठरी की दिया तब व्योम में झ्टकार ॥ 
>८ >८ ञ८ 


छिन्न कर सघु-चक्र घत के भर सलिछ के कुंड, 
उड़ गया जल-मक्षिकाओं का उमड़ता झुंड ॥” 
भ्री मोहन छाल महतो 'वियोगी? ने भी रात बीतने ओर दर्य के उदित 
होने का वर्णन अलंकार के सहारे ही उपस्थित किया है, छहाँ अंघकार और 
गज में रूपक तथा सूर्य एवं मगगज में उपमा जा प्रयोग हुआ दै-- 
“अधकार-गज्ञ भागा 
गहन विपिन में; 
दिनपति प्रकटा सरोप 
सगराजन्सा । 
फेसर-सी किरणें विफीण 
हुई नभ में । 
भाग के सृगांक छिपा 
अस्ताचल ओरट में; 


( १४२ ) 


भय था कि मृग-चिह्न 
देख कहीं केसरी 
टुटे ना+भाग गईं 
रजनी किराती-सी 
हे आंचल में भर के नखत-- 
--शुंजा-भय से ।? 
---( आयोबत! से ) 
गाजीपुर के श्रीनाथ मिश्र ने अपने निम्नस्थ गीत-चरण में मघुमास को अपने 
अन्तर का ही रूप दे दिया है-- 
“मधुमास भर सेरा मधुवन, फिर यह मधुमास रहे न रहे ।” 
कवि को बाहरी मघधुमास की चिन्ता नहीं। “वर्ण्यः रूप में ही किया गया 
प्रकृति-वर्णन 'आल्म्बन-रूप” में न आकर “उद्दीपन” रूप में भी प्रस्तुत किया 
जाता है। “आल्बन? रूप में आया प्रकृति का “वष्यंः रूप में वर्णन, कवि के 
द्वारा अपने ही माव-प्रमाव के निमिच्त वर्णित होता है, जब कि “उद्दीपन” रूप 
का वर्णन “वण्येः-रूप में वार्णित ह्वोकर भी या तो किसी अन्य-माव-व्यापार की 
पृष्ठभूमि के रूप में आता है, अथवा उसे उद्दीप्त करने के लिए प्रयुक्त होता है। 
यहा कवि उस प्राकृतिक दृश्य के भाव-प्रभाव की अन्तिम छाप पाठकों पर 
नहीं छोडना चाहता, वरन्‌ उस वातावरण में घटित अन्य व्यापार या भाव की 
अन्तिम छाप को पाठक के मन पर अकित करना उसका छरुक्ष्य होता है। 
(काप्रायनी? का वासना? के चित्रण में आया देवदार से मंडित चांदनी रात 
का वर्णन इसी कोटि फफा है-- 
“आ रही थी मद्रि भीनी साधवी की गंघ। 
पवन के घर घिरे पड़ते थे बने सघु अन्ध॥ 
शिथिठ अलछ्साई कमलछ की सेज पर विश्रान्त 
उसी झुरमुट मे हृदय का भावना थी आन्त”? 
>< 4 >८ 
मनु श्रद्धा? से कह रहे हैँं-- 
“मधु बरसती बिधु--किरण है कॉपती सुकुमार । 
पवन में है पुछक मंथर चल रहा मधु-भार। 
ठतुम समीप अधोर इतने आज क्यों हैं. प्राण ९ 
छक रहा है किस सुरभि से तृप्त होकर प्राण ९? 
[ 'बासना? ] 


*. (६ (ए४रे ) 


इसी तरह ध्रुव-स्वामिनरी? के ४५-४६ प्रष्ठ पर आया गीत-भी इसी प्रकार 
के प्रकृति-वर्णन में गला, जायगा | 'रहस्यवाद? की पुजारिनी सुश्री महादेवी जी 
को मभेघ प्रिय-पद” के चिन्ह का संकेत दे रहे हैं-- 
“मेघ-पथ में चिह्द विद्युत के गये जो छोड प्रिय-पद, 
जो न उनकी चाप फा में जानती सदेश उन्मद, , 
किसलिए पाव््स नयन में 
प्राण में चातक बसाती १? 
-+[ दीपशिखा? ) 
ध्वीनः जी के सद्यः-प्रकाशित 'अपलकः-सग्रह के 'सखि वबनन घन 
गरजे! एवं 'मुन छो घन तर्जन करते हैं? गीत इसी श्रेणी के हैं। इच्चन! जी की 
प्रसिद्ध (इस पार-उस पारः कविता की निम्न पंक्तियाँ इसी प्रकार की फटद्दी जा 
सकती हँ--- 
“यह चाँद उदित होकर नभ में कुछ ताप सिटाता जीवन का | 
लहरा-लहरा ये शाखाएँ कुछ शोक भुला देतींमन का॥ 
कल मुरञाने वाढी कलियोँ हँस कर कहती हैं मग्न रहो, 
बुलबुल-तरू की फुनगी पर से संदेश सुनाती योवन का ॥”? 
कविवर 'पन्त? जी की 'ग्रन्थिः में भी प्रकृति फे इस रूप का काफी प्रयोग 
किया गया है। 'अन्थि! का युवक नायक प्रकृति के अन्य उपकरणों में मिलन 
का सीन्द4 देख अपने हृदय फो मसोमता हुआ माठ्म पद रहा है-- 
“ज्ेबालिनि | जाओ मिल्गे तुम सिन्धु से, 
अनिल | आलिगन करो तुम व्योम फो 
घन्द्रकि ! चूमोी तरंगों के अधर 
उद्डगणों । गाओ पवन-चीणा बज्ा। 
पर हृदय ! सब भांति तू कंगाल हे......? 
( प्रन्थि! ) 
महाणग 'पनिराला? की जागो फिर एक बार! रचना में भी प्रकृति के चित्र 
वातावरण-सूष्टि एवं उद्दोपनाथ ही ऊआाये हैं--- 
“ज्ञागों फिर एक बार । 
प्यारे जगातो हुईं हारी तारिफाएँ तुम्हें, 
अरुण पंख, तरुण किरण 


खड़ी खोलती हों द्वार! 
भ८ 22 प 


( परिम ) 


( १४६ ) 


प्रेणा से लिखने वाले प्रसादः जी के 'अवण्ये”! उनकी आन्तरिक अनुमूतियों फे 
मेल में होने के कारण माव-सल्लिग्य एव रस-पेशल हैं | उन्होंने पुराने “अवण्यों 
'का प्रयोग किया, उनका उद्धार किया और भावों की नवीन ऊष्मा के प्रक्षेप से 
उनमें ताजगी भी डाली | प्राचीन एवं परपरागत डपमान भी उनकी भाघा- 
घिदग्घता एवं लाक्षणिक विच्छित्ति से नवीन हो उठे हैं | हास्य की उपमा कप्तल 
की श्वेतता से दी गई है, पर प्रसाद जी ने उसमें अपनी वंकिमा से एक 
अनोखा छावण्य छा दिया है--- 

“विकसित सरसिज वन-वैभव 

सधु-ऊषा के अंचछ में। 

उपहास फरावे अपना 


जो हँसी देख ले पर में ॥”? 
-( आस! ) 

छायावादी काव्य-घारा में आये “अवण्यों? एवं इसके पूर्ववर्सी काव्य, विशेष 
कर 'रीतिकालीन? या "भारतेन्दु-युगीन! “अवण्यों? में एक आधारभूत अन्तर 
यह है कि उनके मूल में मुख्य प्रेरगा कल्पना एव वैचित्य को होती थो, जब कि 
इनमें भाव एवं प्रमाव ही रुक्ष्य होता है। तमी तो 'मारतेन्दुः ने 'पावस? को 
पसान?, 'रक्षाकरः ने गोपियों की विरह-दशा में वसनन्‍्त का दर्शन किया। 
शब्द-साम्य भी उनके “अवर्ण्यः-विधान के लिए पर्यात था, किन्तु प्रसाद” णी ने 
तो रूप, धर्म एवं प्रभाव की ऐसी त्रिवेणी बहाई है कि पाठक का मन एक 
विराट प्रभाव की छाया में रस-ल्लात होकर बादल को देखकर मयूर की भांति 
नान उठता है। 'ामायनी? में “अद्धा? का रूप-वर्णन उनकी श्रेष्ठ लेखनी का 
सफलतम निदर्शन एव विद्ब-साहित्य के रूप-बर्णनों में चूढा-स्थानीय है-- 


“ज्ञीछ परिधान बीच सुकुमार 

खुल रहा मदुल अधखुलछा अंग। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूछ 

सेघ बच बीच गुलावी रग। 
आह, वह मुख पश्चिस के व्योम 

बीच जब धघिरते हों घनशयाम, 
अरुण रवि-संडछ उनको भेद 

दिखाई देता हो छवि-धाम। 


या कि नव इन्द्रनीछ छघु खझंग 
फोड़ फर धघक रहा हो फान्त 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत 

साधवी रजनी में अश्नान्त |” [ 'भरद्वाःसम | 
ध्रद्धा? के नीले वन््र के बीच से उसका यॉवन एवं गुलाबी अघखुटा अंग 
ऐसा लगता है, जैमे मेघों फे नोले बन में गुलात्री रंग फा ब्रिजडी का फूछ खिल 
रहा हो। प्रकृति के सुन्दर उपादानों एवं अर्थ-भरे हृश्य-सभार को छुटाक्र एक 
स्थान पर ऐसे चित्र का अंकन करता है जो उसकी अन्तरानुभूति एवं सीन्दर्य- 
परिकेस्पना को यथा-सम्मव अत्यन्त निकट से अमिव्यक्त कर सके | वर्ण, धर्म 
आदि फे विभेदों को मिटाने के लिए. वह ऐसे विशेषणों का भी प्रक्षेप परता 
घलता है, निनसे प्रकृति फे स्वृल विस्तार की ध्यान में रखकर कविता का मर्म 
समझने वाले पाठक फे मनरभें, उसकी असगतियाँ भी तिरोहित हो छारयें और 
एक मार्ग में ही वह रेया चित्र की गिनी-गिनाई रेस्वाओं की भाँति, उससे कवि 
फी उहि्ट सौन्दर्य-ऊल्पना की भी झोँफ़ी पा ले। ब्रिबली का फूल खिलते शायद 
दी किसी ने देखा हो ( हो सकता है कवि को बिजली के जलते बल्ब? से यह 
कब्पना प्राप्त हुई हो । ) और मेसों का वन तो और भी नहीं | बिजली स्वर्ण-वर्ग 
की अथवा आम को लपटों फे रंग की होती है और फवि को अ्रद्धा'! के अंग 
के गुलापरी रंग फो लक्षित कराना है; अतः उसने 'मेघ-वन-ब्रीच गुलाबी रगा 

कहा। प्रकृति-ससार की इन उपरि-कथित असगतियों पर ध्यान देने वा 
साधारण चलतुबादी पाठऊ के सामने, इस सोन्दर्य के हदब॑गम करने में कितनी 
ही कठिनाइयों आ उपस्थित होती हैं ओर वह खीसकर कष्ट उठता है-यद 
मात्र कोरी फररना का असम्मव बाल है | मानव की आन्तरिक अनुभूतियों और 
सीन्दर्य पल्यना-रूपों की ठोज-ढीक प्रतिकृति, प्रकृति के साधारण स्थूल दृष्य 
नहीं हो सफते, क्योंकि वे प्रद्चति के आक्षरेक अनुकृति नहीं होते। अपनी 
रूप-फत्यना एवं सीन्‍न्दर्यानुभूति की अभिव्यक्ति के लिये वह प्रकृति फे विल्तृत 
प्रसार से अनेझ उपादान चुनकर तब फहों वह उसे खरूप दे पाता है| 'धद्ा! 
के रूप फी असाधघारणता का शोकी फ्सने के लिए छवि ने असाधारण 'अव्पोी 
फो चुना है। यदि मघ फा ही बन दो ओर उसमे बिजली की दीमि से जगमगाता 
गुलाबी फूठ सिछ उठे, तमी उस नीछि्मा के कोट से झांझता वह गुआयी 
विसृष्पप्प कामायनी फ्ले नोल परिधान से स्गेक्ते हए उससे अपसुदे अग के 
सोसर्य फी झठऊ दे राकता है। कहा छा सकता है कि फत्पना के इस व्यावाप 
में अनुभूति उड़ जायगी। इसका यही उचर हो सफता है कि रूप ऊे फिसी 


( १४८ ) 


एक पक्ष ( वर्ण, आकार था गुण ) की तीव्रानुभूति कराने के लिए. किसी इकद्दरे 
“अवर्ण्य! के प्रयोग पर साधारण पाठक की सहानुभूति अर्जित की णा सकती 
है, किन्तु जहाँ रूप की विविध-पक्षीय साकारता का प्रइन होगा, “अवर््यों? के 
सूक्ष्म-विधान का आश्रय लेना ही होगा । हर वस्तु का एक “अनुषग? या'साहसचर्य? 
होता है । इस प्रकार जब कई वस्तुएँ “अवर्ण्य” रूप में ग्रहण की जाती हैं, तो 
उनके साहप्वये के समष्टिगत या सामूहिक प्रभाव से पाठक की ग्राहक कल्पना 
में जो खित्र बनेगा, वही प्रधान होगा और उस क्षण पाठक की मावना-घृत्ति 
प्रकृति के बाह्य विस्तार के प्रति बद्दिमुंख न होकर, कव्पना-पठ पर उतरते चित्र 
की ओर अस्तर्मुखी होगी। हाँ, इस सत्य से किसी प्रकार भी इनकार नहीं 
किया जा सकता कि इस रूप-विधान की मर्मानुभूति के लिए अधिक परिमानित 
बुद्धि और विकसित कब्पना-शक्ति की आवश्यकता होती है । 

“अवर्ण्यों? का सफलतम निद्शन “कामायनी? का ल्जा सर्ग” एवं “अद्धा? 
का विरिद-पर्णन है। अनुभूति-रूप में परिचित आकार-रहित छजा अपनी सत्ता 
की साकारता एवं सचेतना की पूरी सवेदना के साथ नेत्रों के आगे खडी-सी 
हो जाती है-- 

“चैसी ही माया में लिपटी अधरों पर ऊँगली धरे हुए 
माधव में सरस कुतूहछ का आंखों में पानी भरे हुए? 

“अवण्यः की ताजगी एवं मौलिकता का सर्वेत्कृष्ट प्रमाण निम्न पक्तियों 
में देखा जा सकता है-- 

“उधा की पहली लेखा कान्त 
साधुरी से भींगी भर मोद 
सद-समरी जेसे उठे सल्य्त 
भोर की तारफ-द्युति की गोद ।? 
-( भद्धा? ) 
मर > है 
“ज्ाधवी निशा की अछसाई 
अछकों में लुकते तारा-सी” 
( काम! ) 

“पन्‍्व? जी ने भी प्रकृति से छुन्दर “अवण्यों? का संग्रह किया है। उन्होंने 
रूप-चर्णन के लिए. प्रकृति का उतना उपयोग नहीं किया है, जितना अपनी 
आन्तरिक अनुभूतियों और जीवन-जगत्‌ के प्रति अपने अनुभवों की व्यँजना के 
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लिए | एक यूश्प सकेत अथवा दो वस्तुओं के किसी एक विन्दु पर पाये जाने 
वाले इलफे साम्य का उन्होंने ब्रा मार्मिक विधान किया हैं-- 
“सिसकते हे समुद्र-से मन, 
उसड़ते हैं नभ-से लोचन।?” 
--( 'पल्छय-आओंय! ) 
भ८ >८ ह 
“कपोलो की सदिरा पी, प्राण | 
आज पाटल ग़ुलाव के जाल, 
विनत शुक-तासा का कर ध्यान 
बन गये पुष्प पालश अराल | 
>८ ५ >८ 
नवेडी वेला उर की हार, 
मोतिया मोती की मुसकान, 
मोगरा कर्णफूल-सा स्फार 
अँगुलियों मदनवान की बान।? 
--( पहलविनी”-मधुवचन, ४० १७६ ) 
महादेवी-- 
“दीप-सी मे 
आ रही आअविरास मिट मिट, 
स्वजन और समीप सी में ।” 
-+[ 'दीप-शियाः ] 
ञ्र 834 >< >< 
“मे तीर भरी ठु स की बदली ! 
विस्तृत नम का कोई कोना 
मेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना, इतिहास चह्दी 
उमड़ी थी कल मिट आज़ चली १ 
( साम्ध्य-्गीत्त? ) 
फमी-फपभी पर्धति के 'वण्यः पर ही प्रकृति से छेफर 'अपर्झः का विधान 
किया छाता ऐ-- 
“बनती प्रचाल का मृदुल कूल जो स्षितिज्-रेस थी छुहर स्लान? 
न्‍-( सब्म! ) 
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महादेवी जी के “अवण्यों? में वर्ण-साम्य की अधिकता हैं।' “नींडम?, 
भानिक', 'हीर!, 'कनक?, 'प्रवाल”, 'रजत?, 'मोती?, 'तारक?, 'आलछोकः?, 
पतिमिर', 'विद्यत!, 'अगारः, स्व), “इन्द्रघनुष”, (मसि, 'कज्जल”, आदि जो 
अवर्ण्य मद्ादेवी जी के काव्य में प्रायः आये हैं, वे रंग की तीव्रता से ही 
आकृष्ट फरने वाले हैं और उनसे चाक्षुष चित्र बडे ही सुन्दर बनते हैं, पर उनके 
“अवर्प्यो? में अति, 'प्राण” एवं 'स्पर्श” शानेन्द्रियों के सन्निकर्ष के होते हुए भी 
“ृष्टि? की प्रमुखता है, साथ ह्वी उनमें बहुत कुछ परम्परा का भी ध्यान रखा 
गया है। इनके बाद की पीढी में “बच्चन? जी का काब्य बहुत कुछ तथ्यानुभूति _ 
की प्रत्यक्ष एव सावेग अभिव्यक्ति से सम्बद्ध है। 'बच्चन? जी एक नये दृष्टिकोण 
के साथ साहित्य में आये, जो परम्परा एवं रूढियों के प्रति विचारों के क्षेत्र में 
विद्रोह-शील रहा । उन्हें पहले कही गयी ओर सामान्यतया स्वीकृत कितनी ही 
मान्यताओं को नकारना था और उतने ही बल के साथ अपनी मान्यता को 
रखना भी था । सभी देशों के साहित्य के इतिद्दास इस बात के साक्षी हैं कि 
जब-जत्र किसी को अपनी नवीन और पूर्॑-सान्य परम्परा से विरुद्ध बात कइ्नी 
हुईं है, तो उसने कलात्मक रजनाओं की अतिशयता को बचाकर अपनी बात को 
सोधे और सशक्त दंग से कहने का प्रयक्ञ किया है। कथयनों एवं उनके द्वारा 
प्रतिपादित तथ्यों की महत्ता-ल्घुता के विवाद में न जाकर, में केवछ यही कहना 
चाहता हैँ कि परिस्थिति एवं आवश्यकता को देखते हुए बच्चन”? नी के काव्य की 
प्रत्यक्षता स्वाभाविक है। उनके बाद की नई पीढी में, जिस में "नेपाली, भी 
शम्भूनाथ सिंह, धर्मंबीर भारती (नो अब द्वितीय सप्तक? के अनुसार प्रयोगवादी हैं), 
जानकी बल्लम शास्त्री, गगाप्रसाद पाडेय, नल्नि विलोचन शर्मा, केसरी कुमार 
('नकेन?-वादी), नरेश कुमार मेहता, हसकुमार तिवारी, गिरिघर गोपाल, गुलाब, 
महेन्द्र, मोती बी० ए०, साही, रामदरश उपाध्याय, नामवर सिंह, हरिमोहन, 
रामाघार सिंह एव रमानाथ अवस्थी, रामचन्द्र सिंह “रमेश? “विश्व? आदि का नाम 
सरलता से लिया जा सकता है । “अवप्यों? की दिश्लया में कुछ विकास हुआ है । “वर्ण! 
के अतिरिक्त घ्राण, स्पर्श एवं श्रवण पर आघृत बडे व्यंज्ञना-पूर्ण “अवर्य! इनके द्वारा 
प्रयुक्त हुये हैं। प्रभाव-साम्य के आघार पर नियोजित ये “अवपण्यः एक विशेष 
मार्मिकता से सवलत होते हैं, जहाँ “वर्ण्य'-अवर्ण्य' के साम्य की गम्मीरता में 
डूबने पर एक अमिनव विच्छित्ति जैसे सदा सामने, पर पकड से दूर-सी अनुभूत 
होती चलती है। “प्रसाद! जी ने “कामायनो? में जहाँ “अद्धा? का “रूप-बर्णनः 
या छज्ञाः तथा काम? आदि का चित्रण किया है, वहाँ “अव्यों? में एक 
अभिनव मौलिकता एवं नई सवेदना के दर्शन अवश्य होते हैं, किन्तु “वर्ण्यः 


( १५१ ) 


अवर्ण्य' के साम्य का आधार ( घाद्दे प्रभाव-साम्य ही क्‍यों न हो ) बहत कुछ 
प्रायः व्यक्त और स्पष्ट लछक्षित होता चलता है, पर नयी पीदी के कुछ कवियों 
में तो 'अवर्ण्णः एक दहलकी-फुलकी किन्तु विलम्बित भावुकता के प्रवाह में 
ऐसे सघन विरल रूप में आ बाते हैं क्लि उनकी बंकिम मादकता में मन तो छत 
जाता है, पर यदि उभय-पक्षों की अन्विति बिठाने का प्रयक्ष करें तो कठिनाई 
पडती है। श्री शम्भूनाथ के “अ्रव्पों? में इस प्रकार की फदिनाई नहीं पढ़ती, 
पर कवि की मूल अनुभूति को एक लग अलग रसकर यदि “वर्ण्प'-अवण्य 
ऊझी पहचान पर ध्यान केन्द्रित न रखा ज्ञाय तो भ्रम होने लगता है कि कवि 
का धर्ण्यः प्रकृति है या प्रेमाठयन । हो भरे नयन? कविता इसका उदाइहरग 
है । भ्रम हो जाता है कि बूंद 'दण्ये! है अथवा 'रन्झुन! | 
चपला से चमके चपछ चरण दो रागारुन 
रिसक्षिस बूदों मे वरस पड़ी पायलू-रुनझुन 
-- छाथालोऊ? ) 
ऐसे स्थलों पर भारती जी का लूथ्य स्वात्‌ एक समन्वित प्रमाव-यष्टि होती 
है, आर्लफारिक दंग से उनके पक्ष-प्रतिपक्ष के साम्य की योजना नहीं। श्री 
भारती जी की निम्नस्थ॒ पंक्तियों का वातावरण छितना मार्मिक है-- 
मुंह पर ढक लेती हो आँचल 
ज्यों डूब रहे रवि पर बादल 
या दिल भर उडकर थकी फिरन, 
सो जाती हो पॉर्खे समेट, 
आऑचल से अलूस उदासी बन ! 
दो भूले-भटके सान्ध्य विहँग, 
पतली मे कर छेते निवास | 
जब तुम हो जाती हो उदास !? 
प्री सोइन छाल दिवेदी जी ने ग्दी के धागो में माँ-बहनों का प्यार और 
गरीबों की आह ते सूँथी ही 8, भाव-हूबरना झे मामिझ स्थलों पर छायावादी 
कवियों फी मांति उन्होंने भी स्पूल के लिए दप्मः अप्रल॒तों का नियात्षन 
फिया है । वासबदत्ता! फबिताओं एवं तल लैसे प्रस्‍म्यों में उनफी सह्यना 
सीयह झरूपता एवं भाउनसाम्य पर आहिति आपस्य-विधान सरलना एरे 
प्रसुग्ता मे देखा छा सफ्ता ऐ, झब ये दासबदना ओर तिप्पनक्षिता की मुन्दग्ता 
एवं डिविधघ-माव-ग्यित सुटओं छे प्रद्यद्धीशुस्म »े लिए बारीगी-अद्यरीरी उपमानों 


को सब्दला पिठाने लगते ऐै, माछापमा पी सदी छग जाती ऐं 
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मानस की मधुमय आशा-सी, 
उर की मादक अभिलाषा-सी, 
नयनों की नीरव भाषा सी 
लछत्या की नव परिभाषा-सी? 
--( 'कुणाल”-पु० ३५ ) 
छायावादी काब्य-घारा के 'तृतीय उत्थान? में भी शम्भूनाथ सिंह के “प्राण 
ठुम दुर भी प्राण तुम पास भी? के टेक वाले गीत में भी “अवण्यों? का सुन्दर 
सकलन हुआ है। जहाँ परम्परागत “अवण्यः हैं, वहाँ मी कवि ने अपनी 
अनुभूति के संस्पश से कुछ और शिष्टता छा दी है, जिससे उसकी मार्मिक 
कल्पनाशीलता और ऐन्द्रियता से सप्राण अभिनव सुरुचि का सम्यक्‌ परिचय 
मिलता है-- 
तुम गगन फी परी 
तुम उपषा-सुंद्री 
तुम धरा-रूप-सर 
में किरण की तरी 
रूप बन्दी हुए इस बिकछ प्राण की 
प्राण, तुम मुक्ति भी, प्राण, तुम पाश भी । 
>८ >८ ५८ 
दूर तुम ज्यों गगन 
पास तुम ज्यों किरन 
दूर ज्यों इन्द्र धन्नु 
पास ज्यों ओस-कन 
स्नेह-के सखप्नवाद्दी मधुर प्राण से 
प्राण, तुम दूर भी, प्राण, तुम पास भी। 
--'छायालोक? 
भ्री भारती जी के अवण्यों के चयन में यदि '्रौदोक्ति? की दिशा है तो 
ओ शम्भूनाथ सिंह थी के चुनाव में (विरोधामास! की छाया, पर 'किरन 
की तरी? और “ज्यों थकी किरनः जैसे अप्रस्तुत-चयनों में दोनों कवियों की 
रुचि सूक्ष्मतर साम्य के संकेत की ओर ही है। नवोदित कवियों में यह प्रद्नतति 
प्रमुख स्थान रखती है । प्रकृति क्रे इन परपरा-गत एवं नये चुने गये उपकरणों 
में सक्ष्म से सुहमतम साम्य की व्यजना ही प्राण होती है । डा० ब्रजमोहन गुप्त 
ने 'वियोग-रागिनी? के प० २२ पर सुकोमल इवेत कली-सा वेश” वाले व्यक्ति 
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को घुभग घूमिल छावान्सी मीन! भी कहा। फाश्ी-केन्द्र की छाया में पलने 
पाले मवीन तझ्ण कवि ग्राम-गीतों के वातावरण के निकट जाने के प्रयक्ष में 
आमीण प्रकृति फी ओर भी '“अव्य'-वयन के लिए जाने लगे हैं। श्री नामवर 
सिंह फा 'प्पुरूप्ुपुर घान के समूह में इलर-इलर सुनहरा विहान हैः तथा 
भ्री केदार सिंह का रात पिया पिछवारे पहरू उनका किया” लेने गीत इसके 
प्रमाण हैं। 'मनवन्तरः में श्री शम्भूनाथ सिंए की कर्पना ने नया मोड ल्था 
है। 'में न तमसे दूर! ( ए० १० ) और 'मेरा गाँव? ( प० २६ ) की कविताएँ 
उदाहरण स्वरूप ली जा सकती हैं-- 
सुनहरा प्रात कातिफ छा 
खुला आकाश, फेले हैँ क्षितिज पर 
सेघ सटसेले' " ***'***( ए० ३३ ) 
इधर श्री शम्भूनाथ सिंह, केदार एवं “अघीरः के नवीन गीतों में आमगीतों 
की लय के साथ वहाँ का वातावरण ओर जीवन भी उभर रहा है। “मन का 
आकाश उडा जा रहा पुरवैया घीरे बहो! और “किसके ये गीत रेः-टेक वाले 
गीतों में रचना-प्रक्रिय भी आमगीतों की ली गयी है। "माता? के प्रसादार्थ 
गांवों में ढोलों पर गाये जाने वाले 'पचरों? से भी शम्भूनाथ नी ने प्रेरणा ली 
है। “अधीर में महुए की गव और गाँवों की सहज्ष प्रकृति गमंगमा उठती है । 
केदार के गीतों म॑ बातावरण से अधिक लय और शब्द-विन्यास फी नवीनता है 
लो भोजपुरी की भोर शु्॒ती है । 
प्रकृति-वर्णन का त्तीसरा रूप रहस्थात्मक दे । यद्यपि इसका सविस्तार विधे- 
चन 'छायाबाद ओर रहस्यवाद? श्ीर्पक अध्याय में किया जायगा, पर सकेत- 
रूप में इतना जान लेना यहाँ आवश्यक होगा कि जब प्रकृति की अपनी निजी 
स्वतन्न॒ सत्ता को न मानकर उसकी किसी अनन्त रहत्यमयी शक्ति की अमि- 
व्यक्ति के साधन-माध्यम के रुप में गरष्ठग किया जाता है, ते वह प्रकृति वश्न 
की रहस्थात्मक कोटि में परिगगनीय है। "प्रसाद? जी की 'विमल इन्दु की 
विशाल फिर प्रजछाश तेरा दता रही ह--जैसी पंक्तियों ही कोटि में ली 
जायेंगी। अनन्त! फी रहत्यमपता फा यह समर्थ आलेय दर्शनीय है--- 
#हस विश्व-झुझ्टर में ऐन्द्रजाल 
जिसने रचकर फेलाया है ग्रह तारा विद्यार नखतन्याल 
सागर की भीपणतम तरंग-सा खेल रहा बह मदहाफाल 
नय क्या एस चसझा के रुघ-छघ प्राणों को करने को सभीत 
इस निप्ठुर की रचना फ्ठोर केवल विनाश फो रदी जीत 


( श८४ ) 


तब मूखे आजतक क्यों समझे हैं. सृष्टि उसे जो नाशमयी 
उसका अधिपति द्वोगा कोई, जिस तक दुख की न पुकार गयी !? 
--( 'इडा? ) 
महादेवी जी मेघों में जाने किसकी स्मिति को “रूमती-ह्मती? अनुमव 
कर रही हं-- 
जाने किसकी स्मिति रूस झूम 
जाती भमेघों को चुम-चुूम ९ 
वे मंथर जल के विन्दु चकित 
नभ को तज ढुुू पडते विचलित ! 
विद्यत्‌ के दीपक ले चंचल, 
सागर-सा गर्जेन कर निष्फलछ 
घन थकते उसको -खोज-खोज 
फिर मिट जाते ज्यों विफल घूम !? 
£4 हि दर 
“आलोक-तिसिर सित असित चीर 
, सागर गर्जन रुनझुन मेजीर 
रविशशि तेरे अवतंस छोल 
सीसन्त-जटित तारक अमोल |# 
पतिराला? जी की 'परिमल? की दरणों के प्रति? शीर्षक कविता उनकी 
रहस्यब्ृत्ति की परिचायिका है। 'गीतिका? की निम्न पंक्तियाँ भी इसी 
कोटि की हं--- 
जग का एक देखा तार। 


बहु सुमन, बहु रंग निर्मित एक सुन्दर हार 
एक ही कर से गुँथा, उर एक शोसा भार ।? 
डा० रामकुमार जी वर्मा प्रकृति में अप्ना ही प्रसार देखते हैं-- 

मेरे हँसने से ही शशि-किरणों का उज्ज्वल हास हुआ। 
मेरे ऑसू की सख्या से तारों का उपहास हुआ। 
मेरे दुख के अन्धचकार से रजनी का खब्दार हुआ। 
सेरे बिखरे भावों से विखरा-सा यह ससार हुआ। 
--( अजलि?, १९२९ ६० ) 
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प्रकृति फे रदस्यात्मक चित्रण की धारा अब क्षीण होती था रष्दी है। 
महादेवी णी की कविताओं में यह कोडि अपने प्रीदतम रूप को प्राप्त दो गई। 
उसमें, एक तो, आगे विकास का मार्ग भी अधिक नहीं रहा, पूसरे, नित्य 
प्रति के जीवन की प्रतिक्रियाओं एवं लोकिक जीवन तथा उसकी देनिक 
आवश्यकताओं की देनम्दिन बढ़त हुई. मान्यता कवि को 'रइस्थ! की ओर 
बदने का अधिक उत्त्ताह नहीं देती। ठोम भीतिकता के आधार पर निर्मित 
साम्यवाटी विचारधारा, विश्व-ब्यापी आर्थिक एवं युद्ध की प्रतिक्षण झाँकने 
वाली विभीषिका ने मनुष्य को अवकाझ-शूत्य ओर अप्रक्ृृतिस्थ चना दिया। 
प्रकृति में रहस्थात्मकता के ये सकेत कभी तो श्वद्ध आस्था रूप में व्यक्त होते 
हैं और कभी फवि भावावेश में आत्म-सिद्धि के लिए प्रकृति का सद्दारा लेकर 
ऐसा भआरोप कर देता है | इस युग में (रहस्य! के दर्शन रूप में स्पीकृत होने एव॑ 
प्रकृति पर मानव-मावारोप की समानान्तर प्रद्ृत्ति के कारण दोनों में विभाजन 
करना भी कभी-कभी दुरूद हो उठता है। यद्यपि, समात्ञ की परिस्थितिरयाँ 
दिनों-दिन छाबावादी काव्यधारा के अग्न-विकास को धुन्ध से अलग कर उमे 
स्वस्थ मानवीय रूप प्रदान करती जा रही हैं, जीवन की सहज प्रेरणाओं की 
रेखाएँ उसमें स्पष्टता से उमरती आ रही हैं, फिर भी आधुनिक स्वच्छन्द्रतावादी, 
काब्यधारा ( णो छायावाद का ही विकसित एवं जीवन-सहज रूप है और 
जिसमें 'स्वच्छन्दता” का अर्थ निरर्गलता नही बरन्‌ जीवन-शोपी रूदियों से मुक्ति 
एवं जीवन फे सहज-तरल रूप का म्वस्थ उपभोग है ) में मो प्रकृति में रहत्या- 
त्मऊता के मधुर सफेत-पूत्न निकाले जा सकते हैं--- 
किसी के चरण पर बरण-फूल कितने छत्ता ने चढाये, लद्दर ने बहाये ! 

भ +८ हा 
विकल सिंधु से साध के मेघ कितने, गगन ने उठाये, पवन ने उड़ाये ! 
“- छायालोक-दम्भूताथ सिद् ) 

प्रकृति-बर्णणन फी दिचारास्मक फोटि बह कही ज्ावगी, जहाँ प्रकृति के 
किसी दृष्य-व्यापार का दर्णन कर यावि उससे किसी वैचारिझ मिप्कप अथवा 
दार्शनिक अनच्दिति तक पहुँचता है। पूर्यव्ता काव्य में भी अन्योक्तियों एवं 
दृष्टान्त, उदाइरण और अर्थान्तसन्यास अलक्षार्गे फे सहारे ऐसे निष्झप निराडि 
गये हैं, पर छाथावादी छाब्यघारा में और अधिक स्मरीय साम्य का आरगेव 
हुआ है छिसमे उसमें पू्नेवर्ती छाप पान्सा ट् उपदेश-स्थर नहीं, वरन स्वये 
वर्णित दिपय से सहज-रूप में उद्भत हुई विचार्वल्दरी की शाहता है। इसी 
से वर्दित प्रकृति-दश्य एवं साफेतिफ विचार परस्पर घुलेनमिले एर्व अविभारय-्स 
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हो गये हैं | उसमें वलपू्वेक छाया गया दूरारोप नहीं, सत्य का उहज अदुरण है। 
कविवर “निराला” ने सूर्णत के चित्रण के सद्दारे जीवन की नश्वस्ता का 
कितना करुण निष्कर्ष निकाला है--- 
#४इल रहे थे सलिन मुख रवि, दुख किरण 
पद्म सन पर थी, रद्दा अवसन्न वन 
देखती थी यह छाव खड़ी में साथ वे 
कह रहे थे द्वाथ मे यह ह्वाथ ले, 
एक दिन होगा 
जब में न हँगा ।”? 
--(६ परिमल ) 
“धप्रसादः ली को झरना देखकर “कल्पनातीत कार की घन्‍्ना? की रटना लग 
लाती ह-- 
भघुर है स्लोत, मधुर है लहरी 
वात कुछ छिपी हुई हैं. गहरी |) 
कल्पनातीव काछ की घटना । 
हृदय को छगी अचानक रठटना ॥] 
“झरना? 
“निराला? जी की 'शेष? एवं बृत्ति? रचनाएँ इसका सफल्यम उदाहरण 
हैं। 'पन्‍्त” की ने अपनी सुप्रसिद्ध 'नौका-विद्दारः रचना का अन्त एक दार्शनिक 
निष्कर्ष के साथ किया है-- 
ज्यों ज्यों लगती है. नाव पार 
उर में आलोकित शत-विचार 
इस घारा-सा द्वी ज़ग का क्रम, शाइवत इस जीवन का उद्गस, 
शाइवत है गति, शाईवत संगम | 
शारवत नभ का नीला विकास, शाइवत कवि का यह रज्त-हास, 
शाइवत छघु-लछहरों का विछास । 
हे जग-जीवन के कर्णघार ? चिर जन्स-मरण के आर-पार ) 
झ्ाइवत जोवन नोका-विह्यार । 
कमी-कभी प्रकृति-चित्रण करने के पच्चात्‌ अन्त में विचार निष्कर्ष न 
निकाछ कर, प्रकृति के किसी दृ्य व्यापार का इस प्रकार चित्रण करते हैं कि 
उससे जीवन-जगत्‌ के किसी मार्मिक उत्य के प्रति मधुर ध्वनि प्राप्त होतो है ) 
ऐसे वर्णन को अन्योक्ति-रहूप वर्णन कह सकते हई। 'पन्‍्तः ली की 'झर गई 
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कली? बाली कविता ( 'मुंजनः ) में सीन्दये एवं मधुर यात्रा के असप्रय ही 
विल॒ दो जाने का निष्कर्ष ध्वनित हैे। ज्योत्ना? के ओस का गीत? नामझ 
कविता में भी जीवन की चलता, सुन्दरता एवं लघुता का निष्कर्ष है;--. 
“जन्म नवलल, अगणित पल 
लेंगे कछ, सृजन प्रवकत 
जीवन चल, जीव्रन कल, 
जीवन हिस-जल रघु-पल !? 
“+[ पन्त? ) 
कभी-कभी निष्करप ही नहीं, किसी पूर्व-सिद्ध सत्य को प्रकृति से प्रमाणित भी 
करते हूँ :«- 
“सुख-दुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो परिपुूरन 
फिर घन में ओझल हो शशि' 
फिर शशि से ओझल हो घन |” 
_ पल्लविनी? ] 
विरह-मिलन से भरा साँझ-उपा का आँगन जीवन के हास-अश्र-मय होने 
का प्रमाण है... 
यह सॉझ्े-उपा का आँगन 
आलिंगन पिरह-सिलन फा। 
खचिर हास-अश्वन-मय आनन 
रे, इस सानव-जीवन का |”? 
र्न्््‌ प््न्तः 
वेमन की तोडी जाने वाली मकरूद-भरी कलिका से 'प्रसाटः जी ने असमय 
ही समाप्त दो जाने दाले मधुमय जीवन या उसकी किसी मधुरतम आक्राक्षा को 
ध्वनित फिया ऐ--- 
संत कहो कि यही सफलता 
फलियों के रूघु जीवन फी। 
मकरन्द-भरी खिल जायें 
तोड़ी जायें चेसन छी।! 


“( आँधः-४० ४४ द्वि० स० से ) 
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“पन्‍्त? जी की परिवत्तेन? कविता में मी प्रकृति की इस कोटि का अच्छा 
उपयोग हुआ है। छायावादी काव्य-घारा में आये प्रकृति-वर्णन का अन्तिम 
रूप प्रतीकात्मक है । यद्द कोटि शुद्ध रूप के प्रकृति-वर्णन की श्रेणी में पूर्णतः 
नहीं आती | प्रकृति के रूप-व्यापारों का उपयोग करते हुए भी कवि का लक्ष्य 
प्रकृति-वर्णन नहीं, वरन्‌ उसके द्वारा किसी अन्य उद्दिष्ट सत्य की व्यंजना होती 
है। विचारात्मक या दाश्शनिक दृष्टि वाले प्रकृति-बर्णन में तो प्रकृति की अपनी 
निजी वस्तु-स्थिति का भी एक पक्ष होता है और कवि और पाठक दोनों की 
ही बोघ अथवा भावन-क्रिया में प्रकृति के उक्त दृश्य-व्यापारों की एक स्वतंत्र 
सत्ता होती है, पर प्रतीकात्मक वर्णन में प्रकृति के सभी हृश्य-व्यापार मात्र 
प्रतीक द्वोते हैं | “प्रसादः जी की “आाँस? की निम्न पक्तियों में प्रकृति के दृश्यों 
की वस्त॒वता का, अर्थप्रहण में कोई स्वतंच्र महत्त्व नहीं-- 

“झझा झकोर गजेन था 

बिजली थी, नीरदमाछा 

पाकर इस शून्य हृदय को 

सब ने आ डेरा डाछा॥? 

4 ८ >% >-98० १५ 
“पतझड था, झाड़ खड़े थे 

सूखी सी फुलवारी में 

किसलय नव कुसुम विछाकर 

आये तुस इस क्यारी में !” 

>< ३ 2 +-8४० १९ 
“पक्ष गईं कहाँ छूकर वे 

मलयज की म्रदुल हिलोरें |? 

>< ८ ४ ४३8० २९ 
“है हृदय शिकश्षिर-कण पूरित 

मसधुवषों से शशि तेरी 

सन-सन्दिर पर बरसाता 

कोई सुक्ता की ढेरी।!?” 

ल्‍्जाः-सर्ग ( 'कामायनी? ) में यौवन के आगमन का वर्णन वसन्तागमन 
के ल्‍ूप में हुआ है। यहों व्यापार एवं दृश्य तो क्रमशः सब्र बमन्‍्त के उपध्यित 
का पर उनसे यौवन के आगमन भोर विकास की ध्वनि स्पष्टतः प्राप्त 


38), 


“मधुमय वसन्‍्त जीवन-चन के 
वह अन्तरिक्ष फी लहरों में; 
कब आये थे तुम चुपके से 
रजनी के पिछले पहरों में! 
क्या "तुम्हें देखकर आते यों 
सतवाली कीयल चोली थी। 
उस नीरबता में अलसाई 
कलियों ने आखें खोलीं थी। 
जब छीला से तुम सीख रहे 
फोरक-कोने में छिप रहना; 
तव शिथिल सुरभि से घरणी में 
बघिछलन न हुई थी सच फहना ? 
जब लिखते थे तुम तरल हँसी 
अपनी फूछें के अचल में; 
अपना फल कंठ मिलते थे 
झरनों के फीमछ कलकल में |” 


ये प्रतीकात्मक वर्णन छाक्षणिकता पर आश्रित होते हैँ। यह लाक्षणिकता 
कहीं लिक्षण-लक्षणाः और कहीं “उपादान-लक्षण? में अन्तर्भूत हो जाती हैं। 
किसी भाव-विशेष या गुग-विशेष को मानत्र मन में ज्ञाग्मत करने के लिए कुछ 
पढाये अन्यों की अपेक्षा अधिक सफल होते हैं । सफल प्रतीक वह्दी माना जायगा 
जो गुण या भाव-विधेष के निमित्त अत्यन्त सब्रल प्रेरणा देने बाला हो या उसमें 
घर्म-विशेष इतने अधिझ और सर्वेन्‍विदित रूप में हो कि सुनने वाला उसके 
नाम मात्न से उस घमम या भाव का तुरन्त ग्रहण कर ले | उन्हें सहज भाव-वयेजना 
से बहुत दूर न होना चाहिए। गुग-विशेष के लिए प्रतीक रूप में आने वाले 
पदार्थ तभी विशेष प्रभावशाली होंगे, जब वे उस गुगवाली प्रत्येक वस्तु से सर्वो- 
पघिक रूप में प्रकष्ट होंगे । जीवन में फूठ का सम्बन्ध सुख्व मंविधा से है। इसी 
प्रकार 'शल! भी ससार को बावतू्‌ कठोर एवं दुशखदायी बलुओं का बोधक है | 
(इसन्त' छुख, यीवन उछास और नव-जीवन का प्रतीक माना जाता है। 
निराला! जी ने अपनी दारन्ती! कविता में वासन्ती शोभा को नव-नीवन का 
प्रतीक माना है। पतन्सर में दसन्त फे आगमम फी माँति रवि समान में नवीन 
शीवन ओर नवयुग फी कामना पर रहा है-- 
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“भर रेणु-रेणु मे नम की फैला दो जग फी आशा। 
खुल जाय खिली कलियों मे नव-नव जीवन की भाषा ॥| 
>८ ञ्र्द >८ 
नव किरणों के तारों से जग की यह वीणा बॉधो। 
प्रिय, व्याकुछ झंकारों से साधो, अपनी गति साधो ॥ 
फिर उर-डर के पथ बघुर पग-द्रवित मस॒ण-ऋज्ु कर दो । 
खर नव युग की कर-घारा भर दो द्वुत ज्रुग में भर दो ॥” 
“-( 'परिमछ? ) 
इसी प्रकार कविवर 'पन्‍्त? जी भी द्वुत झरो? शीर्षक कविता में पतश्षर और 
बसन्त के प्रतीकों से जीण-शीर्ण समान में नवयुग की अवतारणा कर रहे हैं-- 
“मंजरित विश्व में यौवन के 
जगकर जग फा पिक, सतवाली 
निज अमर प्रणय स्वर मद्रि से 
भर दे फिर नवन्युग की प्याली |? 
--( पल्विनी?-प० २१० ) 
'पल्॒विनी? में सग्हीत “आकाक्षा? ( प्र० २११ ) एवं २१३ ४० पर अकित 
था, कोकिल !” कविता मी प्रतीकात्मक रूप में ही प्रकृति का चित्र उपस्थित 
करती है। 
सुश्री महादेवी जी ने दी५? के प्रतीक द्वारा साधना-रत आत्मा एवं 'सबढ 
सवेरा? के प्रतीक द्वारा साध्यप्राप्ति की सुखद परिस्थिति का सकेत किया है--- 
द्वीप मेरे जल अकम्पित, घुल अचख़ल 7 


>< >् ८ 
जब यह दीप थके तब आना 0 
>् | >८ 
'सजल है कितना सवेरा? 
--( दीपशिखा? ) 


“कल्पना निज देखकर साकार होते, 
और उसमे प्राण का संचार होते, 
सो गया रख तूलिका दीपक-चितेरा !? . 
-+ दीपशिखा? ] 
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] 
महादेवी जी के प्रतीक बडे मधुर और व्यंजक हैं। उनमें छोक-गीतों सो 
मिठास है। नये कबियों ने मी प्रतीकों के चयन में प्रकृति का विश्ञाल क्षेत्र 
ढूँदा है । 
निम्न पंक्तियों में 'दो सुमन! दो कोमर हृदयों के प्रतीक हैँ-- 
४आज के निर्जेन मिलन में 
दो अयरिचित उर सिलेंगे 
प्यार की दुनियोँ बसेगी 
दो सुमन कुचले खिलेंगे” 
-( “आराधना”-श्री कपिलदेव सिंह 'कपिल? परृ० १०२) 
प्रिया के शशि-मुख एवं स्वृति-तारकों से युक्त अश्रुधारा-रूपी यमुना की शोभा 
भी देखिये-- 
“प्रति-विम्बित शशि-तारा युत वह 
बन यमुना फी घार वह चली | 
पीडा बन साकार वह चढी ॥”?-( वही? प्ृ० ३३ ) 
इसी प्रकार श्री महेन्द्र जी ने अपने ये दीप जल रहे हैं? गीत भे दीप? 
फो 'नक्षमः अथवा 'स्मृतियों' का प्रतीक माना है। श्री मिरिधर गोपाल जी ने 
अपनी “अग्रिम? पुस्तक के अमर-दीप वाछी कविता में दीप” को अमर प्रेम 
का प्रतीक माना है--प्रिये, साथना के हिमानी शिखर पर अमर दीप जच्ता 
रहा है, जलेगा ।? श्री गोपाल्कृष्ण झर्मा 'गोपेश” ने अपनी 'भुञ्त से मेरा नाम न 
पूछो! कविता ( 'धूप की लहरें? सम्रह्द से ) में 'गिरि-गहरः को भीषण बाधाओं का 
प्रतीक माना ६ै। छामवादी काव्य-चारा ने हिन्दी में नवीन प्रतीक ही नहीं 
प्रदान फ़िये, वरन्‌ नये-नये प्रतीकों को चुनने की दृध्धि का भी श्री गगेश किया । 
हमारी भाषा में प्रतोकों के रद्द शिखर पडे और भाषा का अभिव्यक्ति-मण्दार 
जगमगा उठा | यदि भाज के जनवादी आर समृह-वादी मनोविशान की दृष्टि 
से देखा चाय, तो आज की जन-प्रतिनिधिवादी और निर्वाचन-बिश्वासी यह 
व्यवस्था हो प्रतीरू-सदन है | अनेक व्यक्तियों फी ओभोर से एक के द्वारा प्रति- 
निधित्व के सिद्धान्त को मानने वाले युग में, यदि कविता के छेत्र में भो एक 
गुणाढी बहुत-सी वलुओं के प्रतिनिधि के रूप में एक प्रतीक चुना क्षाव तो 
इसमें फीन-्सों अस्पाभादिजता है ९ 
प्रह्वति के क्षेत्र से किसी व्यष्टि इृच्य या उपफरण फो प्रमावशाली रूप में गहण 
पर, किसी परना-्यापर या विचारूघारा को ब्यजित करने के लिए ये प्रतीक 
११ 
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बडे सद्दायक सिद्ध हुए हैं । कविवर सुमित्रानदन पन्‍्त की पतझर के प्रतीक पर 
(लिखी गई 'द्रुत झगे जगत्‌ के जीर्ण पाता? आदि रचनाएँ इसका उदाहरण हैं । 

छायावादी काव्य प्रकृति-मय है | क्‍या वण्य, क्या अवण्य, क्या प्रतीक, क्‍या 
प्रत्यक्ष, क्या शुद्ध, माब-रंजित और आभूषित, और क्या र२हस्यात्मक सभी कोटियों 
में आया प्रकृति का पुष्कल प्रभूत रूप इस काव्य-घारा में कमल-पंखुरी की 
भाँति त्तैर रहा है। भाव प्रकृति-मय हैं तो प्रकृति भाव मय, प्रकृति स््री-मय है 
तो सत्री प्रकृति मय । अभिव्यक्ति प्रकृति-मय है तो प्रकृति अभिव्यक्ति-्मय | वह 
विषय, भाव और अभिव्यक्ति, तीनों ही पक्षों में सुन्दरतम रूप से विराजमान है। 
जिशासा और कुतूहल से लेकर वह राग और विराग तक की प्रेरिका है| 
छायावादी काव्य-कल्पद्रम पर मन्दार-ल्ता की माँति छायी इस प्रकृति को 
देखकर ही तो क्तिने ही विचारकों ने 'छायावाद” को 'प्रकृति-बाद! कह 
दिया | प्रकृति के साथ अनेक रूपों में सम्बद्ध यह छायावादी काव्य फिर भी 
प्रकृति-बाद ( प्रकृति में चेतना की अनुभूति ) तक ही सीमित नहीं, वह जीवन- 
वादी और मानव-प्रधान है, प्रकृति मानव के लिए आयी है। वह कहीं जीवन 
की (पृष्ठभूमि! के रूप में आती है तो कहीं “अग्रभूमि? और कहीं 'पार््वभूमि? 
के रूप में | वह अपने “शुद्ध? रूप में मानव की 'सपाषिका?, 'द्रशः-भाव रनित 
रूप में मानव की 'सह-घमिणी?, आभूषित?-रूप में उसकी 'मनोरजिनी?, 'डद्दीपन?- 
रूप में उसकी सप्रेरिका, “अवण्य?-रूप में उसकी परिसाधिका, विचारात्मक-रूप 
में मनुष्य की सह-चिन्तिका, 'रहस्यात्मकः-रूप में मानवनरागों की अग्नवृतिका 
तथा “प्रताकात्मकः-रूप में उसकी मानस-नेत्री है। छायावादी कवियों ने इस 
अकृषति को अन्तर्त्राह्म समी कोर्णों की संगिनी बनाया । समस्त छायावादों काव्य 
की अभिव्यक्ति में अपना अविक्छ सहयोग देते हुए प्रकृति ने इस युग को 
सम्पन्न बनाया है। इस मानववादी युग में चठ॒र्दिक्‌ प्रशस्त होते हुए मी वह 
मानव पर आउछरूद नहीं हुई हे, वरन्‌ मानव ने ही शिव की माँति उसे अपनी 
परिपूरिका बनाया है। 


हे 0 5 
«छांया-युगीन घधाथ और आदरा 


छाया-युग” के कवियों में कल्वबना ओर भावुकता का रम्गीय प्रसार देखकर 
बहत से पाठकों को भय होता है कि यह काव्य जीवन से दर, कल्पना-लोक 
की सृष्टि है, इसका जीवन के यथार्थ से कोई सम्बंध नहीं । इसीसे इसे जीवन 
वी वास्‍्तविकताओं से दर पत्मयन का काव्य भी कद्दा गया है। मनोरिशान को 
साहित्य में सीमा से अधिक प्रमुखता प्रदान करने वाले आलोचक इसे कैशोर- 
भावना का काव्य भी कहते सुने जाते हैं। कुछ आलोचकों ने ऐसा स्वर भी 
उठाया है कि जत्र देश शातियों की खोयी स्वतंत्रता को लोटा लाने के लिए 
अपने अम्तित्व के जीवन-मरण से जूझ रहा हो, देश के नोनिहाल सर पर 
कफन बाघ कर आलनादी के दीवाने बन बैठे हों, उस समय छाया-युगीन कवि 
अपनी रोती कुटिया को भूल मर्मरी स्वप्षों और कल्पना के कुज्नों में व्यम्त हों, 
तो यह समान निरपेक्षता जीवन-शोपी, अस्वस्थ और वैयक्तिक नहीं तो क्या है १ 
उनको दृष्टि से छायायुगीन काव्य अऊरमण्य बैठे, मनचले अथवा रुगाप्रेमी 
युवक का निराश उठन है, जिसने जाने अथवा अनजाने अपने व्यक्तिगत जीवन 
की सभी साम्राजिक खिडकियों की बन्द कर लिया है, जो दिवा-ध्तप्ठों की 
सुनहरी शत््वता में अस्कुद गुज्ञार कर रहा हो, जो अपने निजी विषपाद-कुहासों 
में अपने को ठककर सामाजिक ययथारयों से कट गया हो | भावुक्ता आज 
के बोद्धिक-मानी युग मे अत्यन्त ऐेय आर पिछडे मानस-विक्रास का द्योतक हो 
गयी है। छायावादों कवि आडदान-प्रदान की दुनियाँ के व्यत्रहार में पटु नहीं 
है, इसलिए आज का व्यवहार-पढ़ु और अथ मनस्क् विच्ारक्क उसे अनुप्योगी 
भावुझुवा का दोषी मानता है । कहुगना, भावुऊता और आदर्शवाब्ता के मूल 
में कुछ यथार्थ ६ अयवा नहीं, इसी पर विचार करना इस अध्याय का 
मुख्य उह६ 

ठाया-सुगीन कवि सामान्य रूप से कलना-शील हैं) ये कदि दिगेप रूप 
से फत्पना की विभूति हो छेकर उल्न्न हुए थे, प्रचलन अथवा विशिष्ट 
प्रयृत्ति-दश छल्पना को अपनाते थे, अथवा यह कि इसके साथ कोई सामालिक 
परिस्थिति भी थी १ कल्पना तो फवि-मात्र फी विशिष्ठता होती है। साधारण 
च्यक्ति की तुछना में फवि फी कत्पना-धीलता अधिक होती ही है | कल्पना बिना 
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कविता अथवा साहित्य-कला-मात्र की रना हो ही नहीं सकती | छायावादी 
कवि इस सत्य से परे हो भी फैसे सकता है ? इस युग के साथ इतिजृत्तात्मकता 
और उपयोगिता-वादी आदर्श-वाद की एक 'द्विवेदीः-युगीन पृष्ठभूमि है। 
(द्विवेदी?-युग का स्वर आधचार-वाद, व्यवहारिक नीति-निष्ठा और डपयोगिता- 
मूलक आद्शों का स्वर है। इस युग के कवि ने कल्पना को जान-बूझ कर 
छोडना भी चाहा है | उपयोगिता और उसपर आधृत एक विवेकवादी आधार- 
वृत्त से आगे इस युग का काव्य न बढ सका । इस युग ने पुरातन को अपना पूर्ण 
आदश मानलिया था, नवीन सामाजिक विकास की नवीन परिस्थितियों में उत्पन्न 
नवीन यथार्थों और उन ययारयों के प्रकाश में व्यक्ति और समाज के नये सम्बन्ध- 
मूल्यों की चेतना 'द्वविदी-युग? के काव की ग्रयोजन-सूमि नहीं थी | व्यक्ति, परिवार, 
वश, जाति और समाज के स्तरों पर नये मूल्यों को प्रतिष्ठा आवइयक थी । 
समाज और साहित्य के रूद्ि-बद्ध साँचों में व्यक्ति की जागलहक चेतना कसमसा 
उठी थी। छाया-युगीन कवि ने इसी नवीन चेतना, नये जीवन-मूल्यों और 
नयी सामाजिक मान्यताओं से प्रतिक्रिया और प्रेरणा छी थी। द्विवेदी-युग के 
कवियों की अपेक्षा 'छायाः--पीदी का कवि पुरातन के प्रति अधिक मुक्त भाव 
से विचार करमे और नवीन मूल्यों को अधिक सहानुभूति देने की स्थिति में 
रहा है। रूढि और बन्धनों के प्रति विद्रोही एवं क्रान्ति-चेता होने के कारण 
समाज और साहित्य दोनों ही भूमियों पर यह्द पीढी पूर्व निषेधों के समक्ष मुक्त- 
वक्ष रही है | भाठुकता ओर कब्पना के क्षेत्र में भी इन कवियों का मुक्तनगति 
होना इस भूमिका पर किंचित अधिक अखामाविक नहीं है । अवरोध के विरुद्ध 
मुक्ति को कामना जीवन का शाश्वत धमम है | 'द्वेवेदी-युग! की रुद्ध कल्पना और 
कीलित भावुकता को इस भूमिका पर पूर्ण अवकाश मिला । नयी शिक्षा, नवीन 
विचारणा, नव्य परिस्थितियों और प्रगति के नवीन सोपानों ने अपने सामाजिक 
परिपाश्व की रूठता के प्रति इन कवियों को अधिक सवेदन-शील और भाव- 
प्रवण भी बना दिया था। इन बातों को ध्यान में रखकर, छाया-युगीन ययार्थ 
ओर आदर्श, और इनके मूल में निहित माबुकता ओर कल्पना का आगमन 
अधिक सुविधा से समझा जा सकेगा । 

जो लोग छायावादी काव्य को भावुकता-वादी और आदर्शामास से पीडित 
मानते ई, उन्हें यह न भूलना चाहिए, कि छायावादी काब्य “द्विवदी-युग” की 
पृष्ठभूमि पर खड्ा हुआ है । द्विवेदी युग” हर चरण पर आचार ओर आदर 
का मत्र दुद्दराता है । पुरातन मान्यताओं और विचार-सरणियों पर “द्विवेदी-युग? 
का आदशवाद गरल रहा था । मयादा और अनुशासन के नाम पर चलने वाले 
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उसके अंकुशों का सामना करने के लिए एक आदशवादी सर ही अपेक्षित 
था | छावा-पुगीन कवियों ने अपने सहन माव-मूल के सहारे, 'द्विवेदी-युग! के 

जीवन और साहित्य ते जो लीवन-मय तत्त्व खो दिये थे, उन्हें फिर से सोचे; मानव 
के अस्तित्व की रक्षा, उसके वहन ओर विकास में सहायक ठपादानों को उन्होंने 
अपनी जीवनी-शक्ति की नवीन माव-ऊद्मना से संवारे। लीवन के मोलिक 
पदार्थों को इन कब्रियों ने भावना, चिन्तन और अनुशीचडन के उच्च स्तर पर 
प्रतिष्ठित किये । इन कवियों का यह चढ़ विश्वास था कि मानवीय मूल्यों ओर 
मानव के मूलगत सवेगों के निषेष से आज के युग में किसी जाति या समाज 
का जीवन सम्पव नहीं है। ैंगार ( प्रेम ) और सोन्‍्दर्ब-मूलक भावनाओं के 
साहित्यिक वहिष्फार से द्विवेदी? युगीन काव्य निेष-मुखी होने लगा था। 
<ाया”-कवियों ने काल्यनिक देवल ओर असहजन आचार-वाद की अम्वस्थ 
सीमाओं को अस्वीकार कर दिया । छायावादी काच्य में भावुकता ओर आदर्शवाद 
एक दूसरे के परिपूरफ होकर आये हुए हैं; इन दोनों का लद्ष्य है पिछली पाढ़ी 
के अमान्य तथ्यों भार दृत्तियों फो उच्च-पीठिका प्रदान कर, समान में मान्यता 
दिलाने का दाय्यात्मक प्रयास | इन कवियों ने जोबन के ययार्थ और उपेक्षित 
मानवीय तत्चों को सामानिक स्वकृति दिलाने के लिए. आद्शीकरण ( आइ- 
डिअलाश्जेशन ) की प्रक्रिया अपनायी है । 


इस उद्यात्तीकरण और आदर्शाक्वर्ण के कारण नहाँ एक ओर इन कवियों 
के कार्ब्यों में जीवन के यथाथों आर मालिक तथ्यों को स्वीकृति मिली है, वहीं 
मानवता के उदाराशयों और उच्च उद्देष्यों को भी आदर ग्राप्त हुआ है | इस 
कृषन की निरापदता पर कोई सन्देद नहीं किया जा सकता कि 'छावां- 
युगीन काव्य का मूल ययाथे की घरती, और शिखर आदश के आकाश्न में 
ध्यित है। धरती ते मूलरस लेपर आखाश में फैलने वाछे अश्वत्य की भाँति 
छायावादी काव्य भे तो सत्य से विच्छिन्न है और न कद्यना से निरपेक्ष | सत्य 
और नया के मूल उपादनों फो यह्यना और भावुऋता ने सवार फर आदर्श 
का आसन दिया है। छायावाटी फवि अधिक बादिफक सण्टननमण्डन और 
ताकिए विवेचन में न एट्थर अपने तथ्य को माव, पह्यना ओर खाधना के 
सद्रे आफऊपऊ बनाता है। अपनों नवीन स्थापमाओं पे लिए उसया पथ बीदधि फी- 
घरण और तऊ का नहीं, फल्पता और भाुछता के ऊलात्मक पिघान का है। 

छु्दए के साथ जीपन के सत्य! आर शिव! व स्चनात्मक समनन्‍्दय, परिष्दृत 
प्रेम री स्थापना, नारी के परिपृष्झ ध्यक्तित्य ेे उदार उद्घाटन, मानव और 


प्रकृति के बीच निषद भावात्मक सम्बन्ध, तथा दवी आदशों बोर भहीकिफ्ता 
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के स्थान पर मानववादी स्थापनाओं को प्रतिष्ठित करने के साथ कझणा और 
पीडा को आवश्यक जीवन-मृल्य मानकर इन कवियों ने, उस नयी परिस्थिति और 
पाश्चात्य मौतिकताबाद की झकझोरती आँधी में उखडते हुए मारतीय जीवन- 
प्वरण फो आस्था की सुृहृद नींव और विकास का व्यवस्थित आधार दिया है । 
पुरानी व्यवस्था की कीलें हिल रही थीं, रूढ मान्यताओं की सार्थकता सन्दिग्ध 
हो रह्दी थी और आदर्श तथा यथाथे एवं सत्य तथा कल्पना के बीप दरारें पड़ 
गयी थीं । आस्था और आध्चरण तथा मान्यता और व्यवद्दार की दूरी बढती जा 
रही थी। भूत-वाद के कठोर प्रहार से आस्तिकता श्रद्धा से उतर कर संस्कारों 
में सिमट चली थी। अतीत और वर्तमान के बीच की पूरी जब्र-जब दुल्ध्य 
हुई है, आदर्श और यथार्थ परस्पर जब-जब अपरिचित होने छगे हैं, अन्तर्जगत्‌ 
ओऔर बाह्य जगत्‌ के बीच जब-बब तनाव बढ़े हैं, जीवन-रागी आत्माओं ने 
अपनी मूल्यवती सवेदनाओं, अमाव-पूरक स्वर्ण-कल्पनाओं और नवीन मान- 
इृष्टियों से इस अन्तराय को भरा है। एक विशिष्ट और बीती परिस्थिति में 
गठित जीवन-व्यवस्था के मूल्य, जब-जब प्रगतिशील और जड होकर असतुरून 
और वैषम्य की सृष्टि करने लगते हैं, सहित्य का इतिहास साक्षी है कि जीवन- 
शक्ति के नवीन अभिषेक्ताओं ने सदैव नयी माव-कल्यना की अक्षत-रोली से 
धराग-वादी? साहित्य का अचेन किया है। समाज्-व्यवस्था से जत्र-जत्र व्यक्ति का 
सन्तुलन ध्वस्त होने लगा हे, जीवन के नये सौन्दर्य-शिल्पियों ने सत्य” और 
“शिव? को 'प्रेय-वाद” की वीणा से विमुग्ध किया है । समष्टि-समवाय के बोद्धिक 
तन्तु जब-जब बिखर कर उलझने लगते हैं, 'भाव-योगी? कवि मानवता के उदात्त॑ 
उपादानों को अपनी आस्थाओं के ताप से पिघलाकर मानों की एक नई चाशनी 
उतारते हैं । इन छाया-युगीन कवियों के समक्ष कुछ, ऐसी ही विषम परिस्थिति, कुछ 
ऐसा ही कसकने वाला असन्तुरून उपस्थित था | इनकी साहसिकता, भावुकता, 
कव्पना-शोल्ता और आदर्श-बादिता के काब्य-गत तत्त्वों का यही मर्म है, और 
इस खाई ओर दरार को भरने-पारकरने की प्रक्रिया में प्राप्त घोर्टे और व्यथाएँ, 
निराशा और आँसू , उनके “कल्मकार? के मानव का 'वेदना-वाद? है। ये कवि- 
कलाकार राजनीतिक आन्दोलन-कर्ता और प्रत्यक्ष सुधार-उपदेशक नहीं हैं, 
इनके पास एक सवेदन-शीछ, प्रेम स्वप्न का प्यासा नि३छल मानव-छृदय है । इस 
हृदय पर इन्होंने समाज और जीवन के आधात सह्दे हैं और उन आशातों को 
अपनी वाणी में उसी प्रकार मुखरित करने का प्रयास किया है जेसे दीपक अपने 
अन्तत्ताप से प्रकाश विकी्ण कर जगत्‌ को स्नेह का ज्योति-दान देता है। 
>उनकोी आअदिषघधुली मुसकान और पीडा-धवलछ हासों का यही मर्म है। इसे ही 
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ये कवि काब्य--साधना? का नाम देते हैं। अभी पिछले दिनों आलोचना?- 
संपादक श्री विजय देव नाययण साही ने पृना की 'राष्ट्रवार्णा? में 'साथना? 
शब्द के प्रयोग पर आपत्ति की है और इसे पूर्व पीढ़ी का अन्तर्विरोध माना है। 
परिपादी-गत पारिवारिक अन्धर्नों को निव्राहते, अथवा चिर-कुमार रहकर समाज 
के विक्षत सम्बन्धों और मूल्यों की आँच और विप को पीते हुए भी, इन काव्य- 
कला-साधकों ने जिस सत्यता ओर मर्यादा के साथ नवीन ज्योति्यों को पृूनित 
बनाने का प्रयास किया है, वह छब्द, अर्थ ओर उनके 'ाहित्यः की भूमि पर 
पाधना? से निम्म-स्थानीय नहीं । बद्ध परिपाठी और रूढ जीवन-दृष्टि को छोड कर, 
खतंत्र अनुभूति और नये मृल्यो को लेकर चलने वाले नवीन सन्तुलन के खोजी 
के लिए कल्पना ओर आवेग अनिवार्य हो उठते हैं) इस युग की सबसे बडी 
प्राणवत्ता है मानव में विश्वास, जीवन में आस्था | सारी नवीनता इसी पर टिकी 
है। बड़ा आश्चर्य होता है. कि इस तनाव ओर सक्षोभ की स्थिति से जाते हुए 
भी, इन कवियों ने नवीन सामाजिक अर्थवत्ता और विगत मानव-मूल्यों को 
कितनी कला के साथ उमारा है | जीवन के नवीन परिपार्व, ओर नयी वस्तु 
के साथ नवीन भाव-सन्तुलन स्थापित करना, फिर उन भावनमूल्यों को नवीन 
शब्दावली के माध्यम से नवीन अभिव्यक्ति प्रदान करना कितना जठिल कार्य 
था | भाव और भाषा तथा वस्तु ओर रूप के इस नये जादू को सोचकर फारसी 
की निम्नलिखित पक्तियाँ याद आती हई--- 
धराय पाकिये लफ्जें शवे बरोज़ आरद, 
मुर्गोमाही हमः खुफ्तः अन्द व ऊबेदार 

फिवि-कलाकार एक शब्द की पवित्रता के लिए रात को दिन कर देता 
है। चिदियाँ भार मउलियों ( मुर्गो-्माही ) सब्र (हमः) सोड है ( खुफ्ल: अन्द ) 
ओर ( व ) वह ( ऊ ) जागता रहता है ।! समाज में छाये हुए विपाद से ये 
फवि भी शरोर ओर मन से पूर्ण मुक्त फैसे हो सकते थे | उनके काव्य में आये 
विपाद के म4र सर ओर निराया का कारण चारो मामाडिझ परिपाद्व और 
आयिक वातावरण में व्यक्ति के पेषग की चेतना रही हो, घादे उनका प्रेम-गत 
नेगश्य ओर खिन्ता, पर इन उल्यन्सापकों ने अपनी आन्तरिझ्त मत्यता, आनु- 
भृतिफ तीमता और दच्च-सोन्द्र; की म'ठी चाशनी से उन सब को हदव-सम्प्रेप्प 
आर भाव-गम्य बनाया है। व्यक्तिसत अनुभृतियों को भी इन लोगों ने इतनी 
सामाजिक सा्थंद्ता दे दी छि गो में विष अमृत बदन गया, हच्लता शोभा 
भोर पीदान्वया मानदता ऊे तरल आमूप्य एव आत्मा फे मधुर बरदान-में लगने 
लगे। इन दुब्ल्ता ओर चबलतवा, उप्र पर एक उदार एवं शिप्ट मानद-वाद 
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का झल्मछाता हुआ प्रकाश है | इनमें मानव के प्रति बडी सहानुभूति, उसकी 
ध्यासों के प्रति एक स्नेह-पूर्ण स्वीकृति-भाव तथा उसकी महती सम्मावनाओं के 
प्रति अडिग आस्या है। क्षीण और दीन-हीन मानव के प्रति उनमें “श्रद्धा? से 
कम समवेदना नहीं है-- 
“तपस्वी । क्‍यों हो इतने छ्लान्त ९ 
चेदना का यह केसा वेग? 
आह | तुम कितने अधिक हताश 
बताओ यह केसा उद्देंग २ 
हृदय में क्‍या है नहीं अधीर 
लाछसा जीवन की निदशेप ९ 
कर रहा वंचित कहीं न त्याग 
तुम्हें, मन में धर सुन्दर वेश !” 
[ श्रद्धा? ] 
मानव की वेदना, उतकी क्लान्ति और निश्शेष जीवन-छालसा की वंचना 
पर उनका हृदय अत्यन्त दुयमान हो उठता है। मानव-हृदय फे तरल आक्ा- 
क्षाओं,से भरे आशा के आह्वाद के प्रति उनमें बडी सहानुभूति थी-- 
“तप नहीं फेवछ जीवन-सत्य 
फरुण यह क्षणक दीन अवसाद, 
तरह आकाक्षा से है भरा 
सो रहा आशा का आह्ाद |? 
[ वह्दी? ] 
पुरातनता के निर्मोक के प्रति अनुचित मोह को छुडाकर वे. परिवर्तन के 
साथ उन्हें नित्य नूतन आनन्द लेने का सन्देश भी देते हैं। पुराने देव-दैव-वाद 
के छिन्न-मिन्न उपकरणों पर वे मानव-सपत्ता की श्री खिलाने के पक्षधर थे-- 
“देव असफलताओं का ध्वस 
प्रचुर उपकरण जुटाकर आज, 
पड़ा है बन मानव-सस्पत्ति 
पूण हो मन का चेतन राज ।? 
[ वही? ] 
'. तरल अषाक्षा से भग्ग मन का यही “चेतन राज” इनको स्वप्त-शाल्य थी। 
“प्रसाद? की मानव-अस्दित्व की कल्पना कितनी महान्‌ थी-- 
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(च्रधाता की फल्याणी सृष्टि 
सफल हो इस भूतल पर पूर्ण 
पटें सागर, विखरें प्रह-पुज 
और ज्यात्यमुखियों हों चूणे। 
उन्हें चिनगारी-सदृश सदप 
कुचलछती रहे खड़ी सानंद; 
आज से मानवता की कीर्ति 
अनिल, भू, जल सें रहे न वन्द्‌। 
जलूधि के फूँटें कितने उत्स 
द्वीप फच्छप डूबे उतराय 
किन्तु वह खड़ी रहे दृढ मूर्ति 
अभ्युदय का कर रही उपाय । 
विश्व की हवेलता घल बने 
पराजय का बढ़ता व्यापार; 
हँसाता रहे उसे सर्विलास 
शक्ति का क्रीड़ामय संचार। 
शक्ति के विद्यत्कण जी व्यध्त 
विकल बिखरे हैं, हो निरुपाय 
समनन्‍्चय उसका करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय |” 
_+. श्रद्धा) ] 
धन्‍्त? की दृष्टि से भी जिस मानवत्व की कामना-ऊत्पना थी, वह देवत्व के 
द्वार का भिखारी निराश और संघर्ष से दृटा-यका मानव नहीं, अपने मानवत्त में 
ही मृल्यवान्‌ और सर्व-क्षम है। उस मानव के रूप-रंग, अस्थि-रक्त, गाश्ा- 
आकाक्षा, सभी के प्रति उनकी मधुर छालता वँंधी हुई है-- 
धयोचन- वाला से वेष्टित तन 
मदु सच, सीन्दर्य-प्रोह अन्न । 
>< 24 > 
प्रभु फा अचन्‍्त वरदान तुम्हे, 
उपभोग करो प्रति क्षण नव-नव 
क्या कमी तुम्हें हू त्रिग्मुवन में 
याद चने रह सकी तुम मानव? [ 'मुमन्पथा ] # ५ 
डे 


( १७० ) 


महादेवी मी अपने उसी व्यक्तित्व से देवताओं के पीडा पाल सकने की 
क्षमता को चुनौती देती हैं और अपने मरने-मिटने के अधिकार और अहं को 
नहीं खोना चाहतीं--- 
“मेरी छघुता पर आती जो देव छोक को ज्रीड़ा, 
उनके प्रार्णों से पूछो क्या पाल सकेंगे पीड़ा ९”? 
भर >८ २८ 


“क्या अमरों का छोक सिलेगा, तेरी फरुणा का उपहार ९ 
रहने दो हे देव । अरे यह मेरा सिटने का अधिकार ।? 
न नीहाए ] 
शास्र की दृष्टि से #ंगाएर ऋद्धिए अथवा व्यावहारिक रूप में 'प्रेम', 
द्विवेदो-युग” में वह 'रीति-काल” और 'त्रजमाषा? की प्रतिक्रिया में अस्पृश्य-सा 
समझा जाता था | कवि इसके प्रति बडा सर्शक भाव रखते दिखलाई पडते थे [ 
अवसर आने पर भी सौन्दर्य और प्रेम से कतरा कर ये कवि कुछ आचार-पूत्रों 
की ठद्धरिणी कर अथवा कोई उपयोगिता-वादी उपदेश देकर काम घलता 
करते दिखाई पडते हैं। छायावादी कवियों और सर्वप्रथम प्रसाद! जी की 
दृष्टि में उठ युग का वह निषेधात्मक कोण अखरा। वे ब्रजभाषाकाब्य 
की भूमि से खडी-बोली के क्षेत्र में उतर कर उसे परिशुद्ध, मानवोचित और 
स्वीकार्य रूप देने की ओर क्ृत-संकल्प दिखाई पडते हैं। “चित्राधा? की 
अधिकाश कविताओं में प्रेम और सौन्दर्य की प्रतिष्ठा है। 'चित्राघारः से 
“कानन कुसुम? की खडी-बोली की रचनाओं में आने पर, वहाँ भी प्रेम और 
सौन्दर्य के प्रति आदर, आकाक्षा और स्वीकृति की भावना अ संदिग्ध रूप में 
मिलती है। “चित्राघार! की 'मानस?, विदाई”, 'नीख प्रेम?, विस्तृत प्रेम” आदि 
रचनाएँ प्रसाद की नयी दृष्टि की द्योतक है। &ंगार परिशोघित और परिमानिव 
है। अनुभूतियों नवीन हैं। रस और मर्यादा दोनों के प्रति कवि सचेत है। 
सन्‌ १९०९ से निकट ही “प्रसाद? जी के 'प्रेम-पथिकशः का कुछ अश ज्रजमाषा 
म॑ हन्दु?, कला १, किरण २ में दही निकल चुकी है। प्रेम की परिमाषा कितनी 
मनोवैज्ञानिक, मार्मिक एवं उस युग में कितनी नवीन थी-- 
“यह बह श्रम-शाला है रहे जो सून 
सून रहे पे कलछरव नितप्नति दून ।” 
सन्‌ १९१३ में खडी बोली के थ्रम-पथिकः में 'प्रसाद” जी ने कहा थां--- 
इस जीवन का छ्ष्य नहीं है श्रान्त भवन मे टिक रहना । 
चलना होगा उस सीमा तक जिसके आगे राह्द नहीं ॥” 


( १७६१ ) 


प्रेम और सौन्दर्य का यह चेतना-मय दृष्टिकोण, ब्रञभाषा के रीतिकालीन 
स्थूल शृंगार और 'ट्विवेदी”-युगीन शुष्क काव्य-जाल के मध्य जीवन जगत्‌ के प्रति 
एक नवीन दृष्टि कोण का परिचायक हदै। विश्वात्मा और विश्व-शरीर की 
सत्यता की अनुभूति विध्वारों की प्रत्यग्रता की घोषणा थो--- 


“स्तिग्ध, शान्त, गम्भीर, मद्दा सोन्दर्य-सुधा सागर के कण 
ये सब बिखरे हैं जग में-विद्वात्सा ही सुन्दरतस हैं! 
न्योछावर फर दो उस पर हम, सन, जीवन, स्वस्थ, नहीं 
एक कासना रहे हृदय से, सव उत्सगे करो उस पर ।”? 
“--+( वही ) 
प्रेम की यह उदात्त दृष्टि अपूर्व थी-- 
“उस सोन्दर्य-सुधा-सागर के कण हैं हम तुम दोनों ही, 
मिलो उसो आनन्द-अम्बुनिधि में मन में प्रसुदित होकर 
यह जो क्षणिक वियोग, बहाँ पर नहीं फटकने पावेगा 
एक सिन्धु में सिलकर अक्षय सम्मेलन होगा सुन्दर ।” 
प्रेमी और प्रेमिका के समक्ष शरीर-मिलन का स्थूछ प्रइन नहीं, जीवन-पथ 
में सरिता बनकर उस सोन्दर्य छुधा-सागर तक दीड घलने का प्रश्न है | 
प्रेम विश्व-शासक, सर्च तत्वों का चालक ओर गिरि, मद तथा सागर के 
हृदव का आननद-मय 'घार्य! है। वहाँ अस्तित्व मिय देना तिद्धान्त है, फिर 
विरहानुभूति के लिए अवकाश कहाँ-- 
४ झे जब ऐसा वियोग तो संयोग बही हो जाता है 
यह संज्ञाये उड़ जाती हैँ, सत्य तत्व रह जाता है |” 
[ प्रम-पथिक? | 
सार्वभीम, विश्वुद्ध, आत्मिक, बलिदान-मुखी एवं पूजात्पद प्रेम का यह 
रूप इसके पूर्व 'रीति-काल? तक कहाँ था १ भक्ति युगः का प्रेम परलोक-मुखी 
एवं भगवस्परक है, उसमें मानवीयता की स्थापना नहीं है | असाद? वा यह 
प्रेम मानव-स्तर से विकसित प्रेम है। विश्व को स्वीकृति ढेने का यह भाव, थी 
कामायनी के शीव-दर्शन में परिपुष्ट हुआ, उस युग के लिए नयी दृष्टि और 
नूतन चेतना यी--'परक्ृृति मिला दो विश्व-ग्रेम में, विश्व स्वयं ही ईदइवर है |? 
'कानन-कुसम! में सीन्दर्य की परिमापा छक्षमीय है-- 
(किन्तु प्रियद्शन स्वयं सोन्द्रय है !? 
[ वही, पृ० ५१ 


( १७२ ) 


सौन्दय की यह भाव-मूलक और पग्रक्षति में परिव्यात्त भावना पिछले युग 
के बस्त॒वादी सौन्दर्य से कितना मिन्न और तात्विक है। “झरना? भले ही 
१९२८ ६० में प्रकाशित हुआ, इसकी कविताओं का रघना-काल सन्‌ १९१४- 
१७ तक ही, है। झरना? की आदेश” कविता में निठल्ली तपस्या और 
प्रार्थना के स्थान पर दुःखियों पर क्षण मर करुणा करने का आदेश किया गया 
है--“कोरी भक्ति भला किस काम की |? मानव-द्ददय को ही भगवान्‌ का 
पुण्य मन्दिर और उसके प्रति करुणा को भगवत्सेवा माना है। प्रेम, सौन्दर्य 
और सेवा के क्षेत्र में स्थूल्ता के स्थान पर सूक्ष्मता, प्रदर्शन के स्थान पर 
वास्तविकता और शारीरिकता के स्थान पर मानसिकता और आतक्तमिकता के 
उच्च सोपानों का उद्घायन कँचा आदरश है। यह आदर्श कोरी कह्पना और मन 
को झठलाने के लिए नहीं हुआ है और न यह जीवन-भूमि से उच्छिन्न केवल 
वायवीय है। स्थूछ शरीर के सोन्द्य और मानव-सत्ा की मार्मिकता को स्वीकृति 
देकर डसे इस प्रकार उदात भूमिका दे दी गयी है कि 'द्विवेदी-युग” का कोई 


स्थुल-आधजारवादी कवि निन्दित करने का साहस नहीं कर सकता । जगत्‌ और 
जीवन के साथ मानव के भीतर निहित सौन्दर्य और आनन्द की क्षमताओं को 
छायावाद ने दुतकारा नहीं । 


जहाँ रूप-सोन्दर्य और <्थगार के प्रसण उठने पर वितृष्णा की नोंक-मर्वे 
चढ़ जाती थीं, वहाँ इस रूप-सुघा, सौन्दर्याय्तत और प्रेम-पीयूष को कानों से 
पी जाते और आँखों से हृदय में उतार लेने के छिए श्रोता और पाठक उत्सुक 
रहने लगे । “काम मंगल से मडित श्रेय” वन गया, अतिरस्कार्य हो गया । 

'रीति-काल? की प्रतिक्रिया में, नारी-व्यक्तित्व भी 'द्विवेदी-युग! में एक 
अछूत विषय-सा हो गया था | इस युग ने नारी के भीतर भी अपनी नैतिकता 
के आग्रह को स्थापित कर उसे आधार-वाद की पुतलछी बना दिया था। नर- 
नारी का अनेकमुख सम्बन्ध और परस्पर परिपूरक रूप जो 'रीति-काल? के स्थूल 
श्गार और 'द्विवेदी-युग” के नैतिक आचार-वाद में खो गया था, छाया-कवियों 
ने उसे हूँठ कर फिर से प्रतिष्ठित किया | वह सहमागिनी, सहयोगनी, सह- 


प्वारिणी, माता, वहन, देवी और प्रियवमा आदि सभी रूपों में निरूपित होकर 
गआह्य और शक्ति-रूप में स्वीकार्य हुई-- 


“यह लीला जिसकी विकस चढी 
चह सूल शक्ति थी श्रेम-कलछा 
उसका सन्देश सुनाने फो 
ससृति मे आयी वह अमछा ॥7 
[ काम! छ० ८४ ] 


( १७३ ) 


अग् नारी न संसार बिगाडने वाली माया रही भीर न विलास-पंक में 
घैंसाने वाली विछासिनी ही, वह जीवन को समतल प्रदान करने वाली और 
पीयूष-भीव बनी-- 

“री | तुस केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रज़त-नग-पद-तल सें, 
पीयूप-स्लोत-सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समत्तल में ॥? 
[ जा? ११५ ) 

प्पम्तः जी ने नारी-हृदय में स्वग देखा ओर उसकी छहरों में त्रिवेणी की 
लहरों का गान सुना, यहाँ तक कि उस शक्ति के अनुकरण में ही कवि ने 
लम्बे केश भी धारण कर लिये। "निराला! नी ने नारी को समुचित मद्दत्त्व 
प्रदान किया है। इस प्रकार व्यावहारिक जीवन के घरातल पर अप्रत्याज्य 
नारी अपनी स्वीकृति के लिए अपने सभी-रूपों में व्याख्यात हुई | नारी प्रकृति- 
स्वरूपा तक मानी गयी। नारी का यह आदर्शीकरण जागतिक उपयोगिता 
के ठोस यथार्थ से विब्छिन्न नहीं, वरन्‌ वहीं से सम्प्रेरित और परि-शोधित 
हुआ है । 

दुःख, कदणा और पीडा के मूल्यों को उपयोगिता की स्वीकृति के लिए 
इनका भी विस्तृतीकरण भार आदर्शीकरण हुआ। चोद्ध दर्शन से भी पोषण 
लिया गया । वियोग की महत्ता बढ़ कर जीवन-व्यापिनों हो गयी, यहाँ तक 
कि कवित्व का उद्यम मी वियोग ओर आह माने गये-- 


वियोगी होगा पहिला कवि 
आह से निकला होगा गान, 
छुलक कर आँखों से चुप-चाप 
चही होगी कविता अनजान ”? 
[ पन्‍्त?, 'पललव? ] 
यह प्रगय और पीटा महादेवी ली के अधिमानस पर आध्यात्मिक रहस्य 
बन गये। यर््या उन्हें एक दार्धनिक् पीठिका प्राप्त दो गयी है, डरा दुरी भी 


रग-्मयव बन जाती है । पथ का अपर्दिय और प्रागों छा अफ्रेलापन मी काम्य 
बन जाती है । 


( १७४ ) 


छायावादी काव्य की व्यापक सौन्दर्य-चेतना देखकर इसे कुछ लोग सौन्दर्य 
वादी काब्य भी कहते हैं । इन कवियों ने सौन्दय को बडा ऊँचा महत्त्व दिया, 
इसी से कुछ आलोचकों का ऐसा मत भी सामने आया है जो इसे 'स्त्रेण' अथवा 
व्वारी-काब्यः की सज्ञा प्रदान करता हे। 'पन्‍्त? जी की सौन्दर्य-चेतना एक 
परिमार्जित कला-साधक की चेतना है | कह्दीं-कहीं वह स्वय अपने में ही एक 
पूर्णता और लक्ष्य बन गयी है। 'पनन्‍्त? के अरम्भिक काब्य में उनका सौन्दर्य- 
प्रेम अधिक मुखर है । प्रसाद? का सौन्दर्य प्रकृति में प्रसारित द्ोकर भी नारी 
में रूपायित हुआ है। 'पन्‍्त? का सौन्दर्य नारी में ही न अठकर उसके बाहर 
प्रकृति और सूक्ष्म मानस-सवेदनों एवं आन्तरिक भाव-जगत्‌ तक तरगायित 
रहता है । 'निराला? का सौन्दर्य-माव आत्मस्थ है। उनकी आत्मा स्वय इस 
सौन्दर्य का मूल है जो प्रकृति पर भी प्रच्छायित और प्रतित्रिम्बित होता रहता 
है । इतना होते हुए भी उन्होंने 'सत्यः और 'शिव? को भ्ुुलाया या तिरस्कृत 
नहीं किया है। ये इन तीनों में अन्तर मी नहीं मानते । इनकी दृष्टि में उच्च 
सौन्दर्य सत्य और शिव दोनों ही है | 'पन्‍्त? जी का कथन है-- 
“वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप 
हृदय में बनता अ्रणय अपार; 
लछोचनों मे व्यवण्य अनूप 
लोक-सेवा में शिव-आधार |” 
क्वामायनी? में 'लज्जा? अपने को प्वपल सौन्दर्य की धात्र मी कहती हुई 
उसका निरूपण करती है--- 
4संगलछ कुंकुम की श्री जिसमें 
विखरी हो ऊषा की छाली,” 


है >८ >< ८ 
“हो नयनों फा कल्याण बना 

आनद सुमन-सा विकसा-सा,” 
>् >८ >< >८ 
“जिसमें दुख-सुख मिलकर मनके 

उत्सव आनन्द मनाते हों। 
उज्ज्वल वरदान चेतना का 

सौन्दयं जिसे सब कहते हैं; 


( १७५ ) 


जिसमें अनन्त अभिलापा के 
कर ] 
सपने सब जगते रहते हंँ।” 
[ प० १०८, ९, १० ] 


इस प्रकार इन कवियों का सौन्दय कल्याण और सत्य से विरहित भावुक 
कह्पना के लोक का विहारी नहीं है | अपने उच्चाति-उच्च रूप में सर्वातिशायी 
होकर भी अपने भीतर जीवन के समस्त उन्मनयनकारी सत्व ओर श्रेय-तत्वों को 
सम्राविष्ट किये हुए है। इस सीन्दर्य में सामान्य देह रूप मन और आत्मा के स्तर 
पर अनुभूत ऊँचा से ऊँचा भावित और आत्मीय सोन्दर्य-बोघ समाया हुआ है। 
छायावादी कार्यों में नारी-ःरूप और उसके अगों का जो नख-शिख-वर्णन हुआ 
है, वह अप्रतिम है। प्रस्तुत! ओर “अप्रस्तुतः के ब्रीच मूर्त-अमूर्त विधानों 
की बहुरगियों से सीन्‍्दर्य-बमोध के अमिनव प्रतीकों एवं चेतना-द्वारों का अपूर्व 
उद्घाटन हुआ है। 'कामायनी? में “श्रद्धा” और 'इडा? के रूप वर्णन अनूठे 
और अनुपम हैं । 'पन्‍त? जी ने अपनी कविताओं में मित्र बालिकाओं के जो 
रूप-चित्र उतारे हैं, वे भी अन्तर्वाह्य सौन्दर्य की दृष्टि से अदूते हैं । 


भारतीय अवीत के गौरव युगों के प्रति इन कवियों ने अम्यर्थना और 
आदर के भाव व्यक्त किये हैं। भारतीय विचारधाराओं ओर चिन्तनों से प्रेरणा 
ओऔर बल भी प्राप्त किया है। किन्तु इनमें पुरातन के प्रति अन्ध-मोह नहीं है। 
इन लोगों ने प्राघीन के प्राण-प्रद तत्वों को लेकर भी, वर्तमान की वथार्य 
स्थितियों ओर नवीन मूल्यों की उपेक्षा नहीं की। कद् सकते ई कि बतेमान 
विद्ध-पृष्टभूमि ओर प्रगति की स्थिति में अतीत का जो अशय आय था, उसकी 
उपेक्षा न करते हुए इन्होंने अनीत-वर्तमान फे वीच कोई खाई नहीं खोदी है । 
धट्ववेदी-युग” की इतिब्ृ्तात्मकता ओर कठोर आचारिक्रता तथा 'रीतिकाल” की 
अंध स्थूलता का विरोध करते हुए भो इन लोगों ने प्रतिक्रिया में इतिहास के 
दीवन-प्रद सन्देशों को कभी अनठुना नहीं किया है । श्रसाद? जी ने झैंव-दर्शन 
फो व्यादहारिफ पीठिका दी, निराला? जो ने अद्वेतवाद को जीवन का श्स-रग 
दिया, महादेदी जी ने छुद्ध की कदणा को ओसों का जल प्वदाया । 'पन्‍्न? जी ने 
नवीनता की आर सबत अधिक होकर भी मारतीय साधना की मूस्यवान्‌ उप- 
लब्धियों को फमी नहीं नकाय । 'झरना! में 'तापमय बीबन शीतल करो? और 
डिहर? में रुघु ल्घु टोल लहरों से उठने के अनुरोध में 'प्रचाद” जी फ अनुष्ठान 
की उत्वता स्पष्ट है । 


( १७६ ) 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि छायावादी काव्य का उपादान जीवन का ठोस 
यथार्थ है, उसके विन्यास, प्रस्तवन, प्रतिष्ठापन एवं भावन में घाहे जितनी 
कह्पनाशीलता, भावुकता और आदशवादिता आयी हो। यह्द भावुकता और 
आदरशंवादिता भी परिस्थिति-सापेक्ष है। यथार्थों को आकर्षक, मान्य एवं उच 
सत्यों से जोडने के लिए साधन और माध्यम रूप में माचुकता और आदशवादिता 
आयी है। नये ययार्थों की प्रतिष्ठापना के लिए. उसका सर्वोग मावन आवश्यक 
होता है। जीवन और जगत्‌ के मौलिक तथ्यों से निकव्तम सम्बद्ध रहते हैं, 
इसी से ये कवि कल्पनावादी, आदश्शवादी और अत्यन्त भावुक छगते 
हैं। इनके आदर्श, कल्पना और भावुकता का मूल यथार्थ से कभी भी परि- 
चिछिन्न नहीं है| 


छाघावादी काव्य में साइइप-घोजना 
( प्रभाव-सास्य ) 


जीवन में साहश्य का बडा महत्व है । ज्ञान-प्रक्रिया में भी 'उपमान! का कम 
महत्व नहीं । सामान्य शान-बोध में हम देखी गयी वस्तु से अनदेखी वस्तु की 
तुल्मा या समानता कर उसका बोध कर-फरा लेते हैं| काव्य में भी साहश्य- 
योजना या साम्य-विधान का कम महत्व नहीं, पर यहाँ वह साधारण ज्ञान-बोध- 
प्रक्रि] से आगे बढ कर कुछ और अतिस्क्ति कारये भी करता है। वह हमें 
बस्तु-बीध तो करा ही देता है, उससे भी आगे बढ़कर वर्ण्य वस्तु को वह 
अलेकृत अथवा मनोरम भी वना देता है। काव्य में इसी विशिष्ट सपादना के 
लिए सादण्य योजना का अत्यन्त महत्व स्वीकार किया जाता रहा है। अलठकारों 
मे भी साम्य-योजना अलंकार-पद को अधिकारिणा तमी होती है, जय उससे 
पावत्य फी चुद्धि होती है।''रस गगाघर! के रचयिता ने इसी से 'सादइय 
सुन्दरं वाक्याथोपस्कारकमुपसालंकृति:? कह कर साहशय के 'सुन्दरः आर “वाक्या्थे! 
को सुशोभित करने वाले वेशिप्य्य पर चल दिया है आर सहुृदव-हृदय को उसका 
साक्षी माना है । चारुता, चमत्कार और आनन्द के बिना सहराता काब्योपयोंगी 
नहीं होगी। आचाय वामन ने भी समानता को कवि-प्रतिमात्मक आर 
विन्छित्ति-विभेष/त्मक ऊहकर इसी मर्म की पुष्टि की है| 


सभी युगों के काव्यों की भोति छावान्युग' ने भी साम्ब-विधान का 
आपय लिया ६। उस युग ऊे कवियों ने उपमा का प्रचुर प्रयोग झिया है। 
यशपि विनेघ छा भी इस झुग मे सुन्दर उस्योग हुआ हद, पर साह्य्य की 
दिशा में प्रमाउन्याम्प के आधार पर एउतनों अभिक ऊक्तियाँ आयी हू 
कि इस प्रकार की उपमा हावाबादी बाब्य-वारा की एक निन्नी विशेषता 
आर प्रमुच विभेदफ छूजम वन बयों है। हिल्दी के बहुत से विद्यानों 
मे साहदइप फे केयल दो ही प्रजार माने है, एक रुप-साहब्य और दुमरा 
गुग अपयाे घमे-ताइश्य। इन विचारों ने शुगसाध्थ्य में ही प्रमाव- 
साधम्य को भी असभ्ुक्तत्र लिया है। सुख्दर साहब्य-विधान के लिए 
उन्होंने रूप, गुम ओर प्रभाव तोनों फी सहद्यता आदध्यक बतलायी | ठायाबादी 

श्र 


जा 
॥।॒ 


ट्ष 


ब 
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कवियों ने प्रभाव॑-पक्ष को ही सर्वाधिक महत्व दिया है| वस्तुतः उपमा की 
योजना में 'प्रभाव” सबसे महत्वपूर्ण पक्ष है। 'प्रभावः के भीतर “अप्रस्तुतः की 
भावानुकूलता, तदात्मता और रसात्मकता सभी समा जाती हैं। कवि द्वारा 
लाया गया “अप्रस्तुतः यदि पाठक अयवा श्रोता की शानेन्द्रियों और चित्त- 
चृत्तियों को उसी प्रकार प्रभावित नहीं करता बिस प्रकार “प्रस्तुत', तो कवि 
का प्रयास असफल है। ध्वन्यात्मक आत्म-प्रसाद, रीत्याव्मक मनः-स्फौति, 
वक्रोक्तिगत विच्छित्तविलास, अलकार-प्रयृत चमत्कति, औचित्य-मूलक संगति 
और रसात्मक 'तन्मयीमवन-योग्यता? के लिए साहश्य-योजना में प्रभाव-साम्य का 
होना अत्यन्त आवश्यक है। सत्य तो यह है कि रूप और गुण की समानता 
का लक्ष्य भी अनुकूल प्रभाव-सष्टि ही है । कहें, तो यह मी कद्ट सकते हैं कि 
रूप और गुण-साम्य साधन हैं और प्रभाव-साम्य साध्य | इसीलिए, छायावादी 
काव्य के प्रसंग में प्रभाव-साम्य को इतना अधिक महत्त्य मिला है कि कहीं- 
कहीं इसी साध्य के लिए, उक्त साधनों की नितान्त अनपेक्षा मी हुई है अयवा 
वे अत्यन्त क्षीण वा अप्रत्यक्ष रूप में श्रहण हुए हैं। कहीं कहीं तो ऐसा लगता 


का *३)) ने रूप और गुण की समानता की पूर्णतः उपेक्षा और अवद्देलना 
का है । 


छायावादी कवि अन्त.-सोन्द्यवादी अथवा सृध्ष्म-म्म-ग्राही कलाकार है, 
अतएव उसने रूप की स्थूछ समानता और गुण के परपरित बोध से आगे बढ- 
कर वस्तुओं के सूक्ष्म प्रभावों अथच पाठकों के मन पर पडने वाली भाव-छायाओं 
से अपना सीधा सम्बन्ध स्थापित कर लिया है। अपने आन्तरिक सौन्दर्यामि- 
च्यज्न के अभियान में कवि स्थूल आवरणों को वीर कर बस्तुओं के भीतर 
प्रविष्ट हो जाता है। दूसरे छब्दो में वह वस्तु की रूप-गुण-वत्ता से न उल्झ कर 
द्रष्टा के ऊपर बडी प्रभाव-छाप को ही महत्व प्रदान करता है । इस प्रमाव-छाप 
को कहीं वह प्रतीकों में निक्षिप्त करता दिखाई पडता है तो कद्दीं उपचार-बक्रता 
से झलकाने लगता है। कहीं यह ग्रमाव-साम्य लक्षण की आड से झाँक उठता 
है तो कहीं विशेषण विपयय और ध्वन्यर्य-ब्यजना के व्याज से कठाक्ष करता 
दृष्टिगत होता है | इस दिशा मे छाया-युगीन!ः कवि देश-काल की भमिन्नता से 
आगे बढकर स्वभाव की मभिन्‍नता में भी दो वस्तुओं में साम्य स्थापित कर देता 
है| उपमा और साहइ्य-विधान में देश-काल, पात्र, स्वभाव, उपमान की डपमेय 
से श्रेष्ठता आदि तत्वों को प्रभुषता देनेवाले विद्वान्‌ छायावादी काव्य के इस 
प्रभाव-साम्य-मूलक औपम्य-विधान और साहश्य-सयोजन पर नाक-मौँं विकोडते 
हैँ और उस पर अशाज्जीयता का आरोप लगाते हैं । 


( १७९ ) 


यह सच है कि साधारण पाठक के डिये अभ्यास न रहने भीर अपेक्षित 
संस्कार के अभाव में ऐसे साहइ्य-विधान के मर्म का भावन अपेक्षाकृत ऋठिन 
ऐता है, किलु ध्वन्यालोकः के अनुसार ( येपा काव्यानुम्नील्नाभ्यासव्शात्‌ 
विश्वदीभूते मनो-मुझ्रे वर्णनीयतन्मयीमवनयोग्वता ते हृदय-सवाद-भाजः सहृदयाः ) 
सस्फार-शाल पठक्नों के सामने वह कठिनाई कुछ भी नहीं है । सहृदय का यह 
लक्षण ही है कि वह काध्यानुशीलन के क्षग में अपनी वैयक्तिकता ओर उसके 
सीमित आम्रहों को भूल कर वणित माव के साथ साधारण सम्बन्ध जोड़ बार 
तवादात्म्य-छाम करे । काध्य का रसास्वादन चेतन्य भाव-योग अथवा भाव-प्राप्ति 
में ही है। जो काव्य में अंकित सीन्‍्दर्य अथवा व्य॑जित भाव से एकाकार नहीं 
हो सकते, ऐसे पूर्वाम्रही पाठक फविता का आनन्द नहीं ले सकते ओर न 
सक्रेतित सौन्दर्य का साक्षात्कार कर प्रसन्नता हो पा सकते हैं | 


भाव-मर्म के तन्मय साक्षात्कार ओर वस्तु-सोन्दर्य के अन्त+स्पश्ञी दर्शन के 
बाद, भाव-प्रवण कवि अपनी सम्बद्-शात आर सुप्ठ प्रयुक्त शब्दावली स ऐसा 
चित्र उपस्थित करता है फि उसके प्रत्यक्षीकृत सोन्दर्य, अनुभूत सत्य तथा उसके 
पाठकों के बीच के सारे व्यवघान मिव जाते हैं, दोनों दी आमने-सामने हो 
जाते हैं। पाठक ओर काच्यानुभति के बीच इस निकटता को छाने के लिए 
छायादादी कवियों ने कई प्रकार के साधन अपनाये हैं। जब बलु का स्धूल 
ओर बाह्य प्रत्यक्ष इतना प्रमुख होता है कि उसके भीतर का सृध्म सत्य छाया 
में पढने लगता है, तो वे मूर्त 'प्रस्तुतः के लिए अमूर्त अप्रस्तुत) ला पा 
करते ६, आर जत्र वर्ण्य विषय फा अमूर्त पक्ष अत्यन्त प्रचछ होकर उसकी 
मूर्तिमता फे मूल्यों को गोग करते लगता है तो अमूर्त प्रस्तुत! के लिए मूर् 
'अप्ल्तुतः छी योचना कर देते एँ। दोनों ही दक्षाओं में वे अपने प्रिय यूध्म 
अर्थ फो उपेक्षित नहीं जाने देना चाहते । ऐसे साम्ब-विधानों में यह सृष्म अथदा 
भान्तरिक मन ही मर होता ६। इस मसे को पड कर चलने वाले सहदय 
के लिए इन साइश्य-याजनाओं का रसास्वाद सदेव छुलम होता है । 


इन साहशपन्योजनाओं झो ओर अधिक घार आर प्राम्मय बना देने वाला 
दूसरा तर होता ऐ इन कवियों फा व्यायक मानबन्चाद, मानवीय संवेदना आर 
मनव सक्तिष छा विस्तार | बह मानवीयता प्रकृति फे ऊरर भी उल्तिम होरर 
उमर नवीन अथों और नये भव्यतर सफेतों से सम्पन्न कर देती है। प्रकृति ऊा 
यह साम्पत्न-समझरूप आल्मबना और 'उहोरनः दोफर तो आता ही है, अटूफकार 
आर अलेद्धाय बनफर भी निएर उठता है) छह्टों भी प्रकृति का मानवीकरण 
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हुआ है, अथवा वह मानव-भाव-रजित या मानव-सापेक्ष रूप में चित्रित हुई 
है, साम्य-योजना का यह उच्चतर मानवीय अर्थ-युक्त पक्ष सर्वत्र दर्शनीय है। , 

मेरे विचार से साम्य-विघान की यह प्रक्रिया प्रयक्ष-साध्य अथवा सचेत 
कला के कृत्रिम प्रयास के फल-स्वरूप नहीं आयी है। अन्तःसोन्दर्य और 
सूक्ष्म सत्य के तीव्र उन्मेष की दया में यह व्यापार स्वाभाविक होता है। उस 
मर्मानुभूति की आँच में ढलकर अभिव्यक्ति का जो रूप बनता है, वह कवि की 
प्रतिमा से स्वयं अपने उपयुक्त साँचा पा लेता है, उसमें बहुत अधिक अध्य- 
वसाय और बौद्धिक श्रम की अनिवार्यता नहीं होती। सत्य और सौन्दर्य-दर्शन 
के उस उदातत क्षण में कवि की प्रतिमा उसकी स्मृति और बासना के संस्कार- 
कोष से अपने आप आवश्यक उपादान ले लेती है। कहा जा सकता है कि 
विशेषण-विपर्यय, मानवीकरण और ध्वन्यथ्थ-व्यजना की अभिव्यक्ति-प्रणालियाँ बाह्य 
चेष्टा और बोद्धिक श्रम का ही परिणाम हो सकती हैं, जहाँ कविक्रों अपने भाव- 
लोक से उतर कर सोचना पडता है। इस दृष्टि से छायावादी काव्य-कला सचेष्ट 
अथवा प्रयक्षण कछा है | किन यह पहले ही कहा जा चुका है कि छायावादी 
कवि मानव-अस्तित्व और उसकी अर्थवत्ताओं के प्रति सदेव जागरूक है। वह 
पघाहे मानवेतर सृष्टि को आल्म्बन?-रूप में लेता है अथवा “उद्दीपन!-रूप या 
“उपस्कर'-रूप मे, वह उसे मानवीय स्पर्श दे ही जाता है। अपने अस्तित्व और 
अपनी अनुभूतियाँ के प्रति जाग्रत छायावादी कवि या तो प्रकृति में भी अपने 
ही 'मानव! को देखता है अयवा उसमे ही एक मानवीयता का दर्शन करने 
लगता है । 

छायावादी कवियों का यह चैतन्य-विलास बुछ आज की ही वस्तु नहीं है | 
विद्व के सभी महाकवियों ने सत््य-सोन्दर्य के मर्म-दर्शन-क्षणों मे ऐसा ही बाणी- 
विधान किया है। इन विशिष्ट क्षणों में वाल्मीकि और कालिदास ने भी “अप्रस्तुतः- 
योजना और साहश्य विधान करते हुए मूर्त-अमूत्ते आघारों का भेद मुछा दिया 
है | अनुभूति की श्री और भाव की तरव्ता में 'हप'-'अरूपः और '्थूल?-'सुक्षम! 
के परपरित मोटे विभाग टूट गये हैँ और कवि समग्र शक्ति के साथ अपने कथितव्य 
को पक्डकर अपने पाठक को साप देता है । फिर आलोगचक चाहे उसे उपचार-वक्रता 
कहें, प्रतियमानता का नाम टे, विब्छित्तिभगी के नामसे अमिद्दित करें या अन्य 
कोई अभिधान दें, कवि के लिए तो वह 'सत्य-शिव-सुन्दए के साक्षात्कार और 
उसको अभिव्यक्ति का अनिवार्य साधन अथच सत्य-नि8 कर्चव्य होता है । 

रूप और गुण पर ध्यान देने पर इस प्रकार के साम्य-चिघान के समय 
कवि को दृष्टि स्वभावव, ऐसे “अप्रस्तुतों' पर जाती है, जो रूपाकार और गुणों 
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की समानता छा सकें । ऐसे अवसरों पर अपेक्षतया वस्तु की स्थृल्तर सत्ता ही 
कवि दृष्टि में होती है। यद्यपि रूप-सोन्दर्य ओर ग॒ुग की सब्सता में उतरने पर 
वहाँ मी ऐसे 'अप्रस्वुतः छाने पटते हैँ जो बाह्य रूणकार की समानता को छोट- 
कर आन्तरिक विशिष्टताओं को अपना लक्ष्य रखते हैं, किन्तु जहाँ पर सृध्म मर्म 
की बारीक अनुभूति लक्ष्य होती है, वहाँ तो अनुभूति के प्रति सत्यनिष्ठ ऊाकार 
सामान्य म्थूछता को छोडऊर, सृहमता की प्रतीति-प्रीति के लिए आगे बढ़ता ही 
है, उसे बढना ही पडता है । 
पबेटः के 'ऊपः-पक्त-कार को जब ऊपा की समानता दूध दुहते समय 
ऊधघस्वती पेनु से करमी पडी होगी, तो उसके सामने स्थूछ गत साम्य की भावना 
अवश्य ही न रही होगी। उसके सामने अवश्य ही ऊप्रा का वह रूप रहा होगा, 
जहाँ वह अपनी दुग्घोपम उज्म्यल रश्मियों से समस्त समार को अमृत-पय 
जाग्रति ओर शक्ति देती है। ऊपा को गाय कहने में, ऊपा के भीतर भनुनूत 
शक्ति-दाता आर आनन्द-प्रदावक यृद्वम तत्त्व की व्य॑ंजना को ही रूपायित करने 
का लूय निद्वित है-- 
अधि येंशांसि वपते नृतृरिवापोणुते 
बक्ष उस्रेत वजह !! ऋग्वेद १। ५२। ४ 
दास्मीकीय रामायण के 'सुन्दर-कष्ड! में वह स्थछ भी दर्शनीय और 
परीक्षणीय है, जहाँ हनूमान ने सीता को क्षोण महाकीरति, तिरस्कृता श्रद्धा, परिक्षीणा 
प्रशा, विध्वस्ता सम्पत्ति, प्रतिदरता आशा, उद्यात-फाल को दीधा दिशा, अपइता 
पूजा, राष्टरअत्ता पूर्णचन्टवाला पूर्णिमा, प्रशान्ता अभि-शिक्षा आदि की माँति 
देखा था-- 
“सन्नासित्र महाकीति श्रद्धा सिव विमानिताम्‌ ! 
प्रतासिव परिक्षीणामाशां अप्रतिहतासिव ॥ 
आयनीमिव चिध्वस्तासातज्षां प्रतिदतामिच । 
दीप्षरामिव दिशं फाले पृन्नामपहत्तामिव || 
पत्मिनीसिव विध्वस्तां हृतझरां चमूमिव । 
प्रभामच तमोध्चस्तामुपक्षीणामिवापगाम्‌ ॥ 
वेदीमिय परामृष्ठा.. शान्तामप्रिशिखासिव । 
पीणमासीमिव निशा राहुपस्तेन्दुमण्डलामू ॥? 
[ छुन्दर काडा, १९ से, १६-१४ श्ठोऊ | 
अधिकाशतः उक्त छन्दों में आये हुए 'उग्मान! सृध्म अथवा अमृत हैं| 


विपिर-पन्‍्त पन्द्र-विम्पवाली पूर्णिमा और पा्रदी तथा नंदों आदि अप्रत्युत! 
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मूत्ते हैं | पूर्णिमा, पत्मिनी, नदी, यशवेदी, सेना और अग्रि-शिखा आदि उपमानों 
के स-रूप होने पर भी उनके आकारों और सीता के वाह्माकार में बहुत अन्तर 
है । यह साम्य-्योजना अवश्य ही अन्तर्ववों साम्य को लेकर हुई है, अन्यथा 
स्थूछ साम्य की दृष्टि से इसमें बहुत से अमाव निर्दिष्ट किये जा सकते हैं। 
वस्तुतः कवि की दृष्टि स्थूछ एव बाह्य रूपाघारित साम्य पर है हो नहीं। वह 
तो इन उपमानों की रूपाकार-गत स्थूछ विभिन्न के भीतर से अनूभूत किसी न 
किसी सूक्ष्म अथवा अरूप-अमू् साम्य को उभाडना चाहता है, इसीसे उसने 
ऐसे अग्रस्तुत जुटाये हैं | अमूत्तं उपमानों में तो बह सृक्ष्म आनुभूतिक समानता 
और भी मुखर हो उठी हे, मूर्च उपमानों से रूप में अपेक्षतया सूक्ष्मतर होते हुए, 
भी, अमूर्त उपमान उस घर्म-विशेष की सुक्ष्मता को और अधिक स्पष्टता से 
अमिहित कर देते हैं | सम्पत्ति, प्रज्षा, श्रद्धा, कीति, आशा, आदि उपमान तो 
एकदम भावात्मक और अमूत्त हैं। वास्तव में कवि वाल्मीकि की दृष्टि यहाँ 
सीता के व्यक्तित्व के स्थूछ स्तरों से भीतर उतर कर उन मभूलकेन्द्रभूता 
सवेदनाओं को सैंजोकर पाठकों के सामने समूर्च कर रही है जो अन्तःस्य 
होकर उसे सप्राण किये हुए हूँ। सीता की श्रद्धा कमी भी क्षुण्ण नहीं 
हुईं, पर फिर भी वे पति द्वारा तिरस्क्ृता हुई है ] उनकी आशा को प्रतिहत 
भले ही किया गया है, पर उनकी वह आशा ग्रतिहत होकर भी कम नहीं 
हुई है || अपहत भके ही कर दी गयी हो, पर अपने देवता पर निछावर 
होने की पावन योग्यता और लगन में कण-मात्र भी कमी नहीं |!| यहाँ बाहरी 
रूपाकार के साहश्य की बात नहीं है, यहाँ रूप गुण से आगे इनके द्वारा द्रष्ट 
के मन पर डाले जाने वाले प्रभाव का महत्त्व है। यदि महकीर्ति ही क्षीण हो 
जाय, श्रद्धा भी तिरस्क्ृता हो, आशा प्रतिहत और पूजा अपहता हो तो यह 
इश्य या घटिति अपने में कितनी प्रभाव-कारिणी होगी, इस स्थिति में द्रष्ा 
का मन कैसा हो जायगा, इसी को केन्द्र बनाकर यह सारा औपम्य-विधान 
आगे बढा है। गुण साम्य और प्रभाव-साम्य का अन्तर भी इस कोटि पर पहुँच 
कर स्पष्ट हो जाता है | यहाँ आशा, प्रज्ञा या श्रद्धा के निजी गुणों या घ्॒मों की 
समानता पर अवधारण न देकर, उनके उन अवस्थाओं में न होने की स्थिति 
से उत्पन्न प्रभाव पर बल दिया गया है। 
महाकवि कालिदास, 'उपमा कालिदासस्यः के अनुसार अपनी उपमाओं के 
लिए विश्व-विख्यात हैं। उनका संस्कार-कोष असाघधारण-रूप से सम्पन्न है। 
स्वामाविक्ता समानता, उच्चित प्रसग, गाम्मीय, विविधता, लिंग-वचन आदि 
को एकता एवं रमणीयता में वे परिपूर्ण हैं। आन्तरिक अमुभूति, सौन्दर्य- 
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भावना की सृक्ष्ता और सत्वोद्दाय्न की तीव्र प्रेरणाओं ने मद्दाकंवि कालिदास 
को भी मूर्स उममेयों के लिए अमूर्स उपमानो के विधान की ओर अग्रसर किया 
है। अब्छडील तथा नम्म खज्नार के वर्णन के आरोप वाले कालिदास रूप 
से गुण और गुण से सृक्ष्मतर प्रभाव के मर्म से पूर्ण परिचित थे। चलुतः 
रूप, गुण और वस्तु द्वारा द्रण्टा के मन पर डाले गये प्रमाव में सूकष्मता 
से सृक्ष्मतरता का क्रम है। अभिन्नान-शाकुन्तलम! में शक्रुन्तछा का रूप- 
चित्रण स्थूल आधारो से आगे बढकर अरूप आधारों को भी अपनाता दे। 
हमारे शान-गोध और अनुभव-चेतना की परिधि चीवन में सामान्य ऐन्द्रिवता 
तक्क द्वी सीमित नहीं है। ऐन्द्रिय अनुभूतियों से आगे बढ़कर हम उच्चतर 
प्रत्ययों की भी उपलब्धि करते है। ये प्रत्यय ( कन्सेप्टूम ) भी मानवता के 
जीवन-अंग बनते रहते हैं | समात्र मे उनके टेनन्दिन प्रयोगाभ्यास से हम उनके 
द्वारा भी सस्पृष्ठ ओर सम्फूत्त होते हैं। ये प्रत्यव हमारे सांसारिक सामान्य 
अनुभवों पर भी आधृत होते ह और उनऊी वेयक्तिक इकाइयों से ऊपर जाकर 
अनेक इकाइयों के सामान्य सार पर भी निमित होते हैं। ये हमारी प्रेरणा को 
उदबुद्द करते और हमारे जीवन के मचालन में भी क्रियमाग होते हूँ | इम 
साम्य-विधान फो केवल स्थूछ रूप गु्गों तक दी नहीं सीमित कर सकते | 
इसलिए विश्व के सभी महान्‌ साहित्वात्माओं ने इन स्थूल प्रतित्रन्धों से आगे 
बंढकर सृद्म समरानताओं को अपनाया है। काब्य की अभिव्यक्ति नीचन की ऐी 
भोंति, ऐज्रिय जगत्‌ से लेकर सुध्म प्रत्यव-जगत्‌ तक प्रसत है। झकुन्तला 
अनाप्रात पुष्प, डैंगलियों से अढून किसलय, अनाविद्ध रक्ष, नवीन अनास्वादित 
मषु तो ह ही, वह अखण्ट पुण्य का फड भी है! पुण्य तो यृध्म है ही, उसका 
फल तो और भी सृध्म होगा-- 

“अनाप्नात॑ पुष्प॑ किसलयसलतन फररुहै- 

रलाविद्धं रत्त॑ सघु नवमनास्वादितरसम्‌ | 

अखण्ड पुण्यानां फहमिव व॒ तद्ब॒पसन्ं 

न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधि: |” 

कालिदास ने 'शाक्‍ुन्टतम? से ही घंचछ चित्त की उपमा चीनाशुऊ (रेशम) 

से दी ४। इसी प्रकार पु! में वेवन्चत मनु की उपमा 'प्रणय! ( ओकार ) 
से दी गयी है और 'सेघरृतः मे कैलाश पर्वत के शिसर को शकर व पुच्नीमूत 
हात्य फट्दा गया ऐ। रूपन्सोन्दर्य के इन्द्रियोनर एवं दृष्म पत्न के प्रति भाग्तोय 
प्रतिवा, भारतीय मनीषा फी भांति ही सचेत रहो है । स्वयं महात्मा तुल्मीदास 
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जी ने जब्र सीता के रूप को छब्रि-ण॒ह दीप-शिखा जनु बरई? कहा, तो उनका 
ध्यान भी प्रभाव-साम्य पर ही था। 
छायावादी कवियो की दृष्टि भी सोन्दर्य के प्रति सूक्ष्म्मुखी थी। उन्होंने 
कालिदास की भाँति सौन्दयय का मासलछ वर्णन भी किया है और ऐंद्रिक भी पर 
वे सुन्दरता के सूक्ष्म प्रकाश से अपरिचित नहीं थे। वे रूप” की “अरूपता? 
और “अरूप? की 'सरूपता?-दोनों से ही परिष्चित थे। अतणव उन्होंने मूत्त 
उपमेयों के लिए अमृत्ते उपमान तो दिये ही, अमूर्त्त उपभेय के लिए. मूत्ते उपमान 
भी दिये हैं। आकार-प्रकार और देश-काछ में महान्‌ अन्तर होते हुए भी 
उन्होने साम्य-योजनाएँ की हैं | मूर्त प्रस्तुत” के लिए अमूत॑ “अप्रस्तुत देने में 
उनका लक्ष्य स्थूल में छिपे सृक्ष्म अर्थ को उमाइना रहा है-- 
“चन्द्र की विश्राम-राक्ा-बालिका-सी कान्त | 
विजयिनी-सी दोखती तुम माधुरी-सी शान्त ॥”? 
-[_ 'कामायनी?-प्रसाद ] 
चाँदनी और माधुरी नारी-व्यक्तित्व के सूक्ष्म पक्ष की व्यजना करती हैं। 
यहाँ सौन्दर्य अपने विश्वुद्ध रूप में व्यैज्ञत हुआ है। वासना या काम की गधघ 
भी नहीं, फिर भी पावनता, माधुर्य आदि गुणों से युक्त होकर मनोमोहक है। 
इसी प्रकार आस! में प्रसाद” जी की पंक्ति है-- 
“जल उठा स्नेह दीपक-सा नवनीत-हुदय था मेरा । 
अब शेष धूम रेखा से चित्रित कर रद्दा अँघेरा ॥”? 
यहाँ विरह्द-दशा को जले दीपक की धूम-रेखा का चित्र कहना कितना 
च्येजना पूर्ण और मामिक है। दीपक की लौ की प्रकाशित दशशा और बुझी 
दशा को धूम्रमयता का अन्तर सयोग की सुखदता और वियोग की दु खदता 
के अन्तर की भाँति है। दीपक जल चुका, केवल धूम बचा । संयोग के सुखद 
प्रकाश से प्रेमी वियोग के अधकार में पड गया है। यहाँ का साम्य प्रभाव पर 
ही टिका है। इस मर्म को न समझने वाले बहुत से आलोचकों ने छायावादी 
काव्य को बौद्धिक और चिन्तन-प्रधान बताया है। उन्हें इनमें सहजता और 
नेसर्गिक स्फूर्ति के दर्शन नहीं होते। वे इस तथ्य को भुला देते हैँ कि काव्य 
कवि का सहसा और त्वरित कथन ही नहीं है। रूप-मुण और प्रमाव के दम 
आयामों की अनुभूति और उसको अपेक्षात कठिनतर अभिव्यक्ति सहज्ञ-प्रातिम 
( इन्स्टिक्टिव ) दी नहीं होती । उसे व्यक्त और व्यज्ित करने के लिए, परि- 
प्कृत लेखनी, परिमार्जित दृष्टि और व्यवध्यित योजना की आवश्यकता होती 
है। जो अम्यासी और सामान्य सस्कारों के व्यक्ति की दृष्टि से चिन्तित और 
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बुद्धि-प्रयास-जन्य लूम सफता है, वदह परिशीलन-तुरसंस्कारी व्यक्तियों की दृष्टि 
से अक्लछिष्ट आर अकृत्रिम लग सकता है। “वर्ण्यः के स्तर की ऊँचाई के साथ- 
साथ वर्णन का उत्तरदायित्व भी बदता जाता है। कामायनी? में श्रद्धा के रूप- 
वर्णन मे 'प्रसाद! जी ने सौन्दर्य के सभी स्तरों का आलोक्ति किया हे । 
ऐंद्रियता से लेकर यृध्म आत्म-स्तर तक कवि की दृष्टि ने विहार किया हँ-- 

“झुक चली सत्नीड़ वह सुकुमारता के भार, 

लद्‌ गयी पाकर पुरुष का मर्मे-मय उपचार | 

गिर रहीं पलके झुछी थी नासिका की नोक, 

अर-छता भी कान तक चढती रही चेरोक। 

स्पर्श करने छगी ल्ज़ा ललित कर्ण कपोल 

खिला पुलक कदम्व-सा था भरा गदगद्‌ बोल । 


उपयुक्त छन्दों में ल्जावती “श्रद्धा! का चित्रण किया गया है। वर्णन 
शारीरिक भ्षीर स्थूल है | लाक्षणिक भंगिमाओं से व्यापकता अवश्य आा गयी है 
और गौण होते हुए भी व्य॑ज्ञगा की झलक उम स्थृूलना पर भी एक आमभा फेंक 
देती है, पर वर्णन की कायिकता में कोई सन्देह नहीं है। इस वर्गन और 
रीति-कालीन वर्णन का अन्तर भी स्पष्ट है। यहाँ शारीरिकता और मासल्ता 
होते हुए भी, अइलीलता तो ६ ही नहीं, अतिरजना द्वाग दूर की काडी छाने 
का प्रयास भी नहीं है। लक्षणा अभिधा के सहभाव में ही नियोजित है | इसी 
कारण, अमिधा और लक्षणा में समजस सहचार-भूमि पर रूपाक्ार का जो चित्र 
अंकित किया गया है, वह “वर्ण्य वस्तु और “मूल भाव! के अस्थि-रक्त से बना 
है। प्रसाद! जी की लछाक्षणिकता की यह स्वे-प्रमुख विशेषता है कि वह मूल 
उच्चेय से बहुत ही कमर विरष्ठित होती है । लक्कावती नारी का एक साकार 
रूप आंखों के सामने सड़ा हो जाता है। अनुमव अतन्त स्वाभाविफ भर 
म-चीत हूं। भ्रू ओर पुलुक के “अप्रस्तुतः भी वित्र-यिघान ऊे साथ पूर्णतः 
सम-खर हैं। वहाँ फवि का लूपय एक मृति सडी करना है, अतः अरूप अप- 
स्त॒र्तों की योजना की ओर वह नहीं गया । चेतन के लिए क्षद-जगत से लाये 
गये ये उपमान पृर्णतः एफ छत और सम्प्रभावरी हैं। कालिदास का एक चित 
भी तुलनीय ऐ सकता ६-- 


#“अधघर: फिसल्यराग:ः कोमलूबिटपानुकारिणी वाह | 
कुछुममिव लोभनीय॑ योवनसगेपु सन्नद्धम ॥” 


“--( अभिशान शाइनलल्स! ) 
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महाकवि ने शकुन्तछा को वसन्त-कालीन पृष्पित लता की समानता दी है। 
अरुण अधर नवीन-रक्त किसलय हैं, भ्रुजाएँ कोमछ बिटप का अनुकरण करनेवाली 
हूँ | स्ृहणीय पुष्प की माँति अंगों में यौवन खिल उठा है। किसी अंग को 
खिला पुष्प कहने में जो सौन्दर्य है, वह परपरित होने से अलंकार की प्रेरणा से 
नियोजित भी कहा जा सकता है, किन्तु अंगों में प्रतीयमान यौवन को प्रफुछ 
कुसुम कद्दना सुन्दरता की एक अदूमुत झाँकी उपस्थित कर देता है । निश्चय 
ही यह उक्ति एक आलूंकारिक दउक्ति नहीं है, इसके पीछे सौन्दर्य की एक 
आह्ादक अनुभूति है, जो ऐसे हो कवि के भाग्य में है. निस का ऐसा 
विश्वास है-- 
“रस्थाणि वीक्ष्य सधुरांदच निशम्य शब्दान्‌ 
पर्युत्सुको भचति यत्‌ सुखितो5पि जन्तु । 
तच्चेतसा. स्मरति नूनसबोधपू्ल 
भावस्थिराणि जननान्तर-सौहृदानि ॥”? 
ऐमी दृष्टि और ऐसी सौन्दर्य चेतना ऐसे ही काव की होगी जो शैवालानु- 
विद्ध सरसिज एवं मल्नि हिमाशु में भी रम्यता और लछुक्ष्मी का दर्शन कर सकता 
है। प्रसाद! ने सलहजा श्रद्धा! के गद्गद्‌ बोल को खिला कद्म्ब-सा पुलकित 
और भरा कहा है। छज़ा-स्पृष्ट वाणी की सकोचशीलता, आनन्दमयता और 
पुलक की सूक्ष्म मुद्रा को दृश्यमान कदम्ब-पुष्प की समानता देकर कवि ने 
अरूपता को सरूपता दे दी है, आन्तरिक उत्फुछता को मूर्तिमान्‌ कर दिया है | 
निम्नस्थ पंक्तियों में सौन्दर्य की सुक्ष्मानुभूति सद्दृदय-सवेद्य है। उसमें तीव्रता के 
साथ-साथ विशद्ता का अभाव नहीं है। उपमेय ठोस और उपमान अशरीरी है 
पर कोमल्ता, कुशागिता और समपंणशीछ्ता की सृक्ष्मानुभूति विशद्‌ रूप से प्रती- 
यम्तान है--- 
“धूम-छतिका-सी गगन-तरू पर न चढ़ती दीन। 
दवी शिशिर-निशीथ से ज्यों ओस-भार नवीन ॥” 
( 'कामायनी?-“छज्ञा? ) 
शिशिर ऋतु को अधंरात्रि में आकाश की ओर बदने के प्रयक्ष में ओस से 
दबकर नमित हो जाने वाली धूम-लता के समान दीन-सी दिखलायी पडने वाली 
श्रद्धा! का रूप कितना मर्म-मघुर और माव-सजोव है | 
पन्त? जी ने सजल-साकार जछ की एक बूँद फी समानता के लिए, 
सुकुमाग्ता, गान, चाह आदि कई अरूप, भावात्मक “अप्रस्तुतः अस्तुत 
किये हँ-- 
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“जब अचानक अनिल फी छवि में पला 
एक जल कण, जलूद-शिश्ु सा, पलक पर 
आ पडा सुकुसारता-सा, गान-सा, 
चाह सा, सुधि-सा, सगुन-सा, स्वप्न-सा ॥? 
[ पन्थि? ॥ 
यहाँ सुकुमारता, सुधि और संगुन मे कोई प्रत्वक्ष अर्थसक्रेत भले ही 
किया गया हो, पर स्वप्त, चाह और गान उस प्रसंग में प्रत्यक्ष अर्थ न देकर 
भी, बुन्द-निपात के सीन्दर्य और उसमे उत्तन्न छुानुभूति की व्यैज्ञना के लिए 
स्वप्न-सी मघुर-काम्यता, चाह-सी सहज प्रियता ओर गान-सी संगीत-मय मोह- 
कंता अपना निश्चित मूल्य रखती हैं । यह माम्व निश्चय ही अन्तः साम्य है, 
प्रभावगत साम्य है। इसी अन्तः साम्य को ध्यान में रखते हुए आनन्द-वर्धन ने 
कहां था-- 
“भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्‌ । 
व्यवह्रथति यथेष्ट सुकवि: काव्य-स्वतंत्रतया ॥॥” 
थ्रद्धा का शरीर-सीन्दर्य बड़ा ही मनोमुग्धकारी और भावाकर्पक है| 
प्रसाद! दरीर रूप-सीन्दर्य को जहाँ एक ओर साकार कर देने वा प्रयक्ष 
फरते हूँ, वहीं दूसरी ओर प्रकृति के रमणीय रूपों के सन्निकर्प से उद्यत्त, परिष्कृत 
ओर शरीरोत्तर भी बना देते हैं । छायावादी युग के अप्रस्तुतों मे प्रकृति के 
उपकरणों से प्राप्त वह औदात्य यत्र-तत्न सर्वत्र दर्शनीय है । जट से चेतन की 
समानता देकर इन कबियों ने अतिशयोक्ति ओर सम्मावना-विरद्द ( बलु में 
अप्रतीति ) को छत्म नही दिया है, वरन्‌ चेतन में और मी चेतनता जगा दी 
है, मासल्ता में सृध््म सीन्दये का प्रकाश नगमगा उठा है-- 
“ज्ञीछ परिधान बीच सुक्ुमार 
खुल रहा मृदुल अधजुछठा अद्ढ, 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
मेंघ वन घीच शुलावी रंग। 
< २५८ र< 
घिर रहे थे घुँघराले बाल 
अंस अवृलम्बित मुख के पास, 
नील घन शावक से सुकुमार 
सुधा भरने फो विधु के पास? 
[ 'कामायनी!-'्रद्धा! 
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नीले परिंघान से झाँकते अधखुले अग की समानता मेघ-घन-चीच खिले 
गुलाबी रग के बिजली के फूछ से दी गयी है | यहाँ एक बात और ध्यान देने 
योग्य है। साभ्य-विधान मे छायावादी काव्य-दृष्टि सश्ठिष्ट योजना की ओर 
अधिक है । “रीति?-कालीन काव्य में साम्य-विधान विश्लिष्ट है | वे रूप और गुण 
में किसी एक को उसके एक ही पक्ष में श्रहण करते हैं। वर्ण-समानता होती 
है तो घर्म-साम्य को वे भूल जाते हैं, धर्म साम्य के अवसर पर रूप-साम्य को । 
छायावादी कवि साम्य योजना क्रे समय समग्र प्रभाव ( टोटछ इम्प्रेशन ) को 
दृष्टि से भोझल नहीं होने देता। इसके कारण जहाँ एक ओर रुप-धर्म और 
आकार का उत्कर्ष होता है, वहाँ प्रभाव की गहराई भी बढ जाती है। इससे 
रूप 'जीहरी की दृकान! न बनकर एक सजीव प्रभाव के रूप में ग्रहीव होता 
है। उसका प्रभाव इन्द्रिय-विशेष की परिधि में ही न सीमित रहकर पच- 
शनेन्द्रियों से भी आये हृदयावर्जन के विन्दु तक बढता जाता है। मेघ में ऐसी 
विजली जो वन में फूल की भाँति खिली हो | यह चिन्न ही अपने में कितना 
मनोहर और उडा ले जाने वाला है || पाठक जब इन सबका भावन कर 
चुकता है, तब “रद्धाः! के अघखुले अग के रूप की ओर बढ़ता है। 
कब्पनातीत यह सारा प्रकाश एक बिन्दु पर केन्द्रीभूत हो उठता है, कवि की 
सह जानुभूति सचित्र हो उठती है! प्रमाव-समग्रता पर दृष्टि रहने से ही, कवि 
प्रकृति में दैनन्दिन ग्रा्त रूप-सोंचों में अपने अनुभव को नहीं ढालता, वह 
अपने अनुभूत रूप के लिए प्रकृति-रूप-व्यापारों के सांचों को विशेषणों, 
क्रियाओं और भाववाचक्र सशा के योग से बढाता घठाता 'चल्ता है। ऐसे 
अवसरों पर प्रकृति की अनुकृति लक्ष्य नहीं होती, अनुभूति को स्पष्ट रूप में 
प्रत्यक्ष करने के लिए प्रकृति ही अपने सश्योधित रूपों में अनुगमन करने का 
प्रयास करती दिखलाई पडती है । ऐसी ही स्थिति में मेघ के बन कद्दे णाते 
हैं ओर त्रिजली के फूलों की कल्पना की जाती है। यहाँ कछा अनुकारिणी 
नहीं, मौलिक योजिका होती है | घनों के शावक चाहे न होते हों, पर केशों की 
समानता के लिए उन्हें ल्घुकाय शावक्र बनना पडता है। इस स्थल पर 
प्वन्द्रमा का परपरित मुख-साम्य भी नया जीवन पा गया है | रूप का व्रहिर॑ग 
तो आ गया, पर अन्तर्रग को वूलिकार्पित करने की समस्या थी। “भद्धा? के 
मुग्धात्व सल्जता, अमिनवता, प्रत्यग्रता ( नूतनता, ताजापन ), मंघुरता, 
निष्क्लुपता और प्रकाशमयिता को छक्षित करने के लिए ही उषा की पहली 
कान्त लेखा आयी है-- 
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“उपा की पहली लेखा कान्त 

साधुरी से भींगी भर गोद, 
मद-भरो जेसे उठे सल्ज्न 

भोर को तारक-द्युति की गोद |! 

[ वही-'श्रद्धाः ] 
आन्तरिक चित्रण की प्रत्यक्षता के सामने कवि ने स्थूल और यृध्म के भेद का 
तिरोभाव कर दिया । 'वासना-सर्” में वही श्रद्धा” वाब्मीकि की सीता के 
पृष्ठाक्ट विन्रण की भांति यृक्ष्म शरीरिणी हो जाती 8-- 

“कौन हो तुम विशव-माया-कुहक-सी साकार, 
प्राण-सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकुमार ।? 

यहाँ शरीर-साम्य नहीं, अन्तःश्य दृक्ष्म चेतना का साम्य है। मनु को 
अरद्धा? अपनी प्राण-सत्ता के सुकुमार भेद-सी लग रही है। मनु उसे पूर्णतः 
जानते तो नहीं; अतः वह 'भेद? है; पर उसकी प्राण-मोहकता में तो मनु को 
कोई भी सन्देह नहीं है, अतः वह प्राण्स्थ कही गयी है। मनु को छगता है 
वह इस विश्व की माया का साकार कुहक ही न हो, जो उसे सद्यरीर मोहने 
आयी हो | ये उपमान अतीन्द्रिय भे हो पर काव्य ओर जीवन खूलता से 
लेकर अपनी सृध्मता के बृहद्विस्तार में सबंत्र इन्द्रिय गाह्म ही तो नहीं और 
न रूप-सोन्दर्य ही ऐम्द्रियता-परिसीम है। छायावादी काव्य के ये सफल सृध्म 
तसाम्य-विधान स्थूल से भी अधिक चित्रात्मकता लानेवाले हैं। कागज पर स्थृठ 
का भले ही पद्म चित्र न बन सके, पर सहृंद़य के भाव सवादी हृदय-फलक पर 
ये वृष्ष्म प्रत्यय (कन्सेप्ट्स) भी चिरकालीन मग-साहचर्य के रछ से जो प्रतिक्रिया 
जगाते हूँ, वह विन्न से कम रंगीन, चाक्षुप और प्रभावकारी नहीं। माना, इनसे 
मानसिक प्रयास ओर बौद्धिक चेष्टा की अपेक्षा ६, पर सन्कार-्शील के लिए 
यह प्रक्रिया सहज, और बहुत अशो में अयतविहित था अप्रमसाध्य होती है । 
फत्पना को बुद्धिःप्रक्रिया से सम्बद्ध कर समस्त छायावादी कात्य को बोद्धिक 
प्रयास कह देने से काम ने चलेगा | कल्पना के इस कमनीय छोर को छोडटकर 
पाब्य चल भी नहीं सकेया । जैसे जीवन-जग्त्‌ भे सत्य के सध्मतर मर्मों को 
समसने फे लिए ऊर्ध्य मन भार ऊर्घ दृष्टि की आजूध्पकता पटती है, बसे ही 
पाध्यान्तर्गत सृध्म सत्यो वी अनुभूति, रसन भर आस्यादन हे लिए भी अवसर 
के अनुतार यध्म ह॒ट्टि ओर अधिक अहफ्शीडर ह्य वी आदमध्यउ्ता बनी 


गहेगी । काव्य-जगन्‌ पा अज्ञातत! उमययक्षीय और 'साम्यदार! एक ऊल्चे स्तर 


है." 


पर ही सम्मब होगा। ठायावादी छात्य में सामान्य आफारों की निर्मानों डुद्ध 
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क्षीण होकर कल्पना को अपना ध्वज दे देती है जो एक अपेक्षतया उच्चतर 
भूमि पर हृदय का परिपोषण और सन्नयन किया करती हैं। साम्य-योजना में 
छायावादी कवियों ने अलंकारों से परद्देन नहीं किया, पर अछकारों की 
शास्त्रीयता के पीछे उन्होंने भावों को जकहने का प्रयास नहीं किया है। 
इसीलिए उपमा, टत्प्रेक्षा, रूमक आदि अलंकार और उनके वाचक शब्द 
सहजतया आवते-बदलते रहते हैं--- 


“त्वारी तुम केवल श्रद्धा हो 
विईवास-रजत-तग-पद्‌-तरमें, 
पीयुष-स्नाव-सी बहा करो 
जीवन के सुन्द्र समव से ।? 
_ कामायनी?-ल्जा? | 


ऊरर नारी का भ्रद्धा के साथ रूपक है, द्वितीय पक्ति भी रूपक में ही 
अभिव्यक्त है। तीसरी पक्ति में सी? वाचक से उपमा है, चतुर्थ में विभक्ति-युक्त 
रूपक है। नारी केवल श्रद्धा नहीं है, और भी बृत्तियाँ उसके ब्यक्तित्व में 
सचरित होती हैं, पर यहाँ नारी को श्रद्धा-स्वरूपा कहकर नारी के सर्वश्रेष्ठ शुग 
को उभारा गया है। विश्वास को रजत-पर्वत कहा गया है। भ्रद्धा विश्वास से 
उद्धुत होकर अमृत-घार की भाँति जीवन की विषमता को सम बनाती 'बलछती 
है। अपने सुधा-मय सस्पर्श से जीवन में प्राणोत्साह को प्रणोदित करने वाली 
क्रिया-मुखी नारी सचमृच एक शीतल प्रेरणा-खोत है। छायावादी काब्य-घारा 
में “वस्तु! और 'अस्तुतः” को उदात्त बनाने अथवा रेंगने का 'घाद्दे जितना प्रयास 
किया गया हो, पर उस परिष्कृत-उदात्तीकृत रूप को मी सचित्नता देने की दृष्टि 
सदेव प्रमुख रही है । इसीलिए आलकारिक योजनाओं में मी एक सश्टिष्ट चित्र 
बॉधने का प्रयास किया गया है। इन चित्रों मे एक वातावरण को ही सबीव 
करने का यत्ञ है । इस समग्र प्रक्रिया का अन्तिम कार्य वही प्रमाव-सष्टि रह 
जाता है। ऐसे स्थलों पर कभी कभी भावाभिव्यक्ति में कवि इतना डूब जाता है 
कि “प्रस्तुतः-“अप्रस्तुत*-पक्षों की विद्यमानता की अनिवार्यता को भी वह छोड 
चलता है। निम्नस्थ पंक्तियों में एक सघि-पत्र का चित्र प्रमुख है, पर उसमें स्मिति 
रूपी स्याही की खामापूरी नहीं हुई है ओर न सघिन्पत्र के उपभेय का स्पष्ट 
घर ही है। यह सघि-पत्र वस्तुत. मनु और “भरद्धा” के वीच भाव-सम्बनन्ध 
का है-- 
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“आँसू से भींगे अश्वल पर 
सन्त का सब कुछ रखना होगा । 
तुमको अपनी स्मिति-रेखा से 
यह संधि-पत्न लिखना होगा ।” 
यहाँ ध्यापार-साम्य है ओर उपमान-पक्ष को इतनी व्यापक विशद्दता दे दी 
गयी है कि उपमेय-पक्ष स्वयं स्पष्ट हो जाता है । छायावादी काव्य में यह साम्य 
बहुत आया ऐ । उपमान स्वय॑ इतना व्याख्यात हो जाता है कि उसके भांतर 
से उपमैय भी झलक उठता है| मुख्य साम्य के अगल-बगल उपमान के 
भअवान्तर अंग है, थो स्वय॑ परिस्फुट द्ोकर प्रस्तुत को परिस्फुदता प्रदान कर 
देत हैं। पाठक अपनी संवेदना से संकेत का मर्म समझ जाता हैं। उपयुक्त 
पंक्तियों में सधि-पत्र के विशद्‌ विस्तार ने उसके उपभेय-पक्ष अथवा प्रस्तुत अर्थ 
को सज्ञा दिया ऐ। निम्न पत्तियों मे भी 'प्रस्तुतः मुख के पदचात्‌ “अप्रस्तुत 
का ही विस्तार हैं, जिनमें केशों के बीच से श्रद्धा! क मुख की शोभा अपने 
आप संषित्र हो बाती है-- 
“आह | बह मुख परिचस के व्योम 
चीच जब घिरते हों घनश्यास, 
अरुण रवि मंडल उनको भेद 
दिखाई देता हो छवि-धाम |" 'कामाबनी? ] 
(निराला? की जुद्दी की कली? कविता में इसी पद्धति का विलाम्बत रूप 
अपनाया गया ऐ। वहाँ 'प्रस्तुतर छुह्दी की की का “अप्रलुतः नारील्‍ूप ही 
विशदता से व्यास्यात हुआ है और उसके भीतर से जुद्दी की कली की समस्त 
सद्राएँ अभिव्यक्त की गयी हैं-- 
/(विज्ञन चन-चल्‍्लरी पर 
सोतो थी सुद्दाग-भरी स्नेह-स्वप्न मन्न 
असल कीमल तनु तरुणी जुद्दो की की 
दृग बन्द किये शिथिल पतन्नांक में. , .” 
[ 'परिमल! ] 
मद्दादेदी जी का प्रसिद्ध गीत 'म नीरूमरी दुप की बदली! इसी रीति पे 


अन्तर्गत है | 'मे! को बदली रइने के बाद फहीं-कष्ठी 'सितिमन्भूकृदि लैमे 
पद भले ही धलुत*-अप्रस्तुत? दोनों ह पक्षों यो अमिद्धित कर दं, पर प्रा 


गीत बदली की स्थितियों फो लेझर ही घला -- 
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“विस्तृत नभ का फोई कोना, 
मेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना, इतिहास यही 
उसडी थी कल मिट आज चढी |?” 
पन्तः की बादछ”ः कविता का यह अश भी "“अप्रस्तुत? द्मयन्ती के 
चित्रण के माध्यम से बादल की स्थिति को द्योतित करता है-- 


“४दमयन्ती-सी कुमुद-क्ला के 
रजत करों से फिर अभिराम 
खणे हंस-से हम म्रदुध्चनिकर 
फहते प्रिय संदेश छछाम |? --[ 'पह्॒व ] 
प्रदन हो सकता है कि इन छित्रों में 'प्रस्तत? प्रमुख है अथवा “भप्रस्तृत', 
और किसका प्रमाव पाठक के मन पर अन्तत अजित होता है १ पीर्व संस्कारों 
के आलोचक कहते हैं कि यह पाइचात्य प्रमाव है और यहाँ सौन्दर्यानुभूति से 
आगे बढकर रसानुभूति सम्मव नहीं, रसानुभूति तो प्रस्तुत” की संवेदना १९ 
ही आध्ृत होती है, और यहाँ “प्रस्तुतः स्वयं एक विद्यदीकृत “अप्रस्व॒त? के 
प्रकाश में बिलीन हो जाता है। इसके समाघान के पूर्व एक प्रश्त और उठ 
सकता है कि क्या प्रकृति-चित्रों से रसानुभूति हो सकती है १ यदि रसानुभूति 
को केवल चेतन, और मानव-व्यापार तक ही सीमित रखना है, तो ऐन्द्रिक 
चेतना से लेकर प्रमुख संवेगों ( स्थायीमावों ) तक ही रत-बृक्ष का मूछ सीमित 
रहेगा, और यदि इनसे आगे चेतना के उच्चस्तरों पर भी रमने की सम्भावना को 
स्वीकृति देनी है तो हमें प्रकृति के रमणीय चित्रों में आत्म-विभोरता की समावना मी 
माननी पडेगी, अन्यथा काव्य-रस 'रीति?-कालीन काब्य की भाँति स्थूल शारीरिकंता 
के क्षेत्र में ही जा पाएगा। अस्तु, काब्य, में “अप्रस्तुत? में 'प्रस्तुतः के विरोमाव 
और गौणत्व का प्रइन उठाना नितान्त अमनोवैज्ञानिक है। कारण यह है कि 
पाठक या श्रोता अस्तुतः के बोघ को अन्ततः भुला नहीं पाता। उसकी अन्तः 
सलछिला कल्पना के सहारे उसकी रिरसा (रसेच्छा) अपना कार्य साधित किया 
करती है | अन्तत “अप्रस्तुतः का समस्त गौरव-प्रकाश “अस्तुतः पर ही प्रति- 
फलित होता है और पाठक को ब्वत्ति इस संइलेघण में रस लिया करती है। 
कुछ आलोचकों ने इसे 'चित्र-व्यजना? भी कह्दा है, क्योंकि कवि “अप्रस्ठत? के 
विविध उपादानों को चुनकर चित्र बनाता है और उस चित्र के माध्यम से 
प्रस्तुत? पर एक मार्मिक प्रकाश डालता है, जो इतिद्त्तात्मकता से तो मुक्त 
होता ही है, एक मधुर साम्य संकेत से सद्ृदय का अनुरजन भी करता है। एक 
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बात और होती हे। अभिधात्मक विशेषणों अथवा संज्ञाओं के प्रयोग से अर्थ- 
भूमि सीमित हो जाती है, किन्तु इन चित्रों के माध्यम से जो च्यंज्ना होती है, 
बह अर्थ-हायाओं के लिए विदिघ द्वार भी खोल देती है-- 
“तुम पथ-श्रान्ता द्रपद-सुता-सी 
कोन छिपी हो अलि। अज्ञात 
तुहिन-विन्दुओं से निज गिनती 
रीद ६.५ 
चौदृह दुखद बपे दिन रात १९ 
न पन्‍त!-- छाया? | 
छाया के लिए द्रोपदी का चित्र देकर पमन्‍्त? जी ने उसकी सूक्ष्म विशेषताओं 
के लिए प्रत्यक्ष ( डाइरेयट ) विशेषणों का प्रयोग नहीं किया हैं। छाया की 
सृध्मताएँ एम ट्रीपदी की कारुणिकता से ही झोँकतो हुई दिखलाई पडती हैं, 
पर उन पर एक हलका, ध्यजना का प्रकाश पझिलमिलाता रहता है, जो अर्थ की 
र्मणीयता को बढ़ाता है । इस अर्थ के विस्तार को निश्चित रेखा के घेरे में नहीं 
घर सकते। 'निराह्मः की निम्नस्थ पैक्तियाँ भी ली जा सकती हैं-- 
“आंखें अलियों-सी किस मधु की गलियों में फेंसी 
बन्द कर पॉँखें ९ 
पी रही हू मधु सौन ९ 
अथबा सोई कमल-फोरकों में 
--वन्द ही रहा गुंजार ! 
जागो फिर एक बार [? 
ऐसे स्थलों पर प्रमाव-साम्य ही ल्थय होता है। आऑसो की समत्त अर्थत्चा 
अलियों के मधुपाननवन्न से व्यजिति है। यह मर्म-संदत न तो “अप्रत्तुतर रूप 
मे सीधी आलफरारिक पद्धति पर, मात्र अछि का नाम लेने से हो सफता था और 
न 'प्रल्ुतः अग्रस्तुतः फी समानान्तर, अंग्-प्रत्यंग पर आधारित तुलना से दी 
सम्भव था | रूपक का निर्वाह यह सोरूर्य लाने में असमर्थ है | उभव पक्षों से, 
समानता के लिए सावयव रूपक को योजना कृत्रिम मी लगती ओर चुद्धि-प्रगीत 
भी। अलि के मपु-पान का झब्द-चित्र पढतें लाइए और ग्राहक फत्यना 
आय फो मघु-छब्धता फा चित्र सोचती जायगी। यह सत्य है ऊि ऐसा सौन्दर्य 
एक निश्चित मूल्गत भाव रफना हुआ भो अपने एण वित्तार में समझे जाने फे 
लिए; सरशारी एुदय फ्लो अपेक्षा रुपता है, फिन्‍्तु हृदय-सवादी पाठक डिचना भी 
अनुमय कर पाता ऐ, प्रसत्ष ही द्ोता है। बातपदता! की यह उक्ति यहाँ 
पृर्णेतः घरितार्थ दोती है-- 
श्ड 
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“अविद्तिगुणापि सत्कवि-भणितिः 
कर्णघु वमति मधु-घाराम्‌ | 
अनधिगत-परिसलापि हि 
हरति दृ॒ं माल्तीमाला ॥” 
- सुबन्धु ] 
प्रभाव--साम्य की यह योजना गुण-क्रिया के साम्य की व्यजना तो करती 
ही है, रूप-रग के माध्यम से प्रभाव की समानता में भी नियोजित होती है। 
मद्दादेवी व और “पन्‍्त? जी में रंगों की ऐसी योजना बहुत से स्थलों पर 
दिखलाई पडती है । छायावादी काब्य में 'नील्म', 'रजत?, 'स्वर्ण', 'प्रबाल?, 
“भरकत? 'हीरक?, आदि रगों वाले पदार्थों ( सज्ञाओं )को विशेषणों के रूप में 
प्रयोग करने की सामान्यता भी वर्ण-साम्य के भीतर से प्रभाव-साम्य का भाव 
रखती है । 'पन्त” की निम्न पंक्ति में रग की बाहरी समानता है-- 
“पंजु छाया फे विपिन में पूर्णिमा 
सजल पत्रों से टपकती है जहाँ, 
विचरती हो वेश प्रतिपछ बदलकर 
सुधर मोती-से पदों से ओस के ।” 
न 'अन्थि? ] 
किन्तु 'पन्‍त? जी की 'पहलव? की “बालापन? रचना में भी “इन्द्र-पाप-सा 
वह बचपन”, स्वर्ण गगन-सा?, एक ज्योति से आलिगित जग का परिषचयः, 
“इन्दु विचुम्षित बाल-जलद सा?--आदि पंक्तियाँ रंगों के माध्यम से ( प्रभाव- 
साम्य ) आन्तरिक साम्य का विधान करती हैँ | नहीं तो, बचपन में इन्द्रघनु 
से सात रग नहीं खिंचे होते और न तो बालापन एवं इन्दु-चुम्बित जलरूद में 
ही वाहरी वर्ण-साम्य है। इनका अथें इन्द्रधनुष की भाँति आकर्षक स्व्मों 
वाला अथवा कुतूहल-मय और उज्ज्वल भावनाओं के प्रकाश से जगमगाने वाला 
ही हो सकता है। ये अथी प्रमाव-साम्य पर ही निकाले जा सकेंगे । 
महादेवी में भी रंगों वाले पदार्थां का उपयोग वर्ण साम्य और प्रमाव- 
साम्य, दोनों के लिए हुआ है। निम्नध्थ पक्तियों में कवयित्री ने 'जुगुन! और 
पुनहले आध! की समानता रंग के लिए तो को ही है, करुणा की एक हल्की 
प्रभाव-छाया भो उद्दिष्ट है-- 
“बिखर जाती जुगुन्नुओं की पॉति भी 
जब सुनहले ऑसुओं के हार-सी।? 
_न मद्ददेवी-रदिमः ] 
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एक बात तो मान ही लेनी दोगी कि वैसे, प्रभाव तो प्रत्येक बसु का कुछ 
न कुछ पढता ही है, पर नहां वह प्रभाव अवधारित और विशिष्ट रूप से 
सकेतित हो, वर्हा उसकी प्रमुसता माननी होगी। करुणा-कवयित्री महादेवी के 
उक्त साम्व में इसी से प्रभाव की चात उठायी गयी हूँ। निम्मस्थ पैक्ति में प्रभाव 
को अपेक्षा वर्ण-साम्य प्रमुख है--- 
“इन कनक-रदिसयों में अधाह 
लेता हिलोर तम-सिंघु जाग; 
वनती प्रवाल का मृदुल कूल जो क्षितिज-रेख थी छुहर-म्लान ।? 


ध ( नीरबा? ) 
मिम्न पंक्तियों में फेवल प्रभाव-साम्य है-- 
“तड़ित है उपहार तेरा 
बादलों सा प्यार मेरा” 
(दीपशिखा?) 


पपन्त! ने निम्नस्थ पैक्तियों में वर्ण-साम्य को हो लक्ष्य रखा है-- 
“यहाँ तो झरते निम्मर 
स्वर्ण किरणों के निश्चर 
स्वण सुपसा के निश्चर !? 
न लए-धूछि! ] 
4 भ्द भर 
“कनक छाया में ज़ब क्रि सकाल 
खोलती कॉलिका डर के द्वार***? 
“५ मीन निमंत्रण” कविता ] 
24 ५ र 
“अरूण अधरों का पहच-प्रात 
सोतियों-सा हिलता हिम-हास,” 
[ 'गुरुन-'भादी पक्की के श्रति? ] 
छायावादी द्ाव्य-घाग से हिन्दी-फविता, 'रीतिकालीन! विपय-सझोच और 
दददायु्यीना आंतनीतिवादी स्व॒गादोप मे आगे बदफर लीदन खोर प्रकृति- 
विस्तार में फेड गयी है | 'रीतिफान में 'अप्स्तुतः कमर, से ;ने, 2, दाशिम, 
अल, कदडी, पेटरि, पोयल आदि तक ही स प्रित हो रे थे । जीवन-वित्वार 
और उमके अनेफविध सददनों से उनका साथ ही छठ गया या। ये सीतिगरित 
उपमाननदूदी फो ही हुइसाते रदे। ज्योत्ता, वर्षा, वसन्त, नदी, हज, सछार 
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आदि अपने निजी सौन्दरय-प्रभाव को छोड केवछ मिलन-स्थल होने में ही 
अपनी उपयोगिता और “उद्दौपन? होने में ही अपनी उपादेयता बचा पाये ये | 
सौन्दर्य और रूप के सुक्ष्म स्तरों और इनसे उत्पन्न मन के गहरे प्रमावों की 
व्यंजना भी अनुपयोगी हो चघढी थी | शारीरिकता और मासल्ता तथा उनसे 
उत्पन्न उत्तेजन ही उनके विषय थे । ट्विवेदी-युग” इसकी प्रतिक्रिया में विरागी' 
बन गया था। ऊँचे आदर्शों और नीतिमत्ता के आवेग में वह जीवन-जगत्‌ के 
प्रेणा-रस-स्तोतों से विच्छिन्ष हो गया था। विशुद्धवादिता उनका स्वमाव- 
वैषम्य बन गयी थी और उपदेशात्मकता एक अवदचि। इन कवियों ने 
आंगारिकता की छुणा में हाव-भाव की भंगिमा तो छोड दी थी, पर अप्रस्तुत 
वे ही दुहराये जाते रहे । संस्कृत के पूर्व-मध्यकालीन कवियों अथवा 
वाल्मीकि आदि की भाँति प्रकृति-रूपों की प्रत्यग्रता- ( ताजुगी ) छ॒प्त दो 
चली थी। उपदेश-बृतचि की प्रधानता ने प्रकृति की जीवन-सहकारिता और 
प्रेणा-प्रदवा फो भुला ही दिया था। विशाल प्रकृति-राशि से प्रत्यक्ष सम्पन्ध 
न होने के कारण नवीन उपमानों का प्रवतेन, कौन कहे, पुराने-घिसे अग्रस्तुतों 
का पुनरनुप्राणण भी न हो सका था छायावादी कवि ने प्रकृति के साथ 
एक बार फिर से सम्बन्ध स्थापित किया। इस नवीन सम्बन्ध-सूत्र ने उनके 
नये-पुराने अप्रस्त॒तों में नवीन प्राण-प्रतिष्ठा कर दी | इसी तरह जीवन के रागों के 
साथ उनके सम्बन्ध नवीन हो गये । छायावादी कवियों ने प्रकृति को अपने में 
तो स्थापित किया; उसमें अपने राग-विराग के रज्ग भरे, उसे अपनी सहचरी वो 
बनाया ही, प्रकृति में भी अपने को स्थापित किया ओर प्रकृति के कार्य-ब्यापारों 
में मानवीय अथे गूँथ दिये--- 

“तुम्दारी मंजुल मूर्ति निद्दार 

छगगयी भथु के बन में ज्वाल, 

खड़े क्शुक, अनार, फचनार 

छाल्सा की लो-से उठ छाल” 

>८ >< ऐ 

तुम्हारा पी मझुख-बास-तरंग 

आज बौरे भोरे, सहकार, 

चुनाती नितव रूवग निज अक्छः 

तन्बि, तुम-सी वनने सुकुमार |? 

“रा गुजन? ] 
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यहाँ समानता को वाच्याथ कोन सीर कर एक वक्ता अथवा उक्ति- 
भंग्रिमा को सोपा गया है। इतिबृत्तात्मक रूछ्ता अयवा आलकारिक स्वृल्ता 
मसण होकर नवीन बन गयी है। 
कालिदास ने उम्रा को 'कुमार-सम्भव? में सीधे लतावत्‌ न कह कर 'पर्यस्त- 
पुष्प-स्तवकावनम्रा सचारिणों पललविनी छतेब ।! ओर रघुवश? में इन्दुमती को 
'सचारिणी दीप शिसेव रात्रो? कहा | सम्पूर्ण झरीर को 'शिखा? या 'पल्विनी! 
अप्रस्तुत प्रदान करना उच्चतर कलानचेतना की सृष्टि है। आशा? सर्ग में 
प्रसाद! नी ने मनु के लिए अरुणोदय का उपमान प्रस्तुत किया है, जो अपनी 
मनोहरता, सकान्तता और सुन्दरता में कितना ताजा है-- 
उठे स्वस्थ सनु ज्यों उठता है. 
क्षितिज बीच अरुणोद्य कान्त;? 
[ “क्लाम्ायनी'- आशा? | 
श्रद्धा? के रूप-बर्णन में आये प्रसाद? के अप्रत्तुत मी प्रकृति से परम्परागत 
रूप में नहीं लिये गये हैं । उपयुक्त विशेषणों द्वारा अग्रस्ठुतों की शक्ति और 
आऊर्पकता और भी बढ़ा दी गई है। ताज्ञापन दर्शनीय है-- 
“और देखा वह सुन्दर दृइय 
नयन का इन्द्रजाल अभिराम | 
कुछुम-बैमव में लता समान, 
चन्द्रिका से लिपटा घनदयाम || 
हृदय की अनुकृति एक उद्दार, 
एक हूम्ब्री काया उन्मुक्त, 
मधुपवन क्रीड़ित ज्यों शिश्ुन्साल 
सुशोमित दो सोरभ-संयुक्त | 
4 न भर ह 
या कि, नव इन्द्रनील लघु 
फोड़फर घघक रहो हो कान्त; 


एक छघु ज्याला-मुझी अचेत 
साधवी रजनी में अश्नान्त ! 
* 24 भर भर 
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उषा की पहली लेखा कान्त 
माधुरी से भींगी भर मोद; 
सद भरी जेसे उठे सलब्भ 
भोर की तारक-द्यति की गोद।” 
..[ “कामायनी?-भद्धा? ] 
कुसुम-वैमव में छता, घन्द्रिका से लिपटे घनश्याम, मधघुपवन में क्रीड़ित 
सौरम-सयुक्त शिशु-साल, इन्द्रनील मणि के शक्ल को फोडकर माधवी रजनी में 
धघकती ज्वाला-मुखी और भोर की तारक-श्रुति की गोद में मदभरी सलज 
उठनेवाली माधुरी-मरी मोद-मयी उष्ता की पहली कान्त लेखा में भावानुभूति का 
जीवित सचरण तो है ही, सौन्दर्य्य-चायिका दृष्टि को नूतनता भी है। पूर्वज्ञान 
और सुक्षम निरीक्षण के साथ-साथ एक भावुक प्रतिभा के भिना ऐसा सम्मव 
होना कठिन है। गर्भिणी “श्रद्धा” के अप्रस्तुत मी परिलक्षणीय हैं-- 
“केतकी गर्भ-सा पीला मुँह 
आखों में आलहुूस-भरा रनेह। 
कुछ कृशता नई छजीली थी 
कम्पित छतिका-सी ढिये देह ॥”? 
[ 'कामायनी? ] 
गौरता पर काली ऊनकी पट्टिका कैसी है--- 
“सोने की सिकता में मानों 
कालिन्दी बहती भर उसास। 
खरगंगा में इन्दीवर फी या 
एक पंक्ति कर रही द्वास ॥? 
[ वही? ] 
कालिन्दी का उसास भर कर स्वर्ण-सिकता में बहना और स्वर्गंगा में नीछो- 
त्पल की एक पंक्ति; रग की समानता के साथ-साथ सुषमा की मावना एवै 
निष्क्ल॒ष »गार-वर्णन का माव भी लिये है। 

(न्‍न्‍्त? जी ने केवछ लहर की समानता ही नहीं दी, वरन्‌ वाणी की समानता 
के लिए त्रिवेणी की लहरों के सगीत की सृष्टि की। पावनता कपन, भगिमा एर्व 
शीतलता, सभी का सन्धान हुआ है-- 

#ठुस्द्दारी वाणी में कल्याणि, 
त्रिवेणी की छहरों फा गान 7 
-+[ पन्‍्त?-गुजन? ] 
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शिला अत्यन्त साधारण ओर सहज दृएट वस्तु है, पर महादेवी ने सॉंसों में 
उसका भार भर कर उसे अधिक अर्थवती बना दिया है--- 
५बिखरती उर की तरी में 
आज तो हर सास बनती शत्तशिल्ला के भार-सी है |”? 
न दीपशिखा? ] 
प्यार की उपमा बादल से देना भी कम अर्थ-मय नहीं है । वहाँ व्यथा की 
श्यामता, आँखू की सबच्ता, आवेग फी घुमडन, पीर की गिजली, जीवन की 
अस्थिरता किन्तु पर-हित साधना में स्थिति आदि सभी संक्षेत्त भनुस्यूत हैँ--- 
५तड़ित है उपहार तेरा 
बादलों-सा प्यार सेंरा ।?-- 
( महादेवी--'दीपशिखा”? ) 
इसी प्रकार वेदना और स्वप्न की निराकारता को जछ और शतदल की 
साकारता देने में भी तारल्य और सोकुमार्य फे साथ छी साथ पावन पूजोपदार 
की पविन्नता भी व्यंजित है-- 
“हे मिलेगा उर अचंचछ, 
वेदना जल, स्व॒प्त-शतद्ल।?-- 
( महादेवी-- दीपशिखा? ) 
(प्रसाद! की निम्न पक्तियों के साम्य-विधान में सृध्ष्म-निरीक्षण और ताबापन 
दर्शनीय है--- 
“धूम लत्तिका सी गगन तरु पर न चढ़ती दीन । 
दवी शिकशिर-निशीथ से ज्यों ओस भार नवीन ।!”-- 
( कामायनी? ) 
हि हि ५८ 
“लुतिका घूँघट से चितवन की 
बह कुछुम दुग्ध सी मधु-घारा ।?-- 
( वामायनी? ) 
है ८ >< 
“अचल हिमालय का घोमनतम 
छता-ऋलित शुचि सानु-शरीर। 
निद्रा से सुख-नस्पप्न देखता 
जैसे पुलकित हुआ अधीर 7? 


( बह ) 
हु 2. हु 
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“पंचभूत का भेरव सिश्रण 
शंपाओं का शकल निपात, 


उल्का छेकर अमरशक्तियाँ 
खोज रहीं ज्यों खोया प्रात |? 
(वही ) 
>< >< >< 
“उषा सुनहले तीर बरसती 

जयलक्ष्मी सी उद्ति हुई ।”? 

( वही ) 
| >्र 


८ 
“घुलफित कद॒म्ब की मालछा-सी 
पहना देती हो अन्तर में | 
झुक जाती है सन की डाली 
अपनी फछ-भरता के डर में ।” 
( वही ) 
>् >< >८ भर 
+|वरव फसल की मदुल मधुकरी 
रजनी तू क्सि फोने से 
आती चूम चूम चल जाती 
पढ़ी हुई किस टोने से ।” 
( वही ) 
4 ५ >८ >८ 
“धवचरल सनोहर घन्द्रबिम्ब से 
अकित सुन्दर स्वच्छ निशीथ 
जिसमें शीतछ पवन गा रहा 
पुछकित हो पावन उद््‌गीय |” 
( वही ) 
छायावादी काव्य-घारा के साह्ब्यायोजन की विशेषता तब अपनी घरम 
सीमा पर दिखलायी पडती है, जब ये कवि मानसिक प्रत्ययों और भाव-च्ृत्तियों 
का चित्रण करने लगते हैं | 'प्रखाद” ने “कामायनी? में जहाँ लजा, वासना, काम 
भादि का वर्णन किया है, वहाँ यह साइश्य-योजना अपनी चग्म सीमा को 
पहुँच गयो है । वर्ण-आकार, ग़ुण-घर्म, क्रिया-प्रमाव सभी मिछठकर एक ऐसे 
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विव्रलोक का निर्माण कर देते हैं जिसमें पहुँच कर मन प्रकाश, ध्वनि ओर 
प्रभाव की धारा में परिस्नात हो उठता है । इन वृत्तियों के अनुकफूछ वातावरण- 
सृष्टि में प्रसाद! जी अत्यन्त कुशल हैँ । चित्रमबी भाषा, कव्पना-वैभव, प्रतीक- 
चयन, लाक्षणिकता, ध्वम्यर्थ-ध्यंब्क वर्ण-विन्यास, विशेषण-विपर्यव, अन्योक्ति- 
प्रणाली, मानवीकरण आदि के द्वाय एक ओर उन दृत्तियों एव भावों के अनुकूल 
उद्दीपन सामग्री का सचय होता चलता है, दूमरी ओर उन चूत्तियों की मनोदशशा 
में रंजित हो जाने वाले दृश्य भी अकित होते घलते हैं। कष्ठीं तद्देशीय अनु- 
भूतियों को प्रतीकों के द्वारा व्यजित करते चलते हैं, तो कहीं तदृश्ा-गत 
व्यापारों को प्रकृति जगत्‌ में अनुनिम्पित करते चलते हैं । 
छणज्जा का निम्न पैक्तियों में ो चित्रण हुआ है, उसमें आये अप्रस्त॒तों 
और उनके व्यापार द्वारा अमूर्त लब्जा को को मुतं रूप प्रदान करने का प्रयास 
किया गया है, वह लज्जा-व्यापार के साथ एकलय और एकतान है। लज्णा 
की दशा से अपने को छिपाने, लज्ञाने के डाव एवं भाव में सौन्दर्य के और 
अधिक आकर्षक एवं उन्मादकारी हो जाने, क्षण-प्रतिक्षण मुग्वाकृति के रंग 
बदलने, लण्जागत अनुमावों के प्रदर्शन, आँसू आदि सालिकों के साथ समस्त 
चेतना के छा घाने, शीश शुक्क काने, रोमाच हो आने, और इन सबसे ऊपर एक 
भफार का सुखद लगनेवाली एवं समस्त अस्तित्व को सिद्वल्य देनेवाड़ी अनुभूति 
सवेदना का आच्छादन अत्यन्त साकेतिकता ओर अथंवत्ता के साथ अकित है । 
प्रकृति के कोड से चुने गये ये उपादान लज्जागत ल्थुता, सुकुमारता, कीमलता, 
पुलकप्यता एव द्रावक्रता के कितने अनुकूल हँ--- 
“कॉमल फिसलय के अख्थ 
नन्‍हीं कलिका-ज्यों छिपती-सी; 
गोधूली के धूमिल पट में 
दीपक के स्वर में दिपती-सी। 
संजुर स्वप्नों फी विस्मृति में 
सन का उन्मसाद विखरता ज्यों 
सुरभित लहरों फी छाया में 
चुल्ले का विभव निखरता ज्यों 
चेसो ही साया में लिपटी 
अघरो पर उडेंगढी घरे हुए 
भाघषद के सरस कुतृहल का 
आर्ज़ों में पानी भरे हए। 
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नीरव निश्ीथ में छतिका-सी 
तुम कौन आ रही हो घढ़ती ९ 
कोमछ बाहँ फेछाये दी 
आलिंन का जादू पढती। 
फिन इन्द्रजाल के फूर्लें से 
लेकर सुहाग-कण राग भरे; 
सिर नीचा फर हो गूँथ रही 
साला जिससे मधु-घार ढरे ९ 
पुछकित फदम्ब की माला-सी 
पहना देती हो अन्तर मेँ; 
झुक जाती हैं मन फी डाली 
अपनी फल-मरता के डर में। 
वरदान सदृश हो डाल रही 
नीली किरनों से बुना हुआ; 
यह अंचछ कितना हल्का-सा, 
कितने सौरभ से सना हुआ। 
बस्तुतः ऐसे चित्रणों को गफुट रूप में न लेकर एक वातावरण की समग्रता 
में ग्रहण करना चाहिए, तमी उनका पुरा-पूण सौन्दये और अर्थ मी मावित 


होता है। ल्‍जा का व्यापार-साहश्य केवल एक पक्ति में ही दर्शनीय है, तरू 
हँसी स्मिति बन जाती है-- 


“समिति बन जाती है तरल हँसी 
लयनों मे भरकर बॉकपना, 
प्रत्यक्ष देखती हँ सब जो 
वह बनता जाता हे सपना। 
इन बृत्तियों के चित्रण में दो प्रकार की पंक्तियाँ आती है| कभी प्रसाद” जी 
इनकी आनन्‍्तरिक प्रेर्णाओं का सचित्र निरूपण करने में उन्हें साकारता के 
अपादानों में रूपान्तरित करते हैं और कभी इनकी बहिरग प्रश्ृत्तियों को रूपा- 
यित करने के लिए. समतुत्य व्यापार उपस्यित करते हैं। 'काम-सर्गः में काम 
के बर्णन में कचि ने अभिलूषित वस्तु के पाने की इच्छा ( फाम ) के उदय का 
सकेत किया है। रात के पिछले पहरों में काम के उदय का संकेत नितान्त 
व्यावद्दारिक है। काम जीवन वन का वसन्त है| उसका आगमन अशात माव 
से हो जाता है | मनु के निम्मस्य प्रश्न काम के खमावब और उठकी अनुभूति की 


( २०३ ) 


दिशा के ही प्रकाशक हैं। काम का यह प्रक्ृति-व्यापी रूप कितना रमणीय 
मनोवैज्ञानिक एवं साक्रेतिक है] अलमायी कलियों का आँखें खोलना, मतवाली 
कोयल का बोल पडना मनु फे मन में काम के उत्पेरक प्रमाव को उत्तिप्ति हो 
है जो प्रकृति पर प्रतित्िम्पित हो रही है। अपने ह्टी समान प्रमाव की कत्यना 
यदि भुक्तमोगी मनु बाह्य ज्गत्‌ पर भी करें तो अस्वामाविक ही क्या-- 
“जब लीला से तुम सीख रहे 
फोरक कोने में छुक रहना; 
तब शिथिल सुरभि से धरणी में 
विछलन न हुई थी ? सच कहना !” [ 'कामः-सर्य ] 
(निराला! जी ने अपनी सुप्रमिद्ध कविता सरोज-स्मृति? में सरोज के सज्ञान 
( युवती ) होने का जो वर्णन किया है, उसमें नियोजित साम्य, बय के विकास 
को अधिक घाक्षुप बनाने के लिए गमन-क्रिया की प्रत्यक्षता का सहारा लेता है 
और अन्त में तारुण्य की शोभा-श्री की सृद्मता और उसके प्रति पावन भावों 
की प्रतिक्रिया की सम्भव बनाने के लिए, यूध्ष्म 'प्रस्तुत” के लिए सृइ्म 'भप्रलुतः 
की योजना की गय है-- 
“बीरे-घीरे फिर बढा चरण, 
बाल्य की केलियों का प्रांगण 
फर पार, कुंज तारुण्य सुधर 
आई, लावण्य-भार धर-धर 
कांपा कोमलता पर सस्वर 
ज्यों मालकोश नव वीणा पर |? 
पनराला? नी की मूल-बृत्ति दश्शनोन्मुस्ी है, अतः जय वे अधिऊ भावुक 
होते हैं और अनुभूति वन्तु के वृष्ठम-त्तरा को स्पर्श करने लगती है तो वे प्रसाद? 
जो की भोति अल्प को रूप देने की अपेक्षा, अरूप 'प्रलुत” को अरूप अप्र- 
सुतों' में ही ब्यंजित करने फी ओर अधिक प्रदत्त होते हैं। 'निगला' वी की 
कविताओं में प्रकृति से आये नवीन अप्रस्तृतों को सख्या अधिक नहों है। 
बल्तुतः वे प्रकृति से प्रेरणा पाने वाले कवि नहीं हू । प्रकृति से प्रेरित होने से यहाँ 
भेरा अमिप्राय प्रकृति पर मुग्ध या अध्रमावित होहुर उसी फो पिपय बनाकर 
फबिता फरने से है। 'यमना के प्रति! रचना में यमुना की प्राकृतिऊ झो मा ऊे स्थान 
पर उसके पोरामिझ अथच मास्क्तिझ अनुपग का फहरमान्गत रूप ही कि 
पा वत्तव्य है ही की की में सुहाग माती सवोदा था रूप प्रमुय है। 
इर्वलए निराटा! जी फो साहइय-योकइना का भेटरूप दाम मययो ( फम्तेम्ट्स ) 
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पर आधृत समानता की दशा में ही प्राप्त होता है। प्रषपात की समानता 
एक नवीन आध्यात्मिक अथच सास्क्ृतिक भूमिका में ही प्रस्कुटित हुई है-- 


“जागो, जागो, आया प्रभात 
बीती वह, बीती अन्ध रात 
झरवा भर ज्योतिर्सेय प्रपात पूबीचल।? 
[ ठलसीदास? | 
सिन्ध्या-सुन्दरी? रचना में संध्या-काछ के सृक्ष्म निरीक्षण की रेखाएँ अवश्य 
उभारी गर्यी हैं, पर नारी-रूप के रंगों से वे ड्रब-सी गयी हैं-- 
“अलसता की-सी छता 
किन्तु कोमछता की वह कली, 
सखी नीरबता के फंघे पर डाले बॉह 
छोह-सी अम्बर-पथ से चढी।” 
न परिमल? ] 
हों, एक विशेषता, जिसकी ओर कई बार सकेत किया गया, यहाँ मी 
प्रकट रूप से सामने आयी है | जितने अप्रस्तुत आये हैं, उनमें संध्या-काल 
के किसी न किसी घर्म को ही यूक्ष्ता से उमाडकर सरूपता देनेका प्रयास 
किया गया है । 'परिमल” के बाद “निराला? जी की वैचारिकता बढती गयी है 
ओर प्रकृति की ओर से वे मानव के आध्यात्मिक एवं सास्क्ृतिक इन्दों की ओर 
चढते गये हैं । 'पन्त? जी ने सध्या को एक सुन्दरी का रूप दिया है | अपनी छाया 
में आप छिपी कहकर कवि ने संध्या का एक छाया-चित्र-सा दे दिया है। 
छायावादी कवि जब प्रकृति को मानवीकृत करते हैं तो अधिकाशतः वे रूपक 
और स्पष्ट उपमा का निर्वाह छोडकर “रूपकातिशयोक्ति-पद्धति पर “्रस्तुत?- 
पक्ष के स्थान पर केवल “अप्रस्तुतः-पक्ष को ह्वी उभाडते चलते हैं। "निराला? 
जी में 'पन्‍्तः और प्रसाद! जी की अपेक्षा दोनों पक्षों को उभाडते घलने की 
प्रद्धत्ति अधिक है, इसी से उनके बित्रों में अछकरण का रंग अधिक घटक 
होता है । यह विशेषता 'निराला? जी की “र्वा-सुन्दरी! और 'पन्त” जी की 
सिध्या? की तुलना से स्पष्ट हो सकती है-- 
“कौन, तुभ रूपसि कोन ९ 


व्योम से उतर रही चुपचाप 
छिपी निज छाया-छवि मे आप 
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सुनहरा फेला केश-कलाप 
मधुर, संथर, मदु मौन । 
%६ १६ »६ 
प्रीय तियेक्‌, चम्पक-द्युति गात 
नयन मुकुलित, नत मुख जलजात 
देह छवि छाया में दिन रात, 
कहाँ रहती तुम कोन ९” 


सुनहले फेश-कलाप के लिए सुनहली किरण, घम्पक-द्युति के लिए स्वर्ण- 
प्रकाश, मुकुलित नयन के लिए. अधेस्कुद कुमुदिनी आदि दाब्द-कथित नहीं 
। मधुर, मिथर', 'मदुर, 'मोन! आदि विशेषणों के लिए सन्ध्याकालीन 
वातावरण की विशेषताओं के अनुमव की अपेक्षा बनी ही रहती है; किन्तु 
अनुभूति-शील के लिए इन विशेषणों की उपयोगिता छिपी नहीं है। दूर के प्रसर 
प्रकाश के नर्म पड़ जाने पर जत्र जगत्‌ के सारे व्यापार दिन भर के परिश्रम 
के पश्चात्‌ मन्द पड़ने लगते हैँ, धीरे-धीरे कार्य-कोलाहल दत्रने लगता है, तत्र 
एक मधुर, मथन, मृदु और मौन वातावरण की संष्टि हो ज्ञाती है--हमारी 
पलके रात के सपनों की मधुरता के लिए ललकने लूगती ईं ! 


कबीर का दर्शन अत्यन्त अरूप-मूलक एवं निगशुण-निराकाराशित है, फिर 
भी उनकी वाणी अत्यन्त सवेदक है | इसका कारग यह है कि कबीर ने अपनी 
अच्प अनुभूतियों के लिए जिन चित्रों का माध्यम लिया है वे अत्यन्त प्रत्यक्ष 
भर जीवन फे अत्यन्त निफट रदे हैं। देनक जीवन के साइहचय्य में रहने से 
इन लिम्रों ऊे साथ जन-जीवन का सम्बन्ध चडा सहज ओर रागात्मक है। 
इससान, ताना-बाना, बादल वर्षा, घरवार की वलुएँ आदि दी उनके अप्रस्तुतों 
फे उद्गम स्थल हूँ । छायावादी कवियों के सुध्म एवे अल्प 'प्रस्तुतों? के लिए 
आये स-हूप 'अप्रलुतों' के पीछे मी यही तथ्य सक्रिय है। उन्होंने मानवीजरण 
का सबते अधिक उपयोग ऊिया है। यृक्ष्मातिदश्म अनुभूतियों एवं प्रतयों के 
लिए उन्होंने मानव रूपों, मानव-धर्मो एवं मानव व्यापारों का सहारा लिया है। 
ली की निम्न पंक्तियों में जहों अशान में ब्यन की अभियाज्ञा प्रकट की 
गयी ऐै, वहाँ वेगी मे पृष्व अथवा चमरफीले शाक-सितारों फा छिंत्र उपम्यित 
कर दिया गया है | ठायादादी फाध्य-घारा के अन्तर्गत आये साम्य-विधान में 
यह मानवीय दरों फा उमार अत्यन्त सहायक, स्पष्टता वर्धक एवं सोन्दर्य- 
फारफ टुआ ६--- 


६ रेट.) 


“बॉधोड छवि के बन्धन बॉघो ! 
भाव रूप में, गीत स्वरों में, 
गंध कुसुम मे, स्मिति अधरों में, 
जीवन की तमिस््र वेणी में, 
निजञ्ञ प्रकाश-क्रण बाँधों !” 
“ थुगान्तः ] 
इसी प्रकार चिश्व में नव-योवन के अवतरण की कामना कोयल, कुंच, 
मद्रि और प्याली के माध्यम से व्यक्त हुई है-- 
“संजरित विदृव में यौवन के 
जगकर जग का पिक, मतवाली 
निञ्ञ अमर प्रणय-स्वर-मविरा से 
भर दे फिर नवयुग की प्याली !”? 
_ 'युगान्तः ] 
यह मानवीय तत्व, “निराला? की “अणिमा? पुस्तक की निम्मस्थ पंक्तियों में, 
बादल को सपने से जोडकर अधिफ संवेदनीय बना देता है-- 
(बादल छाये, 
ये मेरे अपने सपने 
आखों से निकले मढलाये |” 
प्रकृति के निम्न चित्र में मानवीय साहइ्य-तत्त्व ही म्म-स्पर्श कर रहा है-- 
“स्तेह नि्लर वह गया है। 
रेत ज्यों तन रह गया है। 
आम की यह डाल जो सूखी दिखी, 
कह रही है-- 
अब यहाँ पिक या शिखी 
नहीं आते, पंक्ति में वह है लिखी 
नहीं जिसका अथे- 
जीवन दह गया है |” 
--[ अणिमा? ] 
महादेवी जी का रुम्पूर्ण रहस्यमय विरद्-काब्य ही मानवी प्रणय फी 
सवेदना से रग लेकर सच्त्र हुआ है। “सम्ध्या के पदः और 'पुलक-पंख” जैसे 
पद सूधम अनुभूति पद्धति को साकारता प्रदान कर रहे ईं-- 
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पनत सुनहली सॉक्ष के पद से लिपट आता अवधेरा; 
पुलकपंखी विरह्‌ पर उड़ आ रहा हे सिलन मेरा 
फीन जाने है वसा उस पार 
तम या राग-सय दिन [? 
[ भाध्यगीतः | 
मानवीकरण भी एक प्रकार का सूह्ठम साम्य-विधान ही है, जिममें अ-मानव 
पदार्थों में भी मानवीय अर्थों को उभारा जाता है, पर वह अलक्षार-गत 
रूपक-पद्धति से भिन्न होता है। रूपऋ में 'प्रस्तुत” वस्तु की चेतना सर्वन्न चनी 
रहती है और साम्य आरोपित होता है; पर मानवीकरण में प्रस्तुत वस्तु” मे 
बिना “अस्तुत! के अंग-प्रस्यग को स्पष्टठटः अभिह्ित किये ही, “अप्रस्तृतः-रूप 
में मानवीय सकेत एवं अर्थ ही कथित होते घलते हूँ। (चित्र-मीमासाः-कार 
अप्य दीक्षित ने फष्ठा है-- 
“उपभेषा शैक्ूषी, सम्प्राप्ता चित्र-भूमिका-भेदात््‌ । 
रंजयति काव्य-रंगे नृत्यन्ती तद्विदां चेत: ॥” 
यह उपमा नटी की माँति सहृंदयों की चेतना का भूमिका-भेद से अनेक 
रूप-रगों में अनुरंगन किया करतो है। उपमा का मूल साहध्य है। यह 
साधश्य काव्य में अनेक रूपों में अभिद्ठित, लक्षित एवं व्यनित होता रहता है 
मम्मठ के काव्य-प्रकाश” और पण्डित विश्वनाथ के 'साहित्व-दर्पण!ः के अनुसार 
हिन्दी में अत्यन्त प्रचलित उपमा रूपों एवं 'काव्यादश?-प्रणेता आचार्य दण्डी के 
अनेकानेक स्थूल-सूद्रम भेद-प्रभेदों को यदि छोड भी दिया जाय, तो मी छावावादो 
काव्य में इस साहअ्प के अन्यान्व ऐसे रूप भी दृष्टि-गोचर होते है, जहां लक्ष- 
णांभों ने अनोखी मंगिमा उत्तन्न कर दो है, ओर लो एक सृध्रम अअथ-झाया को 
भी विस्तार देते चच्ते हैं। फमी-कमी तुलना करते हुए विगेघ को भी उभाटा 
जाता है, पर उनमें भी एक आन्तरिक सम्बद्धता होती है। 'निगला? जी की 
कुप्र और में? कविता मे ऊपरी विरोध का आभास है और भीनर से ऐक्य ही 
परितक््य है | भाव-भापा, विद्प-छाया, प्राण-फाया और ब्रद्मन्माया का सम्उन्ध 
भेद नहीं, अभेद के लिए लाया गया है-- 
“तुम सदु सानस के भाव ओर में मनोरंज्ञिनी भाषा 
तुम सन्दन-चन घन चिट॒प और से संर-शीवल तल जाया | 
ठुम प्राण ओर मे काया, तुम शुद्ध सथिदानंद श्रष्म 
से सनोसाहिनी साथा।! 
[ 'नियद्-परक्ताह्? ] 
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उच्त खण्ड में दो विशिष्ट वर्गों के अप्रस्तुत छाकर न केवढड कथन को 
बोधगम्य बनाने का प्रयास किया गया है, वरन्‌ सौन्दर्य की दृष्टि मी स्पष्ट है। 
ऊपर की पक्तियों में तो दो वस्तुओं के पारस्परिक-सम्बन्ध को 'परंपरित रूपक! 
की पद्धति में कहने का प्रयास किया गया है, जिसमें एक रूपक के आरोपित 
हो जाने पर पर॑परा-सम्बन्ध के निर्वाह के लिए दूसारा अप्रस्वुत आरोपित 
होता है | इसी प्रकार डा० रामकुमार वर्मा ने अपने को निम्न पक्तियों में विश्व- 
नतेकी विराट्-चेतना के नूपूर्रों का हास कहा है, जो उन चरणों में लिपटा 
हुआ भक्त होता रहता है। ये चरण यदि मौन गति करते हैं तो यह संकार 
का हास्य उसको स-राग बनाता है-- 
“में तुम्हारे नूपुरों का हास ! 
चरण में लिपटा हुआ करता रहूँ चिर-वास | 
मैं तुम्हारी मौन गति में भर रहा हूँ राग, 
बोलता हूँ यह जताने हूँ तुम्दारे पास। 
रण कम्पन का तुम्हारे हृदय में सधु-भाष, 
कर रहा हूँ में तुम्हारे फकठ का अभ्यास !”? 
[ “चन्द्र किरण? ] 
प्वरणों के हिलने के साथ तुम्हारे छृदय में जो मधु-माव उठते हैं और 
जिनकी अभिव्यक्ति तुम्हारे कंठ से होनी चाहिए उसे मैं अपने कंठ से व्यक्त 
करता हूँ अर्थात्‌ भाव तुम हो या तुम्दारे हें और स्वर मेरा | इस प्रकार नृपुर-घारी 
नत॑ंक अथवा नतेकी तथा उसकी झंकार के सम्बन्ध माध्यम से परमात्मा-आात्मा 
अथवा उपास्य-उपासक का सम्बन्ध ध्वनित किया गया है। 
छायावादी काव्य में अभिव्यक्ति की एक प्रमुख पद्धति घिरोध-मूकक अप्र- 
स्तुव-विधान की भी है । इस युग के पूर्व के अप्रस्तुत-विघानों में साम्य ( रूप, 
धर्म अथवा प्रमाव-गत ) अथवा साहश्य द्वी साध्य होता था। हाथ यो कमछ 
की समानता देने में कवि दोनों के पक्ष-विशेष की समानता को द्वी अपना रूक्षय 
रखता था । छायावादी काव्य में विरोध को लक्ष्य बनाकर अप्रस्तुत-विधान 
किये गये हँ और यह इस युग की भावामियक्ति का एक विशिष्ट मार्ग 
बने गया है। इसी विरोध के कारण साहइय मूछक अप्रस्तुत-विघान की 
सुदीर्ध पर॑परा के सस्कारी सद्दृदयों को, प्रारम्म में ये पंक्तियोँ सदोष अथवा 
अयचिकर लगीं। छायावादी कवियों का वास्तविक लय अपनी अनुमूति की 
तद्बत्‌ अभिव्यक्ति रही, रस अथवा माव-विशेष की विशुद्व एवं अमिश्षित शास्त्रीय 
अभिन्‍यक्ति नहीं । अपनी छघु-गुद, ऋजु कुटिल एवं मिश्र-अमिश्र अनुभूतियों 
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को ठीक उसी प्रकार व्यक्त करने के लिए. उन्हंने अनुभूति-यध्मता की दृष्टि से 
ऐसे अप्रस्तुत भी ग्रहण किये जो साम्य से अधिक विरोध दिखलाकर उनके 
मन्तव्यों की पूर्ति करते है । इसके लिए उन्होंने दो रीनियों का अनुसरण किया 
है, एक तो दो विरोधी घम्मों वाले पदार्थों का प्रमाव-साम्ब स्थापित किया, दूमरे 
विरोध-ज्ञापक विशेषणों का प्रयोग किया है। प्रथम रोति का उदाहरण महादेवी 
जी के 'सान्ध्य गीतः से निम्नस्थ है-- 
“ताज है जलती शिखा, चिनगारियों शृंगार-मालछा, 
ज्वाल अक्षय कोप है, अंगार मेंरों रंगशाला; 
नाश में जोवित किसी की साध सुन्दर हूँ? 
| मद्दादेवी ] 
ताज और शिखा, चिनग रियों और श्वार-माला तथा अगार और रंग- 
शाद्य में घ्मं-गत विरोध है। प्रेमिका अपने प्रियतम की प्रेम-साधना में प्राप्त 
शिसा, चिनगारी ओर अगार को भो ताज शज्नार-प्रालिका एवं रंग-शाला का 
पद देकर, उनसे सन्‍्तोप की बात उपलब्धि करती और अपनी झोमा समयती 
है, अन्यथा कष्ट को कष्ट जानकर भी उसके इस खेच्छा-वरग के पीछे दूसरी कीन- 
सी इत्ति फद्दी जा सकती है। त्याग, बलिदान आर कष्ट सहिष्णुता क्षी अभिव्यक्ति 
इस माध्यम से अत्यन्त सबल रूप में सम्भव हुई है। 'अ्रताट? जी ने रज्ा को 
इंटक देने वाली कहां है-- 
“बह फॉध कि जिससे अन्तर की शीतछता ठंडक पाती हो ११ 
न कापावनी? ] 
दूमरी रीति का उदाहरण 'प्रसाट? जो की निम्न पंक्तियों हो सकती ऐं-- 
“झीतरू ज्याला जलती हे 
इधन होता हय-ज्ञल का । 
यह व्यर्थ इचास चल-चलकर 
करता हे फाम अनिल का ॥? 
्् आदः ] 
अभिशाप शो मदुमयों झहऊर डिन्‍ता की काम्बता प्रछढ कौ गयी हऐै-- 
“अरी व्याधि की सूत्रधारिणे अरी आधि, मथुमय अभिशाव ॥? 
_ प्रशाद'-काधायनी! ] 
यहाँ रूपकातिययोक्ति" पद्धति में विगदन्यत प्रेम को केप्द पज्यात्पः ने 
फइसर बोतल ज्याना छह्ा गठ है; नयोक्ि प्रेमाइुभूति में उन्तोगदायक्ता 
ह्ड 


हक 


(२१० ) 


भी है, यह प्रेम विदाहक होकर भी प्रेमी को प्रेम करते चलने और अपने प्रिय 
के लिए कष्ट-सहन करने का सन्तोष भी देता है, अन्यया ग्रकृति-जगत्‌ में आग 
शीतल नहीं होती | यहाँ विरोध-सूचक विशेषण के द्वारा प्रेम में एक साथ ही 
दो विरोधी अनुभूतियों का इन्द्र व्यक्त किया गया है। महादेवी के काव्य में प्रथम 
पद्धति और असाद? वथा 'पन्त? में द्विताय पद्धति की प्रघानता है। 'निराला? जी 
ने भी यत्र-तत्न इसका सदुपयोग किया है । 'किस विनोद की तृषित गोद में 
आज पोंछती वे दृग-तीर ९ ( 'परिमलछ? ) 'विनोदः की गोद को 'तृषित? कहकर 
कवि ने उस विनोद के भीतर छिपे तृषा अथवा अतृप्तता के तत्त्व का अन्तद्वन्द्र 
लक्षित कराया है। “यमुना के प्रति? रचना में “निराला? जी ने गोपियों की 
अनन्त विनोद-छालसा को उमारा है। प्रसाद! जी की निम्न पक्तियों में कथित 
मस्तकनति और गय॑ में छत्तीस का सम्बन्ध है, पर यहाँ विरोध में सत्य और 
उभर कर सामने आ जाता है-- 


“ज्ञत भस्तक गये बहन करते, 
योवन के घन रस-कन ढरते” 
[ 'चन्द्रगुत्त नाटक? ] 
(न्‍्त? ज्वी की 'एकतारा? रखना में इसी विरोध की भूमिका पर, प्रशान्ति 
के वातावरण में झींगुर की अकेली आवाज को किस प्रकार तीघ्रतर किया गया 
है | यहाँ एक ही अनुभूति में विरोध का इन्द्र नहीं है, वरन्‌ एक ही स्थिति 
में विरोध के द्वारा दो प्रतिकूल स्वभाव की वस्तुओं का उल्लेख किया गया है-- 
“झींगुर के स्वर का प्रखर तीर, केवल प्रशान्ति को रहा चीर, 
सन्ध्या प्रशान्ति को कर गैंभीर । 
इस महाशान्ति का उर उदार, चिर आकाक्षा की तीक्ष्णघार 
ज्यों वेघ रहा हो आर-पार ॥? [ 'गंजन? ] 
युगान्त? में आयी “बापूः-विषयक्र कविता में विरोध-पद्धति पर विचारों और 
भावों को उद्देलित करने का बड़ा सुन्दर उपक्रम हुआ है। आदईं प्राण महात्मा 
जी के मातिक अस्तित्व में निहित दृद्षम व्यक्तित्व को विरोधी विशेषणों के द्वारा 
सचित्र किया गया है-- 
४जड़वाद-जजेरित इस जग में 
अवतरित हुए आत्मा महान .. 
हय >> २५ जप 
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विदवानुरक्त हे. अनासक्त ! 
तुम मास-हीन, तुम रक्त-हीन, 
तुम अस्थि-झेप, तुम अस्थि-हीन 
तुम छुद्ध-चुद्ध आत्मा केत्रल, 
हे चिर पुराण, हे चिर लवीन [? 
न बाप के प्रति? ] 
यहाँ स्पष्ट रूप से अप्रस्ठुत-विधान वाच्य नहीं है, पर इन विशेषणों से मनमें 
विन्र बनते हैं । 'मास-हीन! एवं 'रक्त-हीन! का अर्थ 'मास रक्त-द्वीन की भाँति? 
ही होगा। आत्मा मद्ठान! कइने का अभिप्राव 'महान्‌ आत्मा की तरह? ही 
लेना होगा | अप्रस्तुतो में विरोध होने पर भी तुलना का भाव प्रकट होता है, 
जिससे पारस्परिकता की परिवृत्ति में, कथनीय स्पष्टतर ही नहीं सुन्दर भी बनता 
है । अप्रत्यक्ष प्रकारान्तर से, यही कार्य बिरोध-मय विशेषण भी करते हू । 
(न्‍्तः जी ने आम्या? में गोवों की दयनीयता और विपण्णता को उमारने के लिए 
अत्यन्त कला-पूर्ण दंग से विरोध एवं जिपरीतता मूलफ पद्धति का अनुसरण 
किया है-- 
“यहाँ न पल्लब-वन में मर्मर, 
यहाँ न सधुविहगों में गुंजन ! 
जीवन का संगोत वन रहा 
यहाँ अठप्त हृदय का रोदन ॥!४ 
जज प्राम्या? ] 
अतृत् दृदय फा रोदन ही यहाँ जीवन का सर्गीत है| रोदन और संगीत 
दो विरोधी बलुएँ हैं और रोदन प्रस्तुत” के लिए सगीत “अप्रलुत? रुप में लाया 
गया है। संगीत फे नाम पर केवल रोना ही भाग्य में लेफर उत्तरते वाले मारत 
के ये आम कितने परुण हैं | मगीत की बिपशीतता में गेदन का प्रमाव बंद 
गया है। ग्रामीण जीवन में रोंदन को वह्दी प्राघान्य यात्त है, नगर के भदट्र समाज 
में जो प्राघान्य संगीत को । 
महादेवी जी ने कमी-प भी वाद साम्य के भीत 


पे मार्मिफ विरोध की घ 
दी घुन्दर दय से च्वंजित पिया ऐ-- 
#हरें असीम ऑगन की देखें जगमग दीवाली 

या इस निजेन कोन मे बशते दीपक फो देर! 


रल न्‍ः है 
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देखें हिम-हीरक हँसते हिलते, नीले फमलों पर 
या मुरझाई पलकों से झरते ऑसू कण हम क ।' 
साम्य-्योजना वाच्य या आलकारिक ढग से व्यक्त नहीं हैं, पर बैषम्य को 
उमारते हुए. एक ऊपरी साम्य यहाँ व्य॑ग्य है । 
प्रतिदवन्द्री के रूप में एक साथ एक ही प्रसंग में अन्तर को जमारने के 
लिए. विरोधिनी वस्तु स्थितियाँ छायी जाती हैं | 'पन्‍्त? क्षी की उपर्युक्त कविता- 
पक्तियों में परिस्थिति-वैषम्य को व्यजित करने के लिए विरेधियों में एकपदीय 
साम्य आरोपित है, महादेवी में भी उपरितः विरोध होते हुए, रूप-गत अथवा 
बाह्याकार गत साम््य ध्वनित है और प्रसाद! जी की निम्न पक्तियों में, विषमता 
स्पष्टटः कथित है और तुलना-गत साम्य प्रतिदवन्द्रिता में लक्षित है-- 
“मधु मालतियोँ सोती हैं 
कोसल उपधान सहदोारे । 
मैं व्यथ प्रतीक्षा लेकर 
गिनता अम्बर के तारे ॥”? 


३८ >८ 
“चातक की चकित पुकारें 
इयासा-ध्यनि परस रसीली। 
सरी करुणाद्र कथा की 
डुकड़ी आँसू से गीली॥” 
् आय! ] 
कामायनी? के निम्न गीत में आये अप्रस्तुतों का सौन्दर्य, विशिष्ट परि- 
स्थितियों से उत्पादित अन्तर (कन्द्रास्ट) के आलबाल में ही खिलाया गया है-- 
तुमुठ कोछाहछ कलह से 
में हृदय की बात रे सन! 
विकछ होकर नित्य चचल 
खोजती जब न्ीद के पढ: 
चेतना थक-सी रही तब 
मे मय की वात रे सत्र! 
वचिर विपाद-विल्यीन सन की 
इस व्यथा के तिमिर-बन की 
में उपा-सी ज्योति-रेखा, 
कुसुम-विकसित शत रे सन | 
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जहाँ मरु-ज्वाला धघकती, 
पातकी फल की तरसती; 
। उन्हीं जीवन घादियों की 
में सरस घरसात रे सन !”? 


'पन्‍्त? जी ने सूख को गत ओर दुःख को दिन कहा, क्योंकि सुख में 
मानव-चेतना के बहिर्मुख होने और दुःख में अन्तर्मुजी होने का सकेत करते 
हुए, सुख में व्यक्ति के सीमित स्व? और दुःख में विस्तृत स्व! की दहशा का 
शेध कराना भी उनका लक्ष्य था-- 


“अविरत दुख है उत्पीड़न, अविरत सुख भी उत्पीड़न; 
सुख-दुःख की निशा-दिवा में सोता-जगता जग-जीवन ॥7 
[ 'मुंबन? | 
नीचे की पंक्तियों में फवि ने अपनी तुलना उस कली से करनी 
चाही दै जो मुसकाना भी न सोख सकी हो, क्योंकि कवि अब तक सुख से 
दुःख को अपनाना नहीं सीख सक्का। 


छायावाद-युग? व्यक्ति-स्वातत्य एवं समष्टि तथा व्यष्टि के अन्तर अथच 
सन्तुलन पर आधघृत प्रजातंत्र के विकास का युग रहा है| समात्र और व्यक्ति 
की प्थक-पृथक सत्ताओं को बनाये रखना ओर दोनों के बीच के अन्तर को 
आदश्यक मानते हए भी दोनों के सामंजस्य एवं सन्‍्तुलन को भी अनिवाय मानना 
प्रजातातन्िफ पद्धति का मूछाघार हैं । एक प्रकार का अन्तर्विरोध प्रजञतंत्र के मूठ 
में ही है, प्रजाताअिक जिसऊी मान्यता देकर आगे बदता है। यह जीवन-दशन 
छायावादी काव्य की वस्तु! एवं 'रूपः --दोनों में ही प्रतिष्छायित हुआ है। विरोध 
एवं तुल्ना-मूलक अप्रस्तुत बोजनाओं में 'छाया>युग का यही जीवन-दर्शन 
उचरिति है। एतद्युगान काव्य में इस पद्धति के इस प्रकार उभर कर आने का, 
मेरी दृष्टि में यद्दी कारण है | प० सोहनलाल द्विवेदी की मद्दाप्मा जी पर 
लिसी कोटि फंड, फोटि वाह? वाली कविता शसी पोठिका पर अर्थ-शालितरी 
हुई है। 

अपने गीतों में 'शतत-शत ऋ्दनों का दद द्वाए सोलने वाले अच्यनः डी 
ने निम्न गीत-पैक्तियों में अपने जीवन के सारे जल? एवं 'हालाहल को झिसी 
के मधु स्वर में मपमप बनाकर, दिरशोघी प्रतीझों से वेधम्प को प्रसर किया है। 
यहाँ प्रखुता और 'अग्रलुत? फा विरोध नहीं बरन दो स्पितियों के विरोध का 
सफेत ल्ष्ष्य ऐ--- 


पे 
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“मेरे जीवन का खारा जल, 
भेरे जीवन का द्वालाहछ, 
कोई अपने रघर में सघुमय कर बरखाता, में सो जाता ।” 
--[ 'एकान्त सगीत?, पृ० २० ] 
अपनी परिचय वाली कविता में दिनकर? जी ने भी विरोधी अग्रस्तुतों 
द्वारा आत्मा अथवा प्रजातत्न में व्यष्टि के महत्त्व को प्रकट किया है-- 


'सलिल कण हूँ कि पाराबार हूँ में? 
आराघक का आराध्य देवता ही जब उसकी पूजाराधना को दुरबछता कह 
हँस पडे तो परिस्थिति की विद्रपता का क्‍या कहना १ यहाँ पूजन-प्रक्रिया 
का समस्त सम्मार नहीं, केवछ एक वैषम्य ही उद्दिष्ट भाव की नोक है-- 


“मेरे पूजन आराधन को, 
मेरे संपूण समर्पण फो, 
जब भेरी कमजोरी कहकर मेंरा पूजित पाषाण हँसा ! 
तब रोक न पाया मैं आँसू ।” 
न वह्दी ] 
शआत्म-समर्पण” कविता में श्री नरेन्द्र जी ने प्रिया के सम्पर्क से उत्पन्न 
वस्तु-स्थिति-परिवर्तन को द्योतित करने के लिए! हृदय के पावक को जावक बना 
दिया है-- 
“पद चूम हृदय फी 
पावक बनती जावक, 
बन फूछठ. बिहँसते 
पावों सें नभ-तारक |? 
_+[ 'पलाश-वन? प्रु० १० ] 
यही नहीं, शल्म दीप और मिट्टी ग़ुल्मत्र वन जाती है-- 
“छठी चूम शल्म 
वन जाता जैसे दीपक, 
मेरी मिट्टी से खिलते 
पाटल चम्पक 7? 
- वही-ए० १० ] 
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श्री शम्भूनाथ सिंह ने जी सकूँ तुम वाप !--गीत में मौन को सुखर, 
अभिशाप को वर और गरल को ही पेय बनाकर मोन की भाव-मयता अभमि- 
शाप की शान्तिदायकता एवं गरल में अमृतपान के-से सनन्‍्तोष की अनुभूति को 
तीम्रता दी है। 'प्रस्तुतः और “अप्रस्तुत? विरोधी हैँ--- 
“पौन मेरा मुखर स्वर हो, 
मौन का अभिज्ञाप बर हो, 
मौन ही सेरा अमर हो, 
प्राण, हँस-हँस इस गरल को 
पी सके. चुपचाप | 
प्रिय, सें जी सकूँ चुपचाप !? 
“| दिवालोकः ४० १७ ] 
(मसो मा ज्योतिर्गमयः-गीत में कवि ने चाप! के शरीरान्त होने पर भी 
भारतीय जन-जीवन में एक उच्च-स्तरीय चेतना के रुप में सपा जाने का सफेत 
विरोधिनी अभिव्यक्तियों के द्वार बडे सुन्दर रूप से किया है। सान्‍्त आत्मा के 
अनन्त परमात्मा में बिलीन होने का आध्यात्मिक संकेत तो अपना अलग 
सौन्दर्य रखता दी है-- 
“मरा न फाम-रूप कवि बना अमर 
कि कोटि-कोटि कण्ठ मे हुआ मुखर, 
मिटा न फाल का प्रवाह बन घिरा 
असीस अन्तरिक्ष में अनन्त स्व॒र, 
न संत्र-स्वर अमृत संभाल मृण्सयी धरा सकी, 
जिकाल-रागिनी अनन्त सृष्टि चीच छा गई ॥ 
अनेकता अखण्ड एक हो गई 
अभेद बोच सेद-अआ्रान्ति वो गई 
अवन्ध गंघ बंध सफी न फूल में 
समष्टि बीच पूर्ण व्यप्टि खो गईं, 
ज़िसे न पाश तन चना, न छू सका मरण-चरण, 
विराट चेतना अरूप वन स्वरूप पा गई? 
- दिद्वालोऊ! प्रू० ६१ ] 
डा० गमइमार ली ज्माके जीवन की प्रतीक सांस तो विरद्यातिरेफ में 
छोवन-पातिनी हो गयी ऐ-- 
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“परी सॉस कर रही मेरे जीवन पर आघात । 
देव, में अब भी हूँ अज्ञात ९? 
फटे-से बादलों का मधुमासः? ही कवि के अभी-अभी विषाद-अस्त जीवन में 
सहसा आयी प्रिय झलक की सुखदायकता का आमास दे सकता है-- 
“यह तुम्हारा हास आया। 
इय फटे से बादलों मे कोन-सा मधुमास आया | हे 
रा० ० वभ 
सुखातिरेक की कब्पना में, जीवन की कितने हो ब्षों की व रात 
यदि प्रिय के एक मघुर चुम्बन की सीमा में ही सिमट कर, इस विषम साम्य के 
लिए छलूच उठे, तो अस्वाभाविक क्या ! 
“आओ चुम्बन सी छोटी है, यह जीवन की रात ९ 
भ्री मगवतीचरण जी वर्मा ने वरदान की भाँति मिले प्रेम के कृष्टों को इस 
प्रकार व्यक्त किया है-- 


“हो, प्रेस किया है, प्रेम किया है मेंने, 
बरदान समझ अभिज्ञाप लिया है. मैंने ९? 
क्षण भर के मिल्न-सुख के बाद का अभ्रुमय परिणाम प्रिय के इन दो 
विरोधी अ प्रस्तुतों से व्यक्त किया है-- 
“आये बनकर उछास अभी, 
ऑसू बनकर वह चले अभी, 
सब कहते ही रह गये अरे 
तुम केस आये कहाँ चले ९?? 
_र[ भ० घ० वर्मा ] 
प्रेम बन्धन है और प्रिय के नयनों की अलस शोभा विजय का भार+- 
“आज बन्धन बन रहा है 
प्यार का उपहार रगिनि। 
अलस नयनों में लिये हो 
किस विनय का भार रगिनि २” 
-+[ प्रेम-संगीतः ] 
भौरे केवल चाह, छाज और प्यार ही नहीं, राग की भी जाग छ्गा देते हैं- 
“वाह भरे अलि, आह जगाते, 
पल मे नव अछि दल घिर आते, 
कभी छाज की कभी प्यार फी , 
कभी राग की आग लगाते |।”?-- [ नरेन्द्र-पत्ाश्-बन? ] 


( २१७ ) 


प० सोहन लाल जी प्रिय को अपना रूप और छाया ही नहीं, मन-विहंग 
के लिए. घप भी बनाना चाहते ईं-- 
सन विहग के नन्‍्दन कानन 
सघुमय छाया-धूष बनोगे 
श्री आरसी प्रसाद जी की मदनिका! नाटथ्का के 'ठुपर ठोको हे, .! गीत 
में आये नेत्र में मदिरा फा विश्रम, अठृत सुख का श्रम और घादू साथ ही हैं-- 


“इनमें मदिरि का विश्वम है. 
इ नर्मे अठृप्त सुख फा श्रम है ! 
उस जादू फी मत रोको 
“ तुम टोको * हे!” 
वेदना-व्यथा की आग में भी प्रेमी का व्यक्तित्य अपने को सेलोये चल रहा 
है, अन्यथा अगार पर इतिहान न पलते ओर लव पर गीत अगद बनकर न 
महक पाते ओर न लपदो'से मुत्कान की रश्मियों की प्रेरणा ही सम्भव हो पाती- 
“हब पर अगरु बने-से ये गान जल रहे हैं! 
अद्वार के कणों पर इतिहास पल रह हैं। 
देती लपट-लहरियों कुछ ररिम आज हँस-हँस-- 
उनको सेंजो अधर पर मुसकान छा रहा है! 
में गान गा रहा हैं ॥? 
[ नीलप्र-तगीः ] 
खिति के उन्हीं अन्तविरोधों को लक्षित कराते के लिए मानव? जी ने नयन 
में इम्द्रधनु-सी रगिनो भीर हृदय में विद्यत:ती जलन झा अन्तर घोषित 
किया ऐ-- 
“रप-सुधा पीने का मुझको 
इधर भधुर अधिकार टिया 
उधर मसांन रहते का प्राण १ 
एक शिल्‍क्ला का भार दिया है: 
नयनों में सुरपनु भी रचदतीं 
डर विद्युनू से दिया बोर भी |? 
[ '्रद्ुसाट?, प्र० १२ ] 
खतनाता मिच्से के पश्चात्‌ भी बन्चरनों री अनुभूति को कबि ने निम्न 
बरोधी स्थितियों ते दुदनीय बना दिया 
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“गगन सिल्ला, पर न पंख खुल रहे , 
किरण मिली, पर न कमल खिल रहे, 
पथ मिला, पर न चरण दिल रहे, 
दीप-सजल नयनों से निज्र असीम वेदना 
कबतक तुम मौन कहोगे ओ जन-देवता १” 
[ (दिवाछोक? ] 
भ्री प॑० रक्ष्मीनारायण मिश्र अपने विविध कोणों को व्यक्त करने के 
लिए अपनी तुलना शीतलछता और आकुल्ता दोनों से करते हैं-- 
“शीतलता हिमकर-किरनों में जीवन सऊहूय पवन में। 
मैं अविरास नृत्य लहरों में, आकुछता हूँ घन हूँ॥” 
[ 'अत्जंगत? ] 
भी जनाद्दन प्रसाद झा? द्विज दाह फो भी शीवल बतलछाते हैं-- 
“दाह अति शीतरछ है यह, है न-- 
कहीं इसमें ज्वाछठा का नाम ९ 
बरसने दो करुणा-घन को न 
न है उसका अब कोई काम”? 
जला, जल चुका बहुत, चुपचाप पड़ा हैँ अब तो बनकर छार |? 
[ “अनुभूति? से ] 
पं० इल्पचन्ठ जी जोशी की 'मायावती? कविता में विधुरा मी प्रमात-सी 
पुलकित रह लेती है-- 
“पुलकित प्रभात-सी रहती हूँ नित विधुरा, 
उत्फुल कुछुम-सी रहती हैँ. मधु सघुरा |”? 
--+[ 'विजनवती? हे | 
उद्दाम मावनाओं के कवि “अंचल” ने अपनी जलती निश्वानी? कविता में 
तरंगों की तरी पर प्यासा तूफान जलता हुआ अनुमव किया है-- 
“शुन्य मंडल छालसा का आज क्‍यों विप्लुव भरा-सा; 
क्यों तरगों की तरी पर जछ चढा तुफान प्यासा २९ 
सक्त-प्रिय छायावादी कवि अलकारों के शास्त्रीय निर्वाह की ओर सबग 
नहीं रहता, वह तो अपनी बात को अधिक से अधिक प्रभावशाली और रम- 
णीय दंग से कहना घाहता है। इसी प्रभाव यृष्टि की सलक्ष्यता में वह विशेषणों 
ओऔर दुद्रे-तिहरे सादश्य का विधान कर देता है। इस प्रकार मिश्र उपमाओं 
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भीर रूपकों की जहाँ अधिकता हो गयी है, वहीं अनुकूल वातावरण की सृष्टि 
भीर प्रभाव इृद्धि भी हुई है। 'पन्‍्त” की 'छाया? कविता के निम्न अंश-- 
“तुम पथ-श्रान्ता ट्रपद-सुता सी 
फीन छिपो हो अलि अज्ञात | 
तुहिन-अश्रुओं से निज गिनती 
चोदह दुखद-बर्षे दिन रात १० 
में ओस को ओसू कहने के बाद वर्ष-गणना का अंक-चिष्ठ भी कद गया है 
और यह साम्य (गिनना? क्रिया से घ्वनित है। महादेवी की निम्न पैक्तियों में 
भी प्रिय की उपमा सेघ और मेघ की उपप्ता नीलम से है-.. 
वि नीलम के सेघ, नहीं जिनको है घुछ जाने की चाह? 
इसी प्रकार-- 
“तू भू के प्राणों का शतदल | 
सित क्षीर-फेन हीरक-रज से 
जो हुए चॉदनी में निर्मित। 
पारद फी रेखाओं में थिर 
घोंदी के रगों से चित्रित। 
खुल रहे दलों पर दल झलसल [” 
“-में बादल क्षीर-फेन और द्दीरक-रज़् से निर्मित बतछाये गये हूँ। इसी 
प्रकार पन्‍त! की मिम्नपंक्ति-- 
“दसयन्ती-सी कुमुद-कलछा के 
ण्जत फरों से फिर अभिराम, 
स्वण-हँस-से हस मदु ध्वनिकर 
फहते प्रिय संदेश लल्यास [? 
-+[ 'पललव?-वबादल? ] 
--में 'रखत-रूर! या अरे है रजत के समान क्रिण रूपी हाथ! और 
चादल खर्ग एस तो क्द्टा ही गया है, साथ ही संदेश-दाहक का साम्य भी 
क्रिया मदेश कहते! से लक्षित है। 'प्रमाठ? ही की निम्न पक्ति में सेंवर को पात्र 
तो फहा ही है, पर यह भंबर रूये रूपकाशयोक्ति में हदब-गत माचनाओं फे 
अर्य में आयी है | यहां लदर उपल्क्षय है, प्रतीक नहीं | 
“लहरों में प्यास भरी है। 
हैं मेंचरपात भरी खाली। 
सानस का सच रस पीकर 
लड़का दी तुमने प्याली॥! .. - आय! ] 
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'निराला? जी की निम्न पक्ति में गैगानल का कण ज्योति-ता कहा गया 
और फिर उसे हार सा अभिहित किया गया है-- 
“बंगा-ज्योतिजेल-कण 
घवल-घार-हार गले ।” 
रण गीतिका? ] 


(निराला? जी के 'कौन तम के पार रे कह?-गीत में ऐसे सकुल साहदय- 
विघानों का उल्झाव अत्यन्त जटिल हो गया है। 'प्रसादः जी ने जीवन की मरझे- 
मरीचिका में मृत्यु को 'अधकार के अद्ठहास सी मुखारितः कहा है। अशान 
को अधकार माना जायगा, फिर जीवन में मानव की अपदार्थता सिद्ध करने 
वाली मृत्यु को उस अधघकार का उपहासात्मक अद्वहास। मानबीकरण का 
आरोप अलग अपनी छठा से एक चित्र उपस्थित कर दे रहा है। 


छायावादी युग की साम्य-योजना लक्षणाओं के सद्दारे बहुत विकसित हुई 
है। अतीक-विघान में साम्य-योजना का बडा ही निखरा रूप उपस्थित हुआ 
है | विशेषण वक्रता ( विशेषण-विपर्यय ) और मानवीकरण भी छायावादी साम्य- 
विधान के प्रमुख द्वार हैं। विशेषण-विपर्यय, मानवीकरण और प्रतीक-विधान के 
भीतर संप्वरित लक्षण न केवल अचद्दय भावों और विषघ्ारों को एक मूर्तं रूप 
प्रदान कर देती है, बरन्‌ प्रभाव को दृद्धि में मी अमूल्य योग दान देती है। 
छायाबादी काव्य के विशेषण भाव एवं चित्रात्मक गुग के लिए, बड़े ही मूल्यवान्‌ 
होकर आये हैं। विशेषणों को इतना वैशिष्टय स्थात्‌ ही किसी अन्य युग में 
मिला हो । बिस वस्तु के लिए पूर्व-युगीन कवि भारी मरकम रूपक एव उपमाएँ 
बॉधते थे, उसे इस युग का कवि दो एक विशेषणों में कद्द देता है | 


“क्या तुम्हें देखकर आते या 
सतवालछी कफीयछ बोली थी ! 
उस नीरबता में अछसाई 
कलियों ने आँखें खोली थी! 
जब लीला से तुस सीख रहे 
कोरक कोने में छुक रहना, 
तव शिथिल सुरभि से घरणी मे 
विछछन न हुई थी सच कहना ९” 


न अखसाद!-'कामायनी? ] 


( २२१ ) 


काम का आगमन है| जीवन में काम वसन्त-्सा आ रहा है| कलियों के 
साथ 'अल्साई!, और सुरभि के साथ 'शिथिलछ! विशेषणों-के भौतर छिपे अर्थ- 
गौरव को स्पष्ट करने के लिए कितने वाक्यों की आवश्यकता होगी, यह सद्दद्य 
मर्मी ही समझ सकते है । 
पत्तः जी ने साम्य विधान में बडे अच्ूते प्रयोग किये ई | कुंजको गन्ध से 
गुंजितः कहना गन्ध की अनुभूति की प्रगादता को बोध के शअ्राव्य मूल्य में बदल 
देना है। अनुभूति का यह इन्द्रिय-गत सूल्यान्तरण उसकी तीमता की धार पर 
पानी चंढा देता दै-- 
“यंघ-गुंजित कुंजों मे आज 
बेंधे बाहों में छायालोक ॥”? 
“ा गुंगन? ] 
इसी प्रकार पक्षी के स्वर गुंजन को हरे विद्पों में ध्वनित करने के लिए, 
पक्षी शब्द के स्पष्ट अमिधान को गौण कर दिया। इरीतिमा-नम रे वृक्ष हैं ओर 
गुंजन पक्षी-खर है-- 
'ऊपर हरीतिसा-नभ गुंजित! 
-न 'ुतनः 
इसी प्रकार-- 
(हिम्म परिमछ की रेशमी वायु, 
शत-रत्न-छाय, खग-चित्रित नभ? 
"चुन! ] 
में रेशमी! भोर सग-चित्रितः विधेषण पर्लिक्षगीय हैँ। तितली फे लिए 
'अनिल-कुटम' एवं पृप्प-विहृग? शब्द सीन्दर्य-प्राग पस्त! के अतुल्नीय इब्द- 
घिर्र हैं । 
इस प्रफार छायावादी काच्य में आये साम्ब-विधान में लछाक्षमिकता का 
प्रमुस योग देस कर ही चहत से आलोचक ( 'शम्? की जेसे भी ) इसे ल्क्षणा- 
फाव्य की सछा ही दे देते है। इस ल्क्षता-विस्तार के मीतर प्रथावन्‍ताम्य की 
दृष्टि बड़ी प्रमुस है और यह प्रनावष्टे साम्य-पद्ति से तो होती है, विरोव- 
पद्धति पर भी उसकी भी निषारी गयी है। बलुतः छायाव्यदी काव्य में द्री 
उप्मा मा शिद्पीत्ता अपने पूर्ण विछास की ओर गतिमान हुआ है। छायाबादी 
फविता फे अन्तर्वाब्नि एवं लानुदूतिननरूपिगी होने से यह साम्य-योच्ना 
पलु-विपय फे सहम गुर्गों झो पहने की अधिऊ प्रयासिती हुई है । इस अध्याय 
में साम्प झो मिर्दि्ठ अल्फारोंफे सोचो में नही विभाडित जिया गया है। 


(९ ररर ) 


प्रतीकों पर अल्य, अध्याय में विचार किया गया है। इस स्थल पर एक बात 
और ध्यान रखने योग्य है कि वैसे तो, “प्रस्तुत” कवि का लक्ष्य सामान्यतः द्ोता 
ही है, किन्तु ससार की सत्यता में विश्वास करने वाला मानववादी 'छाया?-- 
युगी कबि, लगता है, जैसे समस्त अप्रस्तुत-विधान के पश्चात्‌ भी अतृप्त 
ही हो! यह वृत्ति हमें “भक्ति-युग में सर में मी पलिक्षित होती है। जब्र 
वे राधा-कृष्ण का रूप-वर्णन करने छगते हैँ तो जैसे थुग की सीमाओं के बावजूद 
वे उपमा-उद्मेक्षाओं की झडी लगा देते हैं, उनके छृदय का भाव भ्रावण 
बरस-बरस कर भी, जैसे चुकता नहीं दिखलाई पडता, फुद्दारे पर फुहारे 
रिमक्षिमाते चलते हैं । तुलसी की मर्य्यादावादी भ्रद्धा-दष्टि एक बार ही एक 
निश्चित ऊँचाई को अपना लक्ष्य बना लेती है और उसे छूकर जैसे वह आइवस्त 
होकर सन्तोष कर लेती है, पर सूर की भावात्मक सत्ता वह वीणा है जो बार-बार 
झनकारती रहती है और जिसके तार एक दूसरे को कँपाते एक विलम्बित लय 
में आगे बढते चलते है | हमारा छायावादी कवि भी अपनी अनुभूतियों में इतना 
भिना होता है कि जैसे उसका मदावशेष उतरता ही नहीं दीखता। उसकी 
पीडा वह मीठा शूल है जो ऐसा दर्द देता रहता है, बिसका अधिकाश्व 
मीतर ही अननुभूत गढा रहता है। उसके अन्तर में छवि के शत-शत झूलछ 
चुमे हैं । 


'छाया'-युगीन प्रतीक 


थआज काव्य में प्रतीकों की बडी चर्चा है। इब्द अथवा व्यष्टिनगत अर्थ 
के प्रसग में ही नहीं, परे के पूरे काव्य-प्रच्न्ध यो ही प्रतीक अथवा प्रतीकात्मक 
काव्य कहा जाने लगा है| पूरी की पूरी कविताएँ प्रतीक रूप में रखित होती 
हैं। वेद के धतीक में विचक्षणम्‌! के बाउजूद, आज हिन्दी-साहित्व में प्रतीक! 
शब्द जिस अर्थ मे प्रयुक्त होता है, मस्कृत-साहित्व-गान्न में उस अर्थ में, स्थात्‌, 
नहीं आया है | भारतीय साहिल्य-शाल्न में 'उपल्क्षण! शब्द आया है, 'एकपदेन 
तदर्थान्यपदार्थ-कथनमुपलक्षणम! के अनुसार जब कोई वस्तु-नाम इस रुप में प्रयुक्त 
हो कि वह बस्तु उस गुण में अपने समान अन्य वस्तुओं का भी बोध करादे, 
ती वह शब्द 'उपलक्षण? रुप में प्रयुक्त कहा जायगा | यह प्रतीक शब्द आज्ञ 
के अर्थ में नव-णद्दीत है और्अग्रेजी के 'मिम्बॉल! शब्द का पर्याय है। 

बस्तुतः 'प्रतीकवादः पाइ्चात्य जगत्‌ मे एक व्यापक साहित्यिक आन्दोलन 
के रूप में घला है। १९ वीं श्ती के अन्तिम अश में, फ्राय मे 'प्रतीक-बाद? 
( 'सिम्शेलिक स्कूल! ) का प्रा्ुर्भाव हुआ और वह फ्रास के काव्य-साहित्व की 
सीमा में ही न दैघकर, साहित्य एवं कन्या के अन्यान्य रूपों को मी प्रभावित 
करता हुआ महाद्वीप की सीमाओं को पार कर, अमरीका तक फेआ | फ्रास के 
मलामें, बलेन, चोइलेयर, प्रस्त एव बालेरी आदि ऊंवियों में यह पल्‍लदित हुआ और 
अमराका के हर्थार्न और इंगलेण्ड फे इलियट आदि कविय' फो भी इसने प्रभावित 
किया । बाद फे कवि श॒द्द प्रतीक््वादी न कहे ज्ञाकर उसके उत्तस्कादीन नम्प्र- 
दायों में परिगणित ते हैं। भाग्त का नवीन प्रदोगठादी फाध्य-निकाय मी 
इससे प्रभावित है। वैसे प्रत्येक देश-ममाज जा काव्य बटों की भूमि ओर विशिष्ट 
एरिस्वितियों से सम्प्रक ऐसे के सारण, अपनापन तो स्थ्यि ही होता है; किन्तु 
इसमें दो मत नहीं कि एिन्दी प्रयोगगदी कबि भी वैचारिक और शाहिस्य- 
सैद्धान्तिफ रुप में प्रतीक्षवादी धाय से प्रमादेत और सहमत ई। परपस के 
मण्छ हो प्रमुगता एव वरीयता देकर चलने बारे हिन्दी-फाध्यादर्ग की दृष्टि से 


मु 


प्रयोग फो प्राथमिणता देने वाले इस कात्य पर ऐसा कहना, अतिरद्ित नहीं। 
ये पाधात्य ए्रतीकवादी, झनतंत्र रे विद्द रादी होने दाली एगेट्टितारटिता 
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(छरिपिल्स्ि) फे प्रतिनिद्दि मी गए गये है । सौन्दस्य॑-झान्पीय इृश्िकोण के साथ- 


( २२४ ) 


साथ आदरशंवादिता, प्रतीकात्मकता एवं सूक्ष्मवादिता भी इनकी प्रदत्तियाँ थीं। 
काठ, शेल्गि, हीगेल एवं शापेनहोवर, वैग्नर आदि के आदरशयादी दर्शन भी 
इनके प्रेरणाधार थे। प्रतीकवादी घारा के स्तम्म श्री मलाम ने स्पष्ट कहा था कि 
कविता का आनन्द तभी मिलता है जब उसे क्रमशः अझशों में समझते हुए. 
रस लिया जाय | स्पष्ट कह्ट देने में कविता का तीन घतुर्थाश रस नष्ट हो जाता 
है। सकेत और प्रबुद्ध करने वाला कथन ही मन को प्यारा होता है। प्रतीक- 
वाद को समझने के लिए यह कथन बडा ही अथ्थ॑-पूर्ण है। प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति 
में जिज्ञासा को भ्रचुद्ध करने और सूक्ष्म झलक देने की पद्धति प्रमुख होती है । 
स्थूल रूप से तो नहीं, किन्तु मूल-चेतना एवं अन्तिम लक्ष्य की इष्टि से प्रतीक- 
वाद बिम्ब-वाद अथवा ध्वनि-वाद की ही कोटि में आवेगा। 

ये प्रतीकवादी न केवल व्यक्ति-व्यक्ति की अनुभूति, सबेदना एवं बोध में 
अन्तर मानते हैं, वरन्‌ प्रत्येक माव, अनुभव एवं सवेदना का भी अल्ग-अलग 
अस्तित्व स्वीकार करते हैं। वस्तु के अनुभव और उसकी अमिव्यक्ति की प्रक्रिया 
भी, उनके अनुसार इतनी ट्वराशील है कि भाषा का सामान्य सामाजिक रूप 
उसकी अभिव्यक्ति में अत्यन्त अपूर्ण-अममर्थ है। परस्पर एक >शखला में आनेवाले 
भावानुभव भी अपनी निजता एव इकाई में इतने भिन्न एर्व स्वतत्र होते हैं कि 
उन्हें पकड़ कर तद्दत्‌ अभिव्यक्ति दे पाना बडा कठिन है। अभिव्यक्ति-कर्ता 
कवि का भी अपना विशिष्ट व्यक्तित्व एवं दृष्टिकोण होता है। यहीं प्रत्येक 
अनुभव ओर प्रत्येक व्यक्तित्व की विशिष्टता को स्वीकृति देकर, प्रतीकवादी 
भारतीय 'साधारणीकरण? से भिन्न अपनी मान्यता तो स्थापित ही करता है, 
भाषा एवं प्रयोग को भी महत्त्व प्रदान कर देता है। जत्र हमने व्यक्ति की 
विशिष्टता एव उसके अनुभवों की व्यष्टिगत विशेषता को मान लिया तो 
अमिव्यबन के नवीन पथों की खोन, नये शिल्प की आवश्यकता और नव्य 
प्रतीकों को अपने आप स्वीकृति मिल जाती है। अनुभूतियों एवं सवेदनों को 
अत्यन्त सूक्ष्म, रहस्यमय एवं अग्रहणीय मानछेने से उनके स्पष्ट वाच्य-कथन की 
शर्त भी छूट जाती है। जत्र संकेत और यूट्ष्म मार्मिक झलक ही सम्भव है तो 
प्रतीकों का महत्त्व्भी माषा एवं भावामिव्यक्ति में अनुपेक्षणीय हो जाता है। 
नवीन प्रतीक इसी व्य॑जना के माध्यम के रूप में अनिवार्य हो जाते हैं। समाज 
द्वारा स्वीकृत भाषा को एक सीमित सामानिक-व्यावसायिक माध्यम मान लेने पर, 
बिम्ब एवं ध्वनि मूलक प्रतीकों के द्वारा सूक्ष्मातिसृक्ष्म सवेदनों को व्यनित करना 
कवि का महत्त्वपूर्ण एव व्यक्तिगत उत्तरदायित्व हो जाता है। मलाम ने तो संवेदन 
( सेन्सेशन ) को इतना महत्त्व दिया कि विचार-गत बोघ, बुद्धि एवं भावना 


महत््व-हीन बन गये | अन्तर्मन के सृश्म से सृक्ष्मतर कम्पन कविता के शिह्य में 
स्परूप पाने लगे । दृश्य जगत्‌ को झूठ मान उसे अशेकिक जगत का आमास- 
मात्र मानने वाले ये प्रतीकृवादी अपने अतिरेकों में अस्पष्ट एवं गु्य मी हो गये, 
किन्तु संगीत ओर ध्वनि को प्रधानता देने के कारण भाषा की यूध्षणतिसृक्ष्म 
शक्ति-सम्भावनाओं का निर्देश उनरे द्वारा अबदय हुआ | मल्यम में रहस्य-तत्त्व 
भी समाविष्ट था, पर 'अमिजात अथवा शास्त्रीयः साहित्य ( क्‍लासिकल ) के 
विचार-ततल्व तथा 'रोमानी-साहित्यः की मावनाशील्ता को गद्य टहराकर, ऐन्द्रिक 
चेतना अगवा ऐन्द्रिय सम्बेदन को महत्त्व देने के कारण, उसने भाषा के शब्दों 
को सेदनों ( सेन्सेशन्स ) का प्रतीक माना | शब्दों को संवेदनों का ग्रतीक 
मानने से, समस्त काव्य-गत भावानुभूतियों वस्तृतः मूल भावानुभूतियों का शब्द- 
बद्ध प्रतीक ही तिद्ध होती हैं | समग्र भाषा व्यापार को ही प्रतीक व्यापार मानने 
के कारण इस धारा का नाम काव्य मे प्रतीक गठ? पड़ा। 

प्रती ऊ-बादी इन कब्रियों के प्रतीक-अथे और आन के काव्व में प्रतीक के 
सामान्य अभिप्राय में बदा भेद भी हो जाता है | प्रतीऊबरादी यह वर्ग, समस्त 
छाध्य-परक्रि]ग को--भाषा में भावानुभूति की अभिव्यक्ति को ही प्रतीक-प्रक्रिया 
मानता है, जत्र कि एक इतर सामान्य कवि उसे अभिव्यक्ति-रद्वति का मार्ग- 
विशेष ही खीऊफार कग्ता है । छायावाद के विवेचन में श्री अवध उपाध्याय एच 
आचार्य 'शऊ! जी ने 'छायामास! ( फैटत्गेटा ) की चर्चा की है, भार कितने ही 
भाधषा्ें-आालोचर्ों ने छायावाद के निरूपण के प्रकरण मे उसे प्रकृति मे आत्मा 
का प्रतित्रि्॒व! घोषित किया है | लगता है. छावामास ओर प्रतित्रिम्ग की इसी 
भूमिका में 'शडुः जी ने उसे पास्चात्य 'प्रतीकन्वाट? से प्रेग्ति माना था। झतठ! 
जी फो नंगा फि मल आदि प्रतीफवादी कबि सुशघता वो प्रतीरतर अयदा 
अप्रतोंफाध्मक ( प्रतीक से भिन्‍न ) मानत हुए, रूसात्मझता अथवा असपट्ठता 
वो जञान्वृश्ञ कर कविता के लिए आवश्यझ मानते थे, इसी प्रजार ये छायावादी 
भी सचेततः हाथ सुमाऊर नाक पक्ट्रत हैं | पाथात्य प्रतीझवादियों जी प्राय- 


रू 
पक 


ज्षिफ रत्ममयता भछे ही वें आर रियंद की गोपन-शील अरनतिकतना में 
अधःपतित हुई ऐ, पर छावाबाद? अपने सुग-जीयन की अभिव्यक्ति का एक 
सफल भछ्ठ माध्यम बनपार, आज के 'प्रयतिः, प्रयोग! एवं 'मामवयादः में 
सुगादुकूल वियास का पउद्न प्राप्त झर रह है। पाश्चात्य य्रतीफवाद ने जहाँ 
तत्पालीन पत्ता में अभिव्यक्तिमार्गों गरी रूद उश्वा यों तोटा, प्राव्य एवं 
संगति फे सल्तंतन पर अवधारण दिया, साटित्य जो इतर साहझनीतिऊ नासेंसे 
बयापर उसकी विएरता को रछा डी ओर सीन्दर्नवादी दृष्टि को प्रतिशा देते 
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हुए तुक-हीन एवं मुक्त छन्दों का प्रवेश कराया, वहाँ छायावाद ने भी छाक्ष- 
णिकता, ध्वन्यात्मकता, उपचार-वक्रता एव प्रतीक-विधान द्वारा तत्कालीन खडी 
बोली की अमिव्यक्ति-शक्ति को अत्यन्त सम्पन्न बनाया है। 
। प्रतीक? शब्द प्रति-पूर्वक 'इणः धातु से बना है। “गतिः गमनम्‌, गति 
प्राप्ति, गतिशानम? के अनुसार इसका अर्थ धरना, प्राप्ति या पहुँचना और 
झ्र्न होता है। प्रति? + 'इण? ( गतो ) में 'इण?ः का “इ? ही शेष रहेगा। 
इसमें (क्वप? प्रत्यय और दीर्घीकरण से 'प्रती? बन जाता है और फिर स्वार्थ “कप 
धघत्यय के योग से 'प्रतीकः शब्द सिद्ध हो सकता है। हस सिद्धि के अनुसार 
५प्रतीक? का अर्थ हुआ, वह वस्तु जो अपनी मूल वस्तु में पहुँच सके अथवा वह 
भुख्य चिह्न जो मूल का परिचायक हो | यह शब्द संस्कृत में “प्रतिमा? (चिहृ 
अथवा 'संकेत? के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है | मन्नादि के कुछ अक्षर भी बिनसे पूरे 
का बोध हो, प्रतीक कहे जाते हैं । मूर्ति-पूजा के प्रसग में 'प्रतीक-पूजा? का 
उल्लेख भी द्ोता है। मूर्ति किसी देवता अथवा महानात्मा का प्रतिनिधि द्ोती 
है। हम मूर्ति को पूजकर उस देवता अथवा महानात्मा की पूजा का सन्तोष 
लेते हैं| हम कहते हूँ कि जीवन फूछ और झूछ से निर्मित है? तो हमारा यह 
अर्थ नहीं होता कि फूल और शूलछ के अतिरिक्त जीवन में और कुछ है ही 
नहीं । ऐसे स्थल पर हमारा अभिप्राय होता है, फूल के समान सुखद और झूछ 
की भाँति दुःखद समस्त वस्तुएँ | यहाँ सुखदायकता का गुण रखनेवाले समस्त 
पदार्थ और दु खदायकता के गुण वाली समस्त वस्तुएँ 'फूल-शूल? फी परिधि में 
खिंच आते हैं। अल्ग अल्ग एक पद से उस अर्थ अथवा गुण वाले यावत्‌ 
पदार्थ संकेतित हैं। ये मारतीयशाज्र के उपलक्षण से कुछ विस्तृत हैं। नवीन 
पारिभाषिक्ों के अनुसार ये पद प्रतीक-रूप में प्रयुक्त कह्दे जाँयगे | 

मेरे विचार से, यह भी विचार कर लेना अनुचित न होगा कि प्रतीक से 
उसी गुण वाली अन्य सभी वस्तुओं का बोध होता है या उस एक वस्तु या पद 
के भीतर निद्धित गुण या धर्म-विशेष का ही सामान्यीकरण होता है १ प्रतीक रूप 
में आयी वस्तु एक विशिष्ट इकाई के रूप में अपना महत्त्व खो चैठती है, इतना 
तो निश्चित ही है | जब हम फूछ का प्रयोग एक विशेष इकाई के रूप में न कर, 
फूल की भोति सुखद एवं इन्द्रिय-रजक समस्त पदार्थों के सकेत के निमिच 
करते हैं, तो फूछ की व्यष्टि-गत सत्ता का सामान्यीकरण हो ही जाता है। 
पअमुक व्यक्ति जीवन में केवछ फूछ चुनता आया है, झूलों से उसका परिचय 
नहीं, में फूठ के साथ फूल-सदश अन्य सुखकर पदार्थों का भाव-न्रोघ या झूल 
के साथ झृल्वत्‌ अन्य दु खकर वस्तुओं का चित्र मन में प्रमुख नहीं होता ॥ 
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छुननेवाले के मन में फू और झूठ का चित्र एक क्षण को आता है भऔीर 
उसके बाद वह तुरन्त फूल शूल के घर्मों का भावन वार सामान्य सकेतों पर 
टिक जाता है| प्रतीक का अर्थ यदि विद या परिषचायक वस्तु माना जायगा, 
तो यह निश्चित है कि यह चिष्ठ जिसका सकेतक है, वह एक सामान्य अयवा 
सामृहिक नाति-गत भाव ही होगा। इससे यह सिद्ध हुआ कि प्रतीक छा 
संकेत धर्म-विशेष रखने वाले सभी पदार्थों का बोघ नहों, वरन्‌ उन पदार्थों में 
निद्वित जाति-गत ( कॉमन ) सामान्य घर्म ही है | यहाँ एक आनुषगिक प्रइन 
उठ पडा होता है कि फिर उस घ॒र्म विशेष का ही कथन सीधे क्‍यों न कर 
दिया जाय, इस अप्रत्यक्ष पद्धति की आवश्यकता क्‍या है १ क्या इस अप्रत्यक्षी- 
करण से भाव-रस की सिद्धि में अनावश्यक अन्तराय नहीं उपस्थित होता और 
यदि होता है तो क्‍या प्रतीक-पद्धति काव्य की आत्मा-भावानुभूति-मूलक रस 
से दूर बाह्य चमत्कार का मार्ग नहीं है ! 

बस्तुतः जिस परिवेश में हम रहते हैं, उसकी बस्धु एवं स्थितियों के साथ 
नित्य परिचय-सम्पर्क से हमारा एक रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो जाता है ] 
उनऊे प्रति सुखदता अथवा दु खद्ता के सस्कार बन बाते हैं, नवीन मनोविज्ञान 
के अनुमार उन्हें रस, स्वभाव-कोंण अथवा शुराव ( अद्वीचूड ) भी फह्ट सकते 
हैं। ये संस्कार जीवन फी निरन्तरता एवं संसर्ग सघनता से उसी प्रकार हमारे 
(व? के निकट ऐते जाते हैं अथवा हमसे सम्बद्ध हो बाते हैं, जेसे जीवन का जीव- 
समवाय--एमारे सहवासी, प्रतिवेशी आदि। उनके बारे में हमारे भीतर भावों 
फा जागरण भी सलीवता फे साथ होने लगता है ओर वे इतने अंग से छगने 
लगते हूँ छि सामान्य धर्मो का प्रत्यक्ष मरझेत उनके संकेतों के आगे इलझा, 
अतीग्र और स्थूछ ( आब्ययूद्ध )>सा लगता हे। विन्तु उसी खछ पर यह भी 
जान ऐेना आवइपक है. छि इसीलिर सफल ओर सजीव प्रमाव वाछे प्रतीक ये 
दी होते हैं, जो सामान्य जीवन के अत्यन्त निझद और साधारण ( औसत ) 
लोगों की रामात्मऊ सत्ता से अ-एर पदायों में से होते हैं। असाधारण दचि पर 
आधारित एवं सामान्य जीवन मे अत्यन्त दूर स्थित प्रतीक उद्दिष्ट प्रमाव खष्टि 
में असमर्थ निए एाते हूँ, क्योंकि उनके साथ पाठज़्-वर्ग अथवा ल्‍नन्‍्समाव 
फा साव-सम्बन्ध निर्मित नहीं हो चुझा रहता । 

प्रतोष रूप में प्रयुक्त शब्दों मे ल्क्षणान्यक्ति मी सक्रिय होती है; रून्नशा 
अमिषा ओर व्यंश्ना के दीच की अत्यन्त मनोस्म मुनहल्ती कटी है। बाच्चार्थ 
की स्यूल्ता और च्यग्यार्थ डी दृध्मता फे बीच, अपनी चित्रात्मर्ता अपया 
मूर्तिमचा से यद आवश्यक सेतु निर्मित करठी है। मृतिमता से कहाँ ऐलन्द्रिक 
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सवेदनों एव रोमाचों का पुनरन्मेष होता है, वहाँ मूर्ति अथवा चित्रगत व्यजना 
से सकेतार्थ की उपलब्धि | लक्षणा में अभिधेश्राथ और उसको मूर्त्तता के पश्चात्‌ 
दी सूक्ष्म अर्थ का भावन होता है और वह शानेन्द्रियों की तुष्टि से प्राप्त सुख 
को सूक्ष्म अर्थ से सम्बद्ध कर उच्चतर आनन्द में परिणत कर देती है। जब 
सूक्ष्म सामान्य धर्म” के आधार पर बने प्रतीक उस 'घर्म)-विशेष के स्थान पर 
प्रयुक्त होते हैं, तो पाठक के सम्मुख एक कब्पना-गत बिम्ब उपस्थित होता 
है। उस बिम्ब के 'धर्म” को “अरस्तुतः से सम्बद्ध कर पाठक कवि के डद्दिष्ट 
अर्थ से आत्म-प्रसाद लाम करता है। धर्म? के स्थान पर घर्मी? के प्रतीक-रूप 
प्रयोग की काव्य में यही उपयोगिता है । इस प्रकार हम प्रतीकों में 'साध्य- 
वसाना गौणी प्रयोजनवती? अथवा “धर्म-गत प्रयोजन लक्षणाः ( मम्मठ ) मान 
सकते हैं | 

प्रत्येक युग-समाज के काव्य में उसके नवीन प्रतीक भी बनते चलते हैं, 
पुराने प्रतीकों को क्रमश. छोडता हुआ काव्य, नवीन थुग-जीवन एवं नये 
मूल्यों के परिप्रेक्षित में नये प्रतीक हूँढता है, किन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि 
यह त्याग और ग्रहण उस रूप में और उसी शीघ्रता के साथ होता है, जिस 
शीघ्रता के साथ राजनीति के अवसरवादी उद्धोष बदलते हैं। समाज के ब्राह्यागी 
परिवर्तनों का प्रभाव समान के अन्तरग पर भी पडता है, पर अपेक्षाकृत धीरे- 
घीरे और काव्य में तो यह परिवर्तन तुलना की दृष्टि से और भी धीमा होता 
है । काव्य का प्रवाह एक परम्परा के रूप में प्रवाहित होता है, अतः उसकी 
प्रत्येक कडी में एक पूर्वापर-सम्बन्ध होता है, क्‍योंकि साहित्य कसी जन- 
समूह या समाज की अन्तरग एवं गम्भीर प्राण-घारा का विकास भी होता है, 
अतः व्यक्ति द्वारा रचित होकर मी, वह वैयक्तिकता की परिधि का बन्दी नहीं 
होता | एक दिन में नतो समस्त प्रतीक बदले जा सकते हैं और न सर्वया 
नवीन प्रतीकों का सर्वोच्चतः अर्थ ग्रहण ही सम्मव हो सकता है | यह प्रक्रिया 
घीरे-घीरे समाज की आन्तरिक चेतना-धारा के साथ होती है । सुन्दर 
और प्रभावशाली प्रतीक भावाभिव्यक्ति में अधिक समर्थ होते हैं। भाव 
अथवा “घधमं?-विशेष की अभिव्य॑जना में उनकी इसी सामर्थ्यवत्ता के कारण, 
कुछ प्रतीकों के अर्थे-भावन में 'ल्कणा? की घैसी सचेत प्रक्रिया नहीं 
पलती, जैसी साधारणत. हुआ करती दै। सहृददय-मन तुरन्त श्रवण अथवा 
पाठ से ही उनकी अनुभूति कर लेता है| प्रतीकों के अर्थ-मावन में, लक्षणा 
व्यापार को इसी सनगता-असनगता के मान्रा-मेद पर प्रतीकों की कोटियाँ भी 
निश्चित की जा सकती हैं। 
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शुद्ध प्रतीक--हिन्दी आलोचना-्क्षेत्र में प्रतीको के बारे में पर्यात अय- 
जकता दिखाई ०्डती है। वम्तुतः छायावादी काव्य की अस्यान्य प्रवृत्तियों में 
प्रतीकात्मकता को भी गिनाकर, हमाग भीमत आलोचक उसकी शात्वीय 
विविचना में बहुत कम उतरा ऐ। यही कारण है कि उपमान रूप में आये 
गब्दों को भी इम प्रतीक कह कर चलता कर देते ईं। मेरे विचार से, शुद्ध 
प्रतीकृत्व की अवतारणा बहों होती है, जहाँ हम किसी व्यापक “धर्म! अथवा 
प्रमाव-गुण फे लिए. उसका प्रत्यक्ष कथन न कर, उस धर्म! वाले अनेकानेक 
पदार्थों में से फ्रिसी एक ऐसे पढार्थ को ही उस घर के स्थान पर प्रयुक्त कर 
देते हं। पाश्चात्य प्रतीकवबादी घारा से परिथित हिन्दी-समीक्ष क, कभी-कभी 
अभिव्यक्ति में आये साम्य-मूलक् सामान्य उपकरणों फो भी प्रतीक कद् ज्ञाते हैं । 
चस्तुतः इस काल में उनका ध्यान पाश्चात्य प्रतीकवाद की उस दर्शन-भूमिका 
पर अधिष्ठित रहता है जो सश्य जगत्‌ फो वास्तविक सृष्टि मानता ही नहीं, और 
वास्तविक यूधि को अलेकिक और शझाप्बत मानते हुए दस इन्द्रिव-आहय जगत 
को उसका असत्‌ रूप ( टिस्टार्शन्‌ ) मानता है । इस हृष्ठि से समस्त काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति ही प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति है ; भाषा स्वयं प्रतीकों जी सम्ाष्ट और 
एर छाब्द एक भाव अथवा विचार का प्रतीक है। साहित्य में प्रतीकों पर विचार 
करते समय हमें इस मूलछ-गत बिचार को मानते हुए, उससे आगे विवेचन 
फरना होगा, अन्यथा ब्रष्मन्चर्चा फी भाँति पृर्ण मोन ही सत्य-फथन का मात्र 
मार्ग रह जायगा । 
शद्व प्रतीकों में 'घर्मो) से 'घम! अथवा 'गुगी! से 'गुण-विशेष तक एडचने 
भे ल्क्षणा*-च्यापार अमचेत होता है | उस गुग विशेष की उस दलु में अस्यान्य 
शु्गों को अपेक्षा इतनी प्रमुग्ता-आधिकता ऐतों है कि उस वस्तु | साम-निर्देश 
मल्र से वह 'घर्म! तुस्न्त भावित हो छाता है, अमिवेयः की असिद्धि ऐने पर 
ल्टयार्थ! तक पहुंचने की मानसिक प्रक्रिश उतने प्रुद्ध रूप में नहों होती । 
दस प्रासम्न में किसी नो नये-नये आये प्रतीक के लिए. पाठरूमम में लक्षमा- 
ब्यापाए अपेक्ित ऐी होगा, पर रिस्स्तर प्रयोग से थे अपने उद्िप्ट 'घई के 
रण प्रस्यात ऐसे घल्ते एैं। इन झझ प्रतीरों में भी दो प्रद्चार की कोटियां 
है। समझती हैं--एफ, ऐसे प्रतीर्षों की फाोटि हो प्रयोग और निगन्‍्तर अम्यस 
से धिमे-दिसेष के लिए एक प्रणार से रद हो जोप और दुसरे, थे शो रवि 
छो मर्स-पशिनी प्रतिमा से चुने बाफर ऐसी प्ररन्‍्द्रेा में डफ्स्थित किये 
जात हूँ क्लि उस ध में पहले प्रयुक्तन होहर मी, अपनी विश्विष्ठ व्वेशना 
भे अत्यन्त नफ्ल होते हैं । ऐसे प्रतीको को लाने फे लिए विशिए एवं अवामान्प 
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प्रझुल होती है। “उषा का था ठर में आवास? में उषा के सकेत-परिवेदश 
( सजेशन आफ असोमियेशन्स ) के अनुमावन-परिशीलन में हमें आपाततः 
उरः पर न जाना होगा, वरन्‌ हम ग्रथमतः स्वतत्र रूप से उषा? की 
विशेषताओं का भावन करेंगे ओर तब्र लक्षणाः से 'डरः पर उनका आरोप 
करेंगे । इसके ठीक विपरीत, हम उपमान-छूप में आये शब्दों के विषय में, उनके 
निजी अर्थ-परिवेश को छोडकर पहले “अस्तुत? पर ध्यान देंगे और तन्न उसकी 
सापेक्षता में ही हम “अप्रस्तुन! रूप में आये उस शब्द ( वस्तु ) के धर्म अथवा 
धर्मों का चयन करेंगे। मेरी दृष्टि से, प्रतीक और अप्रस्तुत में प्रायमिकता 
अथवा वरीयता ( प्रॉयरटी ) का यह भेद प्रमुख, एवं अर्थ-गहण की मानसिक 
प्रक्रिया में महच्त्न-पूर्ण होता है | उपमान की अपेक्षा प्रतीक में अर्थ-विस्तार एवं 
वैविध्य की सम्माबना अधिक होती है। अधिकाधिक अथै-छायाओं के द्वारो- 
न्मोचन की सम्मावना, और एक मूल व्यापक भाव की सार्वमौमता-प्रतीक की 
ये दो विशेषताएँ हैँ । प्रतीकों में, इनमें से एक भावना अवश्य प्रधान एव 
महत्वपूर्ण होती है | जब अनेक सकेतों की शक्ति प्रमुख होती है, तो ये प्रतीक 
साधारण अप्रस्तुतों की सीमित अर्थवत्ता से बहुत आगे बढ जाते हैं :--- 

उषा का था उर में आवास, मुकुछ का मुख में जा 24 ? 

प्न्त 

--में उघा ताबगी, नि३छलता, मोलेपन, स्फूर्ति, अनुरणकता आदि कितने 
ही अर्थ-पक्षों को एक साथ अनाइत कर देती है, मुकुछ कोमछता, आह्वा- 
दकता, अनुक्षण विकास, सीन्दर्य के अछुतेपन आदि अनेक अर्थ-सकेतों की 
विद्वति करता है | रात्रि के अघकार के पश्चात्‌ उषा के उदय और सम्पन्न डाली 
पर मुकुछ के खिलने की स्थिति की समस्त विशेषताएँ मन मे नॉँच उठतो हैं । 

जिन प्रतीकों में एक मूलनात व्यापक भाव की सार्वमौमता प्रतिष्ठित 
होती है, वे बडी सघनता एवं) तीव्रता के साथ, अपने समान शुग-भाव वाले 
पदायों की समष्टि को त्िजली की एक कॉंघ की भाँति, पाठक या सहस्य के मन 
भें झलकाते हुए मुख्य भाव की निष्यत्ति करते हैं। जीवन की अनेऋरूपता की 
अनुभूति थोडे में, एक सेले की भावना से हो सकती है और सहृदय का 
मनोलछोक, सासारिक आकर्षणों एवं कोलाहछों की अब्पकालिकता की अनुभूति 
से सहजतः छाया जा सकता है-- 

“में अकेला, 
देखता हूँ, आ रही 
मेरे दिवस की सान्ध्य चेला | 
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पके आधे वाल मेरे, 
हुए निष्प्रभ गाल मेरे 
घाल मेरी मन्द होती आ रही 
हट रहा मेरा ।7 
[ 'निरालाः-गीतिका? | 
निम्त पंक्तियों मे ओसपू समस्त व्यथा-जेटना के प्रतीक के रूप में आये हूँ--- 
"किसी ने लिखी ऑसुओं से कहानी, 
किसी ने पढ़ा किन्तु दो बूँद पानी।” 
-+[ शम्भूनाय सिह-छायालोक! ] 
अपने 'गीत-वितान? में भी-जानकी वल्लम शास्त्री जी ने चित्र को नाम 
रूप?” जग का प्रतीक बनाया ऐ-- 
“सका रंग कि किसकी रेखा १ 
प्राण छोड़कर तन का छेखा ।! 
मैंने ऐसा चित्र न देखा-- 
जिसमें स्व॒र हों सप्त विखेरे | 
रुप-चिततेरे, रूप चितेरे |”? 
[ 'युग-चेतना?, वर्ष १, अंक, ९ ४०९ | 
ध्रस्ताद! जी ने योचन-फाल की मधुरता-मयी भावना-समष्यि को फेवड एक 
“एस? प्रतीक से व्यज्षित क्या है-- 
“यीचन त्तेरी चंचल छाया । 
इसमे चठ घूँड भर पी ढूँ जो रस है तू छाया 7! 
[ ध्रुत्ध्वामिनी?, प्रू० ४० ] 
टिज्ाः था अचल नीली फिरनों से घुना और सौरम से सना है। नीली 
फिर प्रतीक ६+-मन की प्रऊठ होने वाली बात को मन की आवोधता ने ही 
छिपा रएने को बाध्य फ्रनेवालें दुरावो, तथ्यें की ने समसरर मी उन्हीं में 
एथे एएने पी इसि औीर इस पति की समझ में न आने वाढी सूद्रगीयता 
की म्रानसिक खिति पा। नौही! विशेषण अजानेपन की रमगायता फी 
अपने बर-प्रभाव से सचिन करता है। नीडी छा से नी सुर्दस्तर और 
स्पष्टतर प्रतीझ ऐ. सीरभा। यहों सीरम झा व्यष्टि गत अर्थ गय) लू नहों 
है, यहां सोरण लगनेरू मुंगगा एवं आह्वादिफा छाइमाओं भीर इच्छानों का 


तीफ बनवर आया ऐ-- 
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प्रमुख होती है। उषा का था उर में आवास”? में उषा के संकेत-परिवेद् 
( सजेशन आफ असोसियेशन्स ) के अनुभावन-परिशोलन में हमें आपाततः 
“उरः परन जाना होगा, वरन्‌ हम प्रथमतः स्वतत्र रूप से “उषा? की 
विशेषताओं का भावन करेंगे और तब लक्षणा? से 'उरः पर उनका आरोप 
करेंगे । इसके ठीक विपरीत, हम उपमान-हूप में आये शब्दों के विषय में, उनके 
निजी अआर्थ-परिवेश को छोडकर पहले ्रस्तुतः पर ध्यान देंगे और तब्न उसकी 
सापेक्षता में ही हम “अप्रस्तुनः रूप में आये उस शब्द ( वस्तु ) के घमें अयवा 
धर्मों का चयन करेंगे। मेरी दृष्टि से, प्रतीक और अप्रस्ठुत में प्राथमिकता 
अथवा वरीयता ( प्रॉयरटी ) का यह भेद्‌ प्रमुख, एवं अर्थ-ग्रहण की मानसिक 
प्रक्रिया में महत्त्वन-पूर्ण होता है। उपमान की अपेक्षा प्रतीक में अर्थ-विस्तार एवं 
वैविध्य की सम्भावना अधिक होती है। अधिकाधिक अर्थ-छायाओं के द्वारो- 
न्मोचन की सम्मावना, और एक मूल व्यापक भाव की सार्वमौमता-प्रतीक की 
ये दो विशेषताएँ हैं। प्रतीकों में, इनमें से एक भावना अवश्य प्रधान एवं 
महत्वपूर्ण होती है । जब अनेक सकेतों की शक्ति प्रमुख होती हे, तो ये प्रतीक 
साधारण अप्रस्तुतों की सीमित अर्थवत्ता से बहुत आगे बढ जाते हैं -- 

“पा का था उर से आवास, मुकुल का मुख में ख्ड्द 2० ! 

पन्त 

--में उघा तानगी, निरछल्ता, भोलेपन, स्फूति, अनुरणकता आदि कितने 
ही अर्थ-पक्षों को एक साथ अनाबवृत कर देती है, मुकुल कोमलछ्ता, आह्वा- 
दकता, अनुक्षण विकास, सौन्दर्य के अछुनेपन आदि अनेक अर्थ-सकेतों की 
विद्वति करता है | रात्रि के अधकार के पश्चात्‌ उषा के उदय और सम्पन्न डाली 
पर मुकुछ के खिलने की स्थिति की समस्त विशेषताएँ मन में नॉच उठती हैं । 

लिन अतीकों में एक मूलनगत व्यापक्र भाव की सार्वमौमता प्रतिष्ठित 
होती है, वे बडी सघनता एवं तीत्रता के साथ, अपने समान गुग-माव वाले 
पदार्थों की समष्टि को ब्रिजली की एक कोंध की भाँति, पाठक या सहृदय के मन 
में झलकाते हुए सुख्य भाव की निष्पति करते हैं। जीवन की अने ऋरूपता की 
अनुभूति थोडे में, एक मेले की भावना से हो सकती है और सहृदय का 
मनोलछोक, सासारिक आकर्षणों एवं कोलाहलों की अल्पकालिकता की अनुभूति 
से सहजतः छाया जा सकता है-- 

“में अकेला, 
देखता हूँ, आ रही 
मेरे दिवस की सान्ध्य वेला | 


( २३३ ) 


पके आधे बाल मेरे, 
हुए निष्प्रभ गाल मेरे 
चाल मेरी मन्द होती आ रही 
हूट रहा मेला ।” 
[ “निरालाः-गीतिका! | 
निम्न पंक्तियों में ओंसू समस्त व्यथा-बेदना के प्रतीक के रूप में आये हँ--- 
“किसी ने लिखी ऑसुओं से फहानी, 
किसी ने पढ़ा किन्तु दो चूँद पानी।॥” 
-+ शम्भूनाय सिह-छायालोक! ) 
अपने 'गीत-वितान? में भ्री-जानकी वल्लम शात्री जी ने घित्र को नाम 
रूप? जग का प्रतीक बनाया है-- 


“किसका रंग कि किसकी रेखा १ 
प्राण छोड़कर तन का लेखा।! 
मैंने ऐसा चित्र न देखा-- 
जिसमें स्वर हो सप्त विखेरे ! 
रूप-चितेरे, रूप चितेरे !” 
[ 'बुग-वेतना?, वर्ष १, अंक, ५ प्ू० ९ ] 
प्रसाद! जी ने योवन-काल की मधुरता-मयी भावना-समष्टि को केवल एक 
“२? प्रतीक से व्यज्षित किया है-- 
“यौवन तेरी चंचल छाया । 
इसमें वेठ घूँट भर पी छू जो रस है तू छाया ।? 
[ प्रुवस्वामिनीः, पु० ४० ] 
ल्जा? का अचल नीली किरनों से बुना और सीरभ से सना है। नीली 
किरण प्रतीक ई--मन की प्रकय होने वाली गत को मन की अच्ोघता मे दी 
छिपा रखने को बाध्य करनेवाले दुरावो, तथ्यों को न समझकर भी उन्हीं में 
टूवे रहने वी बृति ओर इस दत्त की समझ में न आने वाली सपृद्दणीयता 
की मानसिक स्थिति का। नाली? विशेषण अजञानेंपन की रमगायवा को 
अपने वर्ग-प्रमाव से सचित्र करता है। नीली किरणा? से मी सुन्दरतर और 
स्पष्टतर प्रतीक है सीरभ!। यहाँ सोरम का च्यप्टिगत जथे गधघः लक्ष्य नहीं 
है, यहाँ सोरम अनेक छुखदा एवं आहादिका लाल्याओं और इच्छाओं का 
तीक बनकर आया है-- 


( २२४ ) 


“बरदान सदृश हो डाल रही 
न्तीछी किरणों से घुना हुआ, 
यह अंचल कितना हलका-सा 
कितने सौरभ से सना हुआ? 
-- 'कामायनी? ] 
धन्‍्तः जी के 'काँटों ने मी पहने मोती? में काटे संसार के समस्त कठोर 
और निर्मम पदार्थों के प्रतिनिधि के रूप में आये हैं और कठोरता मुख्य एव॑ 
व्यापक भाव है। 
अप्रस्तुवात्मक प्रतीक--ऐसे प्रतीकों को प्रतीकात्मक उपमान या उपलक्षण 
भी कहा था सकता है। ये “अप्स्तुतः-रूप में आकर अपनी अथ्थंवत्ता और 
सकेतात्मकता के लिए 'प्रस्तुतः के मुखापेक्षो नहीं होते। उपमा में दोनों पक्षों 
में भिन्नता स्पष्ट कथित होती है, रूपक में दानों का कथन करते हुए भी 
ध्स्तुत? पर “अप्रस्तुतः का आरोप करते हैं और दोनों को एकरूपता प्राप्त 
कराते हैं। प्रतीक इस समानता की वह चरम सीमा है बहाँ एक प्रकार से 
भअप्रस्तुतः में ही “प्रस्तुत आरोपित हो जाता है । “रूपकातिथयोक्ति? 
की भाँति यह आरोप ध्वनित या अनुगम्य नहीं होता, वरन्‌ “अप्रस्तुत! का एक 
प्रस्तुतवत्‌ स्वतंभ अस्तित्व बन जाता है, जिसमें वह प्रस्तुत अपना अर्थ रखता 
हुआ भी, एक व्यापक भाव के विस्तार में अपने अन्य सहधर्मियों को भी 
समाविष्ट कर लेता है। मारतीय दाशनक पदावली में यदि कद्दा जाय तो कह 
सकते हैं कि जैसे परमात्मा-स्वरूप आत्मा विछण होकर अपना एक स्वतन्त्र 
अस्तित्व बना लेता है, वैसे ही “प्रस्तुत” की अप्रस्तुतता से दद्धुत होते हुए भी 
प्रतीक अपने स्वतन्त्र अस्तित्व की सप्राणता में अप्रस्तुतत्व की सीमाओं को 
डुबो कर, सम्बद्ध किन्तु स्वतन्त्र आर्थ-साहचर्य से युक्त एक निजी व्यक्तित्व बना 
लेता है। जैसे परमात्मा अपनी अभिव्यक्ति के लिए आत्मा को माध्यम बनाता 
है, उसी प्रकार “प्रस्तुत! भी अपनी अभिव्यज्नना के लिए प्रतीक की स्वतन्त्र 
सत्ता की विशिष्टताओं पर आधृत हो जाता है। ये प्रतीक जब अपनी 
स्वृतन्त्र अर्थत्ता की छोड़कर प्रकरण या प्रसंग से अर्थवत्ता ग्रहण करने लगते 
हैं, तो क्रश गौण होने लगते हैं. और घीरे-घोरे प्रतीकत्व की सीमा से उतर 
कर उपमान या अप्रस्तुत की परिधि में प्रवेश करने लगते हैं | 
“पन्त? जी के-- 
कॉटों ने भी पहने सोती? 
--में काँटों? तो 


( १३५ ) 


कठोरता के एक मूलवर्ती भाव की व्यापक समानता पर आधृत हें; अतः वे 
अपने कठोरता-धर्मी सप्रस्त स-वर्गीयों का प्रतिनिधित्व भी करते हैं। मोती का 
आओ! अर्थ उज्ज्यल्ता, गोलाकारता, द्रवता आदि अपेक्षाकृत स्थूल साम्यों पर 
आघधृत है। मोती की व्यन्ञना आँसः ही तक सीमित हो सकती है, वह 
एतद्वर्मी अन्य पदार्थों की वर्गगत व्यंजना नहीं कर सकता। यह अर्थ इस 
प्रकरण-विशेष से सीमित और शासित है। 'मोती? में उपमानत्व वा अग्रस्तुतत्व 
उभरा हुआ है। नीचे के हन्दों में उपमानों में प्रतीकत्व भी है-- 

#झंझा-झकोर ग्जन था, 

चिजली थी नीरद-साला, 

पाकर इस शून्य हृदय को 

सबने आ डेरा डाला 7! 

| आँख! ] 
झंझा, झकोर, गर्जन, व्रिजली ओर नीरद-माला हृदय में उठने वाली तीम 

विक्षुब्धता की सासों, सहसा जगनेवाली व्यथाओं और निराशा-मरी उदासी आदि 
के लिए याये हैं। अप्रस्तुतता इसलिए है कि इन प्राकृतिक स्थितियों की समानता 
में वियोगी के दृद्य की विरदद-गत विशिष्ट दशाओं का सकेत मिलता है। प्रतीकता 
इस कारण है कि इन प्रकृति-रूपों मे अनेकानेक सक्ेत भरे है और झब्के के 
साथ बदलने, सहसा घमक उठने और छा लेने की परिस्थितियों के दी समान 
धर्म वाली मन की विविध आन्तरिक स्थितियाँ है । हृदय की स्थितियों के अति- 
रिक्त इस घर! के आधार पर स्पर्गायता की व्यंजना-परिधि अत्वन्त सकुषित 
है। ये घम इतने व्यापक नहीं कि यहाँ प्रत्तुतः-'अप्रस्तुतः की पारस्परिकता 
से आगे बढ़कर किसी दृद्दत्तर सार्वभामता को स्पर्श करें | 


प्वप-प्याली जो पी ली थी, 
वह मदिरा चनी नयन में । 
सान्दय पलक प्याले का 
अब प्रम बना जीवन से ॥” 


_- आह! ] 
विप-प्याडी और मदर प्रेम की कइवी घेँड और बाद ऊे प्रेमोन्माद के 


लिए आये हैं। मदिरा अप्रस्तुतता के साथ-साथ मतवालेपन के घर्म चाहा 
प्रतीझ मी है | 


( २३१६ ) 


इसी प्रकार-- 
“हृदय धूल में मिल्य दिया है, 
उसे चरण-चिह्नसा किया है, 
खिले फूल सब गिरा दिया है, 
न अब बसन्ती बहार कोकिल ।!?” 
न 'स्कन्दगुप्तः ] 
>८ >८ >< 
“बची को बस बज जाने दो 
मीठी सीड़ों फो आने दो 
आंख बन्द फरके गाने दो 
जो कुछ हमको आता है। 
यह जीवन बीता जाता है।” 
“ वह्दी ] 
उपयुक्त छन्दों में फूल, वसन्‍्त, वशी और मीड-शब्द घर्म-विशेष के धर्मी 
होने के नाते प्रतीक्ता, ओर अन्तर के किसी समानान्तर भाव से साहस्य के 
कारण उपमानंता भी रखते हैं । 
“वहाँ नयनों में केबल प्रात, घन्द्र-ज्योत्स्ता ही केबछ गात, 
रेणु ही छाये रहते पात, मन्द हो बहती सदा बयार। 
हमे जाना उस जग के पार ।” 
[ 'निरालछा? ] 
उपयुक्त छन्द में प्रात और रेणु आशा-स्फूर्ति और शीतछता के प्रतीक हैं, 
पर ज्योत्स्ना शरीर के धर्मों के साम्य में नियोजित होने से अप्रस्तुतत्व वहन 
करती है | घन्द्रिका और अपेरी सुख-दुख के प्रतीक होने पर भी निम्न चरण 
में उपमान-वत्‌ आये हैं-- 
“लछिपटे सोते थे मन में 
सुख ढुख दोनों ही ऐसे, 
चन्द्रिका अंधेरी मिलती 
माछठती कुज भे जैसे |” 
[ आँड? ] 
डा० रामकुमार वर्मा ने रस को करुणा के प्रतीक के रूप में छिया है, 
पर रूपकत्व के कारण अप्रस्तुतत्व भी प्रकट है-- 


( ३३४३७ ) 


“यह जीवन तो छाया है' 
केवछ सुख दुख की छाया, 
मुझको निर्मित कर तुमने 
आँसू का रूप बनाया |? 
बच्चन जी ने भी जीवन की शक्तियों के लिए लछोहू? का प्रतीक लिया है, 
पर जीवन को गायन का रूपक देने पर लोहू ( मूल्यवान अनुभूति ) पर स्याही 
का प्रच्छन्न आरोप भी ध्वनित होता है-- 


“सें समझूँगा सब व्यथे हुआ-- 
भींगी ठण्डी रातों से जग 
अपने जीवन के छोहू से लिखना अपना जीवन-गायन ! 
सुखमय न हुआ हुआ यदि सूनापन |? 
[ 'एकान्त सगीत?, पु० ११४ ] 
विष जीवन की कठ्ुता के लिए प्रतीक-रूप में ग्रदीत है और विपत्तियों 
की समानान्तरता से अप्रस्तुतत्व मी विद्यमान है-- 
“विप का स्वाद बताना होगा। 
ढाली थी सदिर की प्यालो, 
चूसी थी अधघरों की छाछी, 
काल-कूट आनेवाला अब देख नहीं घबराना होगा । 
विप का स्वाद बताना होगा |” 
[ वही, ४० १०३ ] 
“धरती पर आग छगी--पंछी मजबूर है, 
क्योंकि आसमान बड़ी दूर है। 
उड़-उड़ जुगुनू हारे 
कब बन पाये तारे 
अपने मन का पंछी 
किस वल पर उद्ता रे, 
प्रन्‍) एक पवत के असाद मे मुखर हुआ 
पंछी को धरती पर जछना संजूर है (” 
[ विद्याघर द्विवेदी, ब्बूछ के फूल? ] 
नीचे की पंक्तियों में दीप आशा के लिए आया है-- 
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“दीप की लौ बुझ रही है! 
छा गई इसके चतुदिक 
फिर तमिस्ना की उदासी, 
चाहती रहना सजग, पर 
स्नेह की यह घोर प्यासी 
में इसे उसका रहा हूँ 
किन्तु छछ चढता नही है. ।? 
[ मानव?-“अवबसाद!, प्ृ० ४६ ] 
निम्न छन्द में किरन चितवन का अप्रस्तुत बन आयी है और प्रतीकता 
भी सैंजोये हुए है-- 
“बरस कर कुहक चांदनी का गगन में, 
प्रणय ज्वार भरता रहा सिन्धु-मन में | 
नयन-फोर फी एक भोरढी किरन पर हृदय में अतल सिंधु 
हो ला रही तुम ।? 
[ 'ज्योति-तरी”, ४० ३१ | 
दूब नवीन भाव-विचारों का प्रतीकात्मक उपमान है-- 
“ज्ञये नये बिशवासों की परती 
नयी नयी दूबों से आन मित्ठी |? 
[ 'सघरष-तरी?, ए० ८० | 
नरेन्द्र जी की निम्न पक्तियों में ज्योति आशा के अप्रस्तुत के रूप में भी 
उपस्थित की गयी है--- 
“तिमिर मसाया-जाछ को हर, 
ज्योति से जीवन गया भर, 
रहेगा ज्योतित निरन्तर, 
ज्योति चुम्बन से हृदय के दीप की बाती जली ! 
घर-घर जली दीपावली |” 
[ 'पलाश्य बन?, ए० रहे ] 
निम्न पंक्तियों में श्री शम्भूनायथ सिंह ने चित्र को जीवन के अनेक रूपों का 
अप्र्ुत भी बनाया है-- 
समय की शिला पर मधुर चित्र कितने किसी ने बनाये, 
_ किसी ने-सिटाये ? , 
[ 'छायालोके?, ४० १ ] 
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सावन को बरसात आँखों के प्रकरण में आंँधुओं की झड़ी का अग्रस्तुत है| 
अतीकता उपम्ानत्व के स्तर पर खडी दो गई है-- 


“दो डाला है रोकर गाकर कितनी ही चाँदी की रातें 
आँखों में ही रोका मैंने सावन-सी अनगिन वरसाते |” 


[ र्मानाथअवस्थी, आग-पराग? | 
किन्तु निम्न पंक्तियों में-- 


दोज रहा हैँ पंथ प्रात का में रजनी के सूनेपन में |? 
[वही ] 
हर ््‌ ८ 
“मैंने सब फो गंगा-जमुना दे डाला। 
पर फिर भी सबसे आग हृदय में पाला ॥” 
[ वही | 
“प्रात, 'गगा-जमुना? और “आग? शुद्ध प्रती्कों की श्रेणी में आयेगे, क्योंकि 
(प्रात? यहाँ एक सामान्य घमम, विपत्तियों से मुक्ति पाने से प्राप्त सुख-सन्तोष और 
रफूर्ति के व्यापक माव में प्रयुक्त हुआ है। यहाँ घर्मी से उसके धर्म-विशेष का 
सकेत ही मुख्य है, कोई सीधा प्रक्ट या प्रच्छन्न अप्रस्तुत नहीं निश्चित किया 
जा सकता। “गया-जमुना? का उहिष्ट अर्थ पावनता, पवित्रवा और निर्मल्ता 
से है जो उक्त धर्मी का धर्म है। “आग! भी विदाहक ईर्प्या-देघादि भावों के 
प्रतिनिधि के रुप सें प्रयुक्त है। लक्ष्य की यह एकता-अनेकता और कई 
सनवर्गयों के प्रतिनिधित्व की विशेषता, शुद्ध प्रतीक की विभेदक विशिष्टता है ! 
श्री शम्भूनाथ सिंह की निम्न पक्तियों में 'दीपकः शुद्ध प्रतीक है, क्योकि 
उसका लक्ष्य किसो एक उपभेय से नहीं, समम्त सुविधा खोलों से है--- 
“दीपक सभी चुझाकर, वीती सभी भुल्यकर, 
मन सो रहा फभो फा आशा सभी मिटाकर ।” 
[ 'छायालोक! ] 
गान! भी लीवनोलास का प्रतीक है, ये उछास अनेक-रूप हो सकते ह--- 
#मुखरित कर सघुर गान मेरे सन कोई ।? 
-[ 'उदयाचर?, शम्मूनाथ सिंह ] 
इसी प्रकार स्वाप्ठ,, मिन्पु! और 'लहरः मी प्रतीक-प्रवोग हैं, क्योंकि इनके 
भी सम्तान-धर्मा अनेक बत्तुओं का सकेत हैं---- 
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“मुझको पुकारती क्‍यों ९ 
में छोड़ स्वप्न-छाया, इस दूर देश आया।” 
[ वह्दी 


>< ६ >< 
“अपार सिन्धु सामने, मगर न हार सानना 
असीम शक्ति बाहु में, अनन्त स्वप्न के ब्रती ! 
तुम्हें लटर पुकारती ।? 
[ वह्दी ] 
श्री बलबीर सिंह 'रग”? नम को उच्च विचारों का प्रतीक बना देते हैं-- 
“प्यार है बह जो हमें भू से उठा दे, 
प्यार है बह जो हमें नभ से मिला दे ।”? 
[ 'सॉँझ सकारे? ] 
भी वीरेन्द्र मिश्र की निम्न पंक्तियों में स्वप्न, चाँद, घूर और गीत मी क्रमशः 
काव्पनिकता, सुन्दरता, नश्वरता और कला के विशिष्ट धर्मों को लक्ष्यकर प्रयुक्त 
हुए हैं और शुद्ध प्रतीक हैं-- 
“उप्र के मेले सजाते ही न रहना। 
सत्य के ईमान का भी ध्यान रखना ॥ 
चॉद से आखें मिछाते ही न रहना, 
धूछ के शमशान का भी ध्यान रखना, 
गीत का मस्तक झुकाते द्वी न रहना । 
गीत के सम्मान का भी ध्यान रखना ।” 
--[ आजकके कविः, प्ृष्ट०छ ७२ ] 
श्री रूपनारायण त्रिपाठी जब नाग, हिरन और बीन का नाम लेते 
हैं तो वे क्रमशः कला-द्वेषी असदृदयों, भोले कला-प्रेमी सद्दृदयों एवं मावपूर्ण 
गीतों के प्रतिनिधि-रूप में आये प्रतीकात्मक प्रयोग ही होंगे--- 
“हो लहराता नाग कि हो बन का सुकुमार हिरन, 
एक भाव से दोनों मेरी बीन सुना करते हैं।” 
--[ "मारी की सुसकान? ] 
इसी प्रकार निम्न पक्तियों में मोर नवीन विचारों के उदय-काल की 
विशेषताओं के लिए प्रतीक रूप में आयी है-- 
“अधियारी रात की गयी-गयी ! 
झाँक रही भोर है नयी-नयी ॥? 
न नीलम, ज्योति और संघर्ष!, ४० ७८ ] 
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श्री हंसकुमार तिवारी ( विहार ) ने तम को अज्ञान और भाषा को विचार्रो 
की अभिव्यक्ति के साइस आदि के लिए, प्रयुक्त किया है-- 
“तम में ही मेंरा जन्म हुआ, तम में ही होने चला शेप ! 


में तो किस्मत का मारा हैँ, मे शेप रात का तारा हैँ ॥” 
--[ 'रिमझिमः | 


>< हर > 
४हूँ ठुखियों को आशा, मूक कंठ में भाषा, 
कहीं नहीं रह पाये जग के बीच निराशा 7? 
[ 'आाज्ञ के कवि?, पृ० ४६ | 
श्री रवीन्द्र श्रमर ने प्रेम के प्रथम आह्वान के लिए वंशी के पहले स्वर का 
प्रतीक उपस्थित फिया है--- 
“चंशी के पहले स्वर, 
गूँज उठे भू-अस्वर; 
एक स्वर पुकारा तुम्हें शुन एक गीत गया। 
एक छन निहारः तुम्हें, एक युग घीत गया |!” 
इसी प्रकार-- 
“उत्तरें देव रबगें से अमृत कलश लिये भूपर ! 
चंशी करो मुखर !!” 

--जैमी पंक्तियों में 'शो 
कवि के सच्चे काव्य-स्वर ओर अमृत-कलश जीवन के सर्वोच्च रस के प्रतीक 
बनकर आये हूँ। 

छायाबादी युग की चेतना पूर्ण सास्कृतिक रही है। ये कवि रीतिकालीन 
कवियों की भोंति समाज-निरपेक्ष रहकर कविता करने वाले नहीं थे। एक 
रात में ही माक्सवादी यह्टि के जादू से व्यक्ति और समाज को पूर्णतः परिवर्तित कर 
देने की सम्भावना में विश्वास करने वाले अति-आत्म-विश्वासी आलोचकों 
के सिवा, दूसरा ऐसा कोई भी विचारशील साहित्य मनीपी न होगा, जो यह न 
माने कि भारतेन्दु-युगः आधुनिक कार का नेत्रोन्मीलन-काल, 'द्विवेदी-युग' 
जागरण-काछ ओर छायावादी-युग? चिन्तन-अनुमावन का काल है। 'द्विवेदी- 
युग” जहां पुराने, रु भारतीय आदशों को ही शाइ्वत 'रामब्राण” मानकर 
घलने वाला या, वहाँ छायावादी युग ने मानव-भस्तित्त और मानव-जीवन के 
मीलिक सूत्रों पर चिन्तन-मनन प्रार्म्म किया है। इस युग की दृष्टि निधेष- 
वादिनी नहीं, अतः उसने मानव-सस्कृति के अनेक क्षेत्रों ते अपना सम्रथन 
किया रे काव्य-्ताहित्य के साथ-साथ इन कवियों ने इतिद्ास, दर्शन, अन्य 
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कलाओं एवं सास्कृतिक सूत्रों को उठाया और जीवन के साथ उनके सामनस्य- 
समन्वय का मी प्रयास किया । “भक्ति-कालीन? प्रतीक दर्यनोन्मुख एव प्रत्यय- 
श्रवण (रटेंडिंग 'ठुबडंसू कनसेप्ट्स) थे । 'रीतिकाल? प्राकृत घरेल्द-जीवन, एवं सजा- 
सम्मार के भंडार के रूप में प्रकृति के स्थल उपादानों तक सीमित रहा। 'भारतेन्दुः 
और द्विवेदी-युग” पुनरावत॑नवादी होने से पूर्व परिपाटी की सँकरी इयत्ता 
को न पार कर सके | छायावादी कवियों ने सगीत, दशन, चित्र-कला, मूर्ति-कछा 
आदि के अध्ययन से भी साहित्य को परिपुष्ट किया । अभिव्यक्ति-द्षैत्र में प्रतीकों 
के लिए, वे प्रकृति की प्रशस्त अछूती भूमियों की ओर तो गये ही, सगीत, चित्र, 
तक्षण एवं दर्शन आदि से भी भाव पूर्ण अमिव्य॑जक प्रतीक पवयन किये । वीणा, 
झकार, वार, वादक, ईमन, प्रभाती, मैरवी, विह्यग, मीड, मूच्छना आदि प्रतीक 
सगीत-कल्ा से ही ग्रह्ीत हैं| रेखा, रंग, तूलिका, चित्रकार, छाया-प्रकाश आदि 
चित्रात्मकता के प्रतीक चित्र-कला तथा टाँकी, मूर्तिकार, पाषाण आदि प्रतीक 
मूर्ति-कला के क्षेत्र से संकलित हैं | माया, छलना, नटिनी, विश्व-नतिका, कुद्दे- 
लिका, विराट्‌ , प्रकृति, पुरुष, चेतन, सिंधु, बिन्दु, लहर, जड़ता, चैतन्य आदि 
दर्शन से सम्बद्ध हैं । 


प्रतीक व्यक्षणिक प्रक्रिया की निर्मिति है, अत* मूर्तिमतता और चित्रात्मकता 
उनकी विशिष्टता होती है। ग्रतीकों का जन्म प्रयोनन को छेकर होता है, 
अतएव प्रतीक में प्रयोननवती लक्षणा ही सक्रिय होती है। बहुत से प्रतीक 
अत्यधिक प्रयोग से विशिष्ट युग अथवा कवि के काव्य में रूतता की ओर भी 
झुकने लगते हैं । इसके परिणाम दो प्रकार के होते हँ--एक तो यह कि यदि 
प्रतीक अ-भावमय एव दुबंल हुआ वो थोडे द्दी काल में अपनी रमणीय संकेत- 
शील्ता छोडकर निष्पाण-सा हाने छगता हे, दूसरे, यह कि वदि उस प्रतीक में 
पर्यात्त बीवन-शक्ति और व्यापक अर्थवत्ता है, तो वह अपने घ॒॒र्दिकू एक 
सब्र भाव मण्डल अथवा सवेदनात्मक विद्युत्‌ केन्द्र बना लेता है और जीवन- 
जगत्‌ की विविध स्थितियों में अपनी व्यापक अभिव्यक्ति के विद्युतू-संचरण से 
अर्थ की गहराई, भाव की तीत्रता और सवेदना की सहनता को कई गुना 
बढ़ा देता है । उर्दू के 'में? ( सुरा ), 'पैमाना? ( चघक ), 'काफिला?, 'वूर का 
जल्वा?, गुल”, “चमन?, 'घुल्बुल?, 'वागृचाँ), 'नशेमन! और 'बके? आदि ऐसे 
ही सजीव प्रतीक हैँ | कब्रीर साहित्य में 'हसा?, “ठगिनी?, 'हुलहिन?, 'कैँवल?, 
सखा?, 'साजन?, “चादर?, ताना-ताना? आदि में अपनी सहन माव-मयता के 
कारण अच्न्त प्राणवान्‌ हैं। मक्ति-काव्य में आये "बिन्दु, 'मिंछु, 'धट?, 
“5पढी?, 'फन्द? आदि में भी यही सन्नीवता है | ' 
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सीमित अथवा एकोन्मुखी प्रतीक--प्रतीक जत्र घीरे-घीरे वस्तु-विशेष 
के अर्थ में निश्चित से हो जात हैं, तर इस निश्चितता से उनमें लक्षणा- 
विब्छिति के स्थान पर एक प्रकार की रूदता आने लगती है; फिर वे प्रयोजन- 
चती लक्षणा? के क्षेत्र से 'रूदि लक्षण! की सीमा के अन्तर्गत घले जाते हैं । 
छायाबादी युग में भी 'निर्णुग पथी? 'हसा? और 'ठमिनी? की भाँति कुछ प्रतीक 
निश्चिता्थों बन गये हैं। वीणा का अर्थ हठय, झक़ार का अर्थ अनुभूति 
अथवा भावना, तार का अर्थ सुप्त भाव, क्षितिज का अर्थ इदलोक फी सीमा 
और परलोक का आरम्म, नीका का अर्थ व्यप्टि-ज्लीयन, धारा का समष्टि-जीवन, 
लहर का कामना, निझंर एवं निरझरिणी का आनन्द लोत और चेतना-प्रवाह, 
ज्वाला का व्यथा, स्वप्न का ईप्सा, शिखा का साघना, दीपक का प्रेमागाधन, 
किरण का शान, उषा का जन्म, सध्या का अंत, रात का विपत्ति, अंधकार 
का अशान, ज्योति का शान, मध्याह का यौवन और प्रात का अर्थ शिश्चुवा के 
लिए निश्चित-सा हो घला है। इसी प्रकार पतझर वियोग, वसन्‍्त मस्ती, म्ीप्स 
दुःखातिरेक, झेझा उत्पात, सावन अश्रुतर्षा के अर्थ मे भी निश्चित-प्राय हैं । 
इनमें प्रच्छन्न उपमानत्व आरोपित हो जाता है --- 
“आज़ किसी के मसले तारों 
की बहू दुरागत झंकार, 
मुझे बुलाती है सहसी-सी 
झंझा के परदों के पार।” 
- महादेवी | 
तार, संक्षार और झञ्झा उप्युक्त पक्तियों में ऐसे द्वी प्रतीक हैं। 'असादः 
जी की निम्न पंक्तियों में ज्याला भी प्रेम के अर्थ में सीमित है--- 
“शीतल ज्वाला जलती हे, 
इंधन होता हदृग जल का; 
यह्‌ व्यथ सॉस चल-चलकर 
करती है फास अनिल का [? 
“मय ] 
पर निम्न पंक्तियों भें मल्यानिल ओर घन्दन में यह जात नहीं, वे अपने 
शुद्ध प्रतीकत्त की रक्षा करते हुए अपने घरम-विशेष झोतलता की दी व्यवना 
क्र रहे ई-- 
जिसके कन-फन में स्पन्द्न हो, 
स नसें सल्यानिल चन्दन हो 
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“करुणा का नव अभिनन्दन हो 
वद्द जीवन-गीत छुना जा रे !”? 
ा बन्द्रगुप्तः 
“४एकान्त संगीत? में बचन”? जी ने मोर को विपत्तिमोचन का प्रतीक माना 
है और तमको निराशा का-- 
“बहुत सम्भव कुछ न पाऊँ, 
किन्तु कैसे छौट आईँ, 
लौटकर भी देख पाऊँगा नहीं में भोर ! 
मुह क्‍यों आज तस की ओर ९९ 
“| ४० १०२ ] 
“४ जी ने पखेरू को हारे मानव के अर्थ में सीमित किया है-- 
“ओ जीवन के थके पखेरू बढ़े चलो हिम्मत मत ट्वारो। 
पंखों में भविष्य बन्दी है, सत अतीत की ओर निहारों ॥” 
इसी प्रकार बुझ्ती आग में सज्षग अगारा, बाघा-विपत्तियों में घिरकर भी 
सावघान संघर्ष-्चेता मानव है, और बहार खुशहाडी, माली राष्ट्रकर्णघारों और 
मधुकन देश के अर्थ में सीमित है-- 
“बुझती हुईं राख में अब भी 
दबे हुए अंगार सजग हैं।”? 
>८ ञ् >८ 
“बीत न जाय बहार भाढियों मधुबन की सौर्गंध ।? 
“रंग” | 
इस प्रकार छायावादी कवियों ने सोन्दर्य-मय प्रतीक-विधान द्वारा भावा- 
भिव्यक्ति को मूच्तता, चित्रात्मकता एर्व तीत्रता देने के सफल प्रयास किये हैं । 
“पन्‍्त? जी के प्रतीक मूर्सिमता में बडे सफल हैं। “परिवर्चन? कबिता में उनके 
प्रतीक-विधान की शक्ति का चरम निदशन प्राप्त होता है। छायावन में कूजन 
करने वाले 'पन्‍्त? के 'गुजनः-कवि ने अपनी मूर्स अभिव्यक्तियों में गहरे रग 
भरे हैं ओर अपने छायात्मक प्रतीक्ों को जीवन के रूप-रंग से गहरा किया 
है। असाद? ज्री के प्रतोकों में माबोच्छछता अधिक है। महादेवी के प्रतीक 
चित्र की तूलिका के चटकोले रग और छाया-प्रकाश की हलकी-गदहरी छायाओं 
से सैवारे हैं, कहीं व्यथा से सबछ, कहीं सुहाग से रगीन तो कह्दीं चिन्तन से 
स-कान्त और सतेज । 'निरालए की प्रतीक-योजना में कद्दीं टर्शन की व्यापकता 
ओऔर गहराई है, तो कहीं जीवनोष्मता का मासछ प्रसाद | 'ब्चनः नी के 
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ग्रतीक सीधे, खुले और ऐद्द्रिय होते हैं। शम्मूनाथ सिंह के प्रतीकों में कब्पना 
की घटक और ऐद्रिय अनुभूतियों का सन्तुलन मिलता है, तो भारती के 
प्रतीकों में छाक्षणिक बक्रता के सूक्ष्म एवं अरूप मम, जिनकी कव्पना की खुशबू 
से ही मन गमगमा उठे, पर कडे हाथों व्योलने पर जेसे हाथ से छूटने छ्गे 
या उडकर दो हाथ ऊरर से छख्चाने लगें। नरेन्द्र! जी के प्रतीक अपेक्षतया 
अधिक मासल होते हैं। अंचल” जी के प्रतीकों में शारीरिकता के साथ उदूँ 
का नाजु भी झलऊता चलता है। भ्री बलबीर सिंह रंग! के ग्रतीकों में सुपरिचय 
एवं घरेलूपन है। हंसकुमार तिवारी के प्रतीकों में कला एवं चिन्तन की चेष्टा 
जागरूक होती है। जानकीवलछम शाज्ी के प्रतीकों में दाशनिक विस्तार की 
छाया रहती है । 


कुछ कविताएँ ही प्रतीक चेतना मे लिखी गयी हैँ। “निराला? की जुह्दी 
की कली? में एक आध्यात्मिक सकेत है। वसन्‍्त पर लिखी गयी कविता नवीन 
सांस्कृतिक जागरण की सक्नेतिका है। महादेवी जी के वसन्त-सम्बन्धी गीत- 
प्रगीतों मे एक आत्मिक उद्बोध का इंगित उच्नल्ता रहता है। “नियाला? जी 
के बहुत से दाशनिक प्रगीत आन्तरिक अर्थ से अन्त+-सलिल हैं। प्रसाद? जी 
की 'कामना? नाठिका में कितनी सूक्ष्म बृत्तियों का प्रतीकात्मक मानवीकरण 
किया गया है। यही बात 'पन्त? जा की “ज्योत्ना में भी है, जहाँ बहुत से 
पात्र प्रकृति के उपादान हैं। 'कुकुरथुत्ता-रचना में सामाजिक यथार्थ गुलाब 
और कुकुरमुत्ता के प्रतीकों से व्यक्त किया गया है। स्वय॑ 'कामायनी! की कथा- 
संघटना प्रतीकों से आलोकित हे। 'पन्‍्त? जी की 'स्वर्ण-किरण”, स्वर्ण-घूलि? 
ओर “उत्तर! फी रचनाओं में भी प्रतीकात्मफ अभिव्यक्ति का सहारा यत्र-ततन् 
स्पष्ट है। शब्दों से आगे जन्न प्रतीकात्मकता रचना तंत्र में प्रविष्ट होती है, 
तो उमयार्थता ही उमर कर आती है। स्वना-तत्र की यह ग्रतीकात्मकता 
कहीं स्पकात्मकता बन जाती है, कहीं समासोक्ति-पद्धति का सहारा लेती है 
और कहीं अन्योक्ति-शोडी का। शब्द से लेकर रचना की पूर्ण इकाई के 
संच-विधान तक फेछी प्रतीकात्मकता छाया*-युगीन अभिव्यक्ति का एक सबलछ 
जाधार है। 


छायावादी काव्य सें कथा-रूप 


छायावादी काव्य बाह्मार्थ-निरूपण के विरुद्ध स्वानुभूति-व्य॑ंजना का वेग लेकर 
हिन्दी काव्य-साहित्य में प्रविष्ट हुआ | यह आत्म-निष्ठ अनुभूतियों एवं आध्या- 
न्तरिक उद्गारों की अभिव्यक्ति का आवेग था। समस्त रूढ़ियों एवं परपरा- 
दावों के भीतर से व्यक्ति के भीतर के सत्तेज सत्य अपरोक्षरूप से आने को 
आकऊुल थे | युग-सत्य का स्लोत बाह्य वर्णना, वस्तु-प्रधानता, पीराणिक कथातत्ता,. 
वाच्यार्थता एवं अप्रत्यक्ष कथन की शिलाओं को तोहकर बाहर छलछलाने को 
विहल हो रहा था। आत्म-निषेष, अति-सयमन और स्वकीय व्यक्तित्व के 
उत्सर्ग के भारवाही आदर्शामास खोखले से हो गये थे। उनके पीछे सक्रिय 
जीवनावेग ठढा पड गया था | जीवनोत्साइ की लो जैसे, मन्द पडती जा रही 
थी । व्यक्ति द्विदिगू दमन से असहिष्णु हो चछा या। एक ओर शासन का 
विदेशी बरगद नये पौदों को पीछा किये दे रह्य था, दूसरी ओर सयम, मर्य्यादा, 
आदर्श और आत्म-नियत्रण के नाम पर समान के जीबन-रहित एवं अर्थ रूढ. 
प्रचलन-परपरा-जालछ, व्यक्ति के व्यक्तित्व की अन्तरीण रखधार को पिये जा 
रहे ये । सक्षेप में, व्यक्ति समाज के तत्कालीन मूल्यों से असन्तुष्ट था | बहुत से 
लोग छायावादी काव्य फो पढायनशील, कब्य-विमुख और कल्पना विलास का 
कला-काव्य मानते हैँ । जब देश स्वतत्नता के सफप्राम में “बापू? के नेतृत्व में 
अभियान कर रहा या, स्वाघीनता का तुसुर तूय्यं बन रहा था, देश के नौनि- 
हाल स्वतंत्रता देवी की वेदी पर श्रीश चदाने को गाते हुए आगे बढ़ रहे थे, 
तो छायावादी कवियों ने भी राष्ट्रीया का जय-घोष क्‍यों नहीं किया--यह 
समस्या किसी न किसी रूप में समी आलोचकों के सम्मुख आयी। सभी 
विचारकों ने अपने-अपने ठग से विचार किया,किन्तु मेरी समझ से ए|क बात पर 
लोगों ने चहुत कम ध्यान दिया । पाइ्चात्य-सम्पक और पठन-पाठन के परिणाम 
स्वरूप शिक्षितों के दृष्टिकोण बढ़िवादिता के विरुद्ध होते जा रहे थे । राष्ट्रीयता 
भऔर स्वाधीनता की माँग की बात तो खुलकर बाद में आयी। पहले तो हमने 
नवीन चैज्ञानिक विकास और अन्तर्राष्टरिय द्ग्प्यों के ससर्ग में आकर, समस्त 
आदशं-घोषणार्ओो के बावजूढ़, शतियों से पथराये हुए अपने साप्राजिक सम्बनस्धों- 
मूल्यों की अवाउनीयता का दी अनुमव किया । हमने देखा कि पुरुषाओं की 
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महिमामयी वाणियों और विश्वाल शान-सम्पदा के उत्तराधिकार पर बैठे हुए भी 
हम दिग्प्रान्त और किंकर्त्तव्य-विमूद से हो गये थे : अर्थ के अनर्थ बन गये थे । 
आभूषण वेडियों हो चले थे ओर मालाएँ कण्ड-भार || जत्र सामाजिक मृल्यों के 
प्रति विद्रोह जगता है तो चिन्तना और विचार-लोत के प्रथम, भावाबेग का 
प्रवाह उमड़ता है। इन भावावेगों में व्यक्ति-परक स्तरों पर विद्रोह, अढचि और 
असन्तोष की लहरें उठती हैं; बाद में घीरे-धीरे विचार भी क्रियमाण होते हैं | 
छायावादी काव्य सामाजिक मूल्यों का विद्रोह लेकर चला, जिसमें राष्ट्-परक्र भाव 
भी प्रकट होते रहे; पर उन्होंने अपनी नव-सास्कृतिक चेतना और पुनस्मास्क्ष- 
तिक-निर्माण की भाव-प्रतिक्रिया को गोण न होने दिया | इस नव शिक्षित 
समाज ने राष्ट्रीय मुक्ति की भाँति ही, सामाजिक एं सांम्झतिक पुनारचना की 
चेतना को भी महत्त्व दिया। कुछ कवियों ने उस काल में भी जीवन-मुस्ली को 
फेक कर युद्ध-शंख उठा लिया था, पर अधिकाश कवियों ने मुक्ति के उद्देश्य को 
राजनीतिक नारों से बोधना उचित न समझा | उन्होंने जहाँ एक ओर 'द्विमालय 
के आंगन में किरणों का अवतरण देखा, वहीं दूसरी ओर नवीन जीवन-तृपा और 
नये सास्कृतिक जागरण की कसमसाहट को भी स्वर दिया। तात्कालिक फल 
की दृष्टि से भले ही दूसरा पक्ष उतना महत्त्वपूर्ण न ठिखाई पछे, पर गहरी नींव 
और भावी उपलब्धियों की दृष्टि से बह पहले से अधिक गप्भीर, दायित्ल-प्रेरित 
ओर स्थायी महत्त्व का है। राजनीति यढि मुक्ति को लाने का प्रयास कर रही 
थी तो साहित्य उस मुक्ति को सार्थक्ष करने वाला जीवन-बठ और उसकी सार्थ- 
कता को वहन करने वाले स्कन्धों के बनाने का प्रयास कर रहा था। राज- 
नीति आज़ादी के पीदे को लाने का सघर्ष कर रही थी और साहिय के माली 
उस पोदे को जीवन देने वाले और उसे घारण कर सुरक्षित रख सकते वाले 
प्रानसिक आल-बाल को प्रस्तुत करने के लिए प्रयास-लम्म ये | 


बहुत दिनों के रूढ मूल्यों के प्रति पहले विद्रोह का आवेग उठता है | पहले 
व्यक्ति का भाव-संघटन आन्दोलित होता है, फिर घारे-घीरे भावात्मक प्रतिक्रियाएँ 
विषारों का स्तर कुरेदने लगती है. ओर व्यक्ति उन मृल्यों के प्रति बुद्धि से भी 
सञ्जग होने लगता है। भावात्मक प्रतिक्रिया ओर बिद्रोइ-उद्गारों का काल 
स्वानुभृतियों की तीम व्यंघना का काल होता है और स्वानुभूतियों का आवेग- 
प्रवाद बस्तु-बत्ता, इतिदृत्तपरकता और अभिषात्मकता की अपेक्षा अन्तर्दृन्तियों 
के मिरूपण, चिशण और अभिन्न में ही अधिक उत्साह-शील होता है| राग- 
तीमता कथा-ऊहानों भर घदना डिवृति को छोड ऋर लय आत्म प्रशाशन की ओर 
प्रवण होती है। यही कारग है कि छायावादी काव्य का प्रासम्म कया-बद- 
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नात्मकता का परित्याग कर लक्षणा और व्यजना की भूमि पर स्वानुभूति-निरूपण 
को महत्त्व देकर चछा। प्रसाद! नी के इस कथन में युग-सत्य का निश्चित 
सकेत है, जब उन्होंने अपने 'यथायंवाद और छायावाद? निन्रन्ध में यह 
कहा कि कविता के क्षेत्र में पोराणिक युग की किसी घवना अथवा देश- 
विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्णन से मित्न, जन्न वेदना के आधार पर स्वानुसूति- 
मयी अभिव्यक्ति होने छगी, तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से अभिद्दित 
किया गया? ( ४० ८९ )। “वेदना', “आन्तरिक स्पर्श? 'खानुभूति? आदि शब्द 
कविता के उस वस्तुच्य की ओर सकेत करते हैं जिसे कवि व्यक्ति के स्तर पर 
अपने ही जीवन में प्राप्त कर रहा था, जो तत्कालीन परिवेश में व्यक्ति के माध्यम 
से आयी उसकी निजी अनुभूतियाँ थीं। 'देश-उुन्दरी? से रीतिकालीन नायिकाओं 
अथवा सीता-उम्रिला आदि की ओर संकेत किया जा सकता है और “विदेश- 
सुन्दरी? से 'मिलन? आदि खण्ड-काव्यों अथवा विमाषीय काव्य-अन्थों के हिन्दी- 
अनुवादों का अर्थ ग्रहण किया जा सकता है। सब मिलाकर, प्रसाद जी ने 
पौराणिक अथवा विदेशी कथा-घटना को लेकर छिखे जाने वाले वर्णनात्मक काब्यों 
से, वेयक्तिक अनुभूति-मूलक एव अन्तर्द्नत्ति-निरूपिणी सूक्ष्म ब्य॑जनाओं पर आधृत्त- 
अन्तर्वादी छाया? काव्य का विभेद किया है, जो अकथात्मकता के प्रति 
कवियों की सजग सतकंता का द्योतक है। कवि बानबूझ कर कया-घटना के 
वर्णन का आधार नहीं लेना चाइता था | 
प्रइन हो सकता है कि यह कथाभाव अथवा घटना-त्याग क्‍यों ? समाधान 
में उत्तर मिलता है-एक तो ये कवि अपनी व्यक्ति-परक प्रतिक्रियाओं के आवेग 
से ऐसे दोलायमान थे कि उस सवेगता और तीज्रता में घटना विन्यास की बुद्धि 
शिथिलत, निष्किय या गौण हो गयी थी, दूसरे अमी तो भावनद्रव्य नवीन मूल्यों 
के साचों में ढल ही रहा था--कथा-रचना तो पश्चात्किया होती है। जो मूल्य 
रूपायित हो चुके थे, और उन मूल्यों के सदर्भ में जो कथाएँ प्रचलित थीं, वे 
उनके मनोडनुकूल न थीं--वह उनसे समन्तुष्ट नहीं था। फिर उनके ग्रहण की 
चाव हो कहाँ उठती थी १ 
कथा तत्त्व के इसी अभाव को लेकर आचार्य पं» नन्ददुलारे जी वाजपेयी 
ने 'हिन्दी-साहित्य-बीसवीं शताब्दी? पुस्तक के “ओर महादेवी वर्मा? लेख के 
9० १६३ पर छायावाद की यह परिमापा ही कर दी कि 'मानव अथवा प्रकृति 
के सूक्ष्म किन्तु ब्यक्त-सौन्दय्य में आध्यात्मिक छाया का भाव मेरे विचार से 
डछायावाद की एक सर्वमान्य व्याख्या होनी चाहिए !? 'सूहम? की व्याख्या करते 
हुए उसमें उन्होंने 'साकार क्रिया शीछता ( प्रत्यक्ष घटना ) और कथात्मकता 
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के अभाव का अर्थ निहित बतलाया । ये दोनों विशेषताएँ छायावादी काव्य 
फी उन विशिष्टताओं का संकेत करती हैं जिनमें वस्तु-घटना के प्रत्यक्ष वर्णन के 
स्थान पर कवि के मन पर पड़ी उनक्ली प्रतिक्रिया-छाया, और कथा के स्थान 
पर जीवन-तथ्यों की अन्तरीण सवेदना को प्राघान्य और प्रामुख्य मिलता है | 
कथा और घटना का अमाव तो सभी स्वीकार करते हैं, पर कोई कहता है कि 
ये कवि जानबूझ कर गम्भीर, यृक्ष्म और अग्राह्म बनने के लिए ऐसा करते हैं, 
और कोई कहता है कि बिना किसी गुप्त उद्देश्य के ही छायावादी कवियों ने 
कला की दृष्टि से उनका परित्याग किया है। मेरी समझ से एक तीसरा भी 
कारण तथ्व से दृरस्थ नहीं कि स्वमावतः भी वैसा नहीं हो सकता था | जत्र 
हुदयों के कटाह आरद््रोष्म भावनद्रव्य से आप्छृत हों तो उस स्थिति में हृढ़ कथा- 
मूर्सि का गठन हो भी नहीं सकता था। संकेत कवि की मानसिक 
दशा, उद्देलित भावनद्रव्य और कलात्मक अभिव्यक्ति की यक्ष्म प्रक्रिया की दृष्टि 
पर ही किया जा रद्दा है। कला और काव्य के सर्जनात्मक आवेग ओर 
अभिव्यक्ति की अनिवार्य अनुकूल्ता के सत्य को भुला कर ही हम कह सकते है 
कि कथा ओर घटना की योजना सर्वत्र-सर्वदेव सम्भव है, अन्यथा नहीं । 
ऐसा नहीं है कि उस समय समाज और स्वयं कवि के जीवन-परिवेश में 
कथा और घटनाओं का सर्वथा अभाव रहा हो। कथाएँ थीं, घटनाएँ थीं; पर उन 
घटनाओं और कथाओं के कारण-कार्यों एवं अन्तर्निद्दित जीवन-मूल्यों की सार्थ- 
कता में उनकी आस्था न थी | इसी से वे वस्तु के स्थान पर उसके प्रति बगी 
भान्तरिक अनुभूतियों, घटना के स्थान पर उसके यक्ष्म सकेत ओर कथा के 
स्थान पर कथा के मूल में निहित जीवन-सवेदनाओं और अपनी दृष्टि से उनकी 
मृल्य-गत प्रतिक्रियाओं की विद्वतियाँ हो उपस्थित करते थे। वे यह आशा ऊरते थे 
कि समान वातावरण में समशील होने के नाते हमारी स्वानुभूतियों, व्यक्ति-परक 
प्रतिक्रियुओं आर आन्तरिक उद्वारों के पीछे छिपे सामाजिक यथायों एवं फथा- 
घरना के तथ्यों को अन्य लोग भी समझेंगे ही। लाक्षणिक मृत्तिमत्ता, चित्र- 
स्येननना, प्रतीक-विधान, उपचार-वक्रता और बेंदना की विद्वृति के बाहुस्थ का 
यही मम ऐसु है। जब दृदय भरा होता है तो शब्द हो नहीं, घटना-तार भी 
ब्रिपर छाते हू । 
ऐसी ही स्थिति में, छायावादी काव्य में आये कथा, घटना ओर प्रवंधता 
के विसल सुत्नों को एकत्र कर उन पर विमर्श करने का प्रयास किया जायगा | 
ये सूत्र कुछ स्कफुट कविताओं में भी उभरे हैं और कुछ निमन्ध-फविताओं 
ओऔर फाव्य-प्रनन्धों में भी रुपायित हुए एं। कमी कवि आत्म-चरित देने 
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के वेग में भी कुछ कह गया है और कमी विघार-म्तर पर सुस्थिर होकर 
उसने प्रन्न्ध के साथ भी अपने कथ्य का समझौता कराना चाहा है। 
पौराणिक उुन्दरी का स्थूछ रूप वर्णन उसने भले न किया हो, पर पुराण को 
कथाओं को तो लिया है। यह दूसरी बात है कि उनके मीतर से समाज-रूढ़ 
भूल्यों का उद्घाटन न कर, अपनी नवीन मृल्य-दृष्टि से नये अथ को अनाइत 
किया गया हो । कथा-कहानी या छक्षीवन का घटना-प्रवाह किसी भी 
समय या युग में जीवन से सर्वथा बह्िष्कृत नहीं किया जा सकता । जीवन 
घटनात्मक है, और डस घटना-विस्तार में बुद्धि का कारण-कार्य श्द्धुला दूदने 
का सहज व्यापार कया-सूत्रों को जन्म देता चलता है। व्यक्ति घटनाएँ 
देखता है और उनके भीतर अपनी बुद्धि द्वारा एक व्यवस्था की प्रतिष्ठा 
करता अथवा उसमें छिपी व्यवस्था या सार्थकता का संघान करता है। 
व्यवस्था और कार्य-कारण-शंखछा का यह प्रतिष्ठायन अथवा संघान कथा या 
कद्दानी को रूप देता है । जब तक मानव में सार्थक ग्यवस्था की दचि बाली 
यह बुद्धि है, तव तक जीवन से कथा-कटद्दानी का अस्तित्व भी न मिटेगा। न 
व्यक्ति बुद्धि को पूर्णतः तिछाजलि देकर '्वछ सकेगा और न मात्र प्राकत भाव- 
संवेदन ही जीवन कहदछा सर्वेगे। कथा के भावाभाव का प्रइन सदैव तुलना- 
त्मक ही रहेगा, और इसी से कथा के अभाव की बात भी छायावादी काव्य- 
प्रसंग में इसी अर्थ में ग्रहण की जायगी कि इस काव्य में भात्रोदूगार प्रमुख 
है और कथा का आग्रह अपेक्षाकृत बहुत कम | ज्ञिस प्रकार एक व्यक्ति बत्र 
तीम्र भावात्मक प्रतिक्रिया की दशा में होता है तो उस समय वह कथा- 
कहानी की स्थूछता का सहारा न लेकर अपने भावोदूगारों की अभिव्यक्ति 
द्वारा ही अपनी अभिव्यक्ति करना चाहता है, उसी प्रकार जब सामान्य 
परिस्थितियों में किसी न किसी रूप में सारा समाज समान रूप से प्रतिक्रियाशील 
होता है तो वह समाज और उसके कलात्मक प्रतिनिधि भी, सीधी मावामि- 
व्यक्ति द्वारा ही अपना कथितव्य उपस्थित करना चाहते हैं। कथा-कह़ानियों 
का अप्रत्यक्ष माध्यम उनकी मन'स्थिति के सहज-पथ से दूर पडता है। 
छाया-युग? एक ऐसा ही युग था, जत्र परिवर्तित परिस्थितियों के परिविश में 
व्यक्ति ने मान्य मुल्यों को असुविधा-जनक और असहज पाया। उमने अपने 
उद्गारों को सीधे व्यक्त करने में ही सुख और तोष का अनुमव किया | 
धीरे-घीरे उनके मप्तक्ष अपनी परिस्थितियों के कारण-कार्य स्पष्ट होते गये । 
भावों और सहलजानुपर्वों की निरन्तरता ने घीरे-घोरे उन्हें उन परिम्थितियों को 
स्पष्टता के साथ समझने-सोचने का भी अवसर दिया | भावावेगों के शान्ति की 
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ओर उन्मुख होने के साथ विचार मी क्रियमाण होने छगे। शान्त क्षणों में, 
अपने भीतर से उन्हें अपने परिपाश्व और आसपास के विस्तृत जीवन को 
समझने का भी अवकाश मिलता । अपनी पीडा-कथा के साथ अन्यों की 
व्यथा-कथा को समझते हुए उन्होंने विचार का भी सह्दारा लिया और अपनी 
मान्यता या रचि-अरुच्चि को घटना-व्यापार और छोटी-मोटी कथाओं के माध्यम 
से व्यक्त करने की भी उममें प्रेरणा हुईं। कथा और घटनाएँ कई रूपों और मात्राओं 
में आयीं। कहीं घटना केवल सहारा मात्र है ओर कवि अपनी आन्‍न्तरिक 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति के लिए. उसे साधन-रूप में स्वीकार करता है, कहीं 
घटना घटकर समाप्त हो जाती है और उसी के आधात से जगा कवर का 
भाव-प्रवाह खतंत्र रूप से गतिमान हो जाता है। कहीं घटना के बिरल सूत्र 
आदि से अन्त तक चलते रहते हैं पर उनके बीघच भावों का भराव और विन्यास 
ही प्रमुख होता है, स्वये घटना या कथा अत्यन्त स्वल्य | कहीं घटना का महत्व 
प्रतीकाव्मक-मात्र होता है ओर प्रतीफ से निकलने वाली ध्वनि या अन्योक्ति से 
ग़ह्दीत अर्थ ही मुख्य होता है; कहीं किसी उददिष्ट बातावरण की सृष्टि में सहाय- 
ताथे आयी कथा-धटठना समासोक्ति-रूप में उयस्यित द्वोती है। कहीं घटना- 
कथा अनेकार्थ की सिद्धि के लिए नियोजित होती है; कहीं अपने जीवन के 
दी किसी मर्माघात को बाणी देने के लिए कोई ययार्थ कथा-घव्ना ग्रदह्दीत हुई 
है, जिसमें उस घय्ना या कया के सूक्ष्म स्तनों के ताने-वाने में कवि अपनी 
पीडा-ध्यथा को ही बुन जाना साध्य मानता है--कथा कद्दना नहीं। कवियों 
ने ऐतिहासिक ध्य्नाओं को भी ग्रहण किया है और सास्क्ृतिक मूल्यों की 
पुनर्व्याख्या के लिए. पुरानी कथा को नवीन अर्थ-संकेतों के साथ डपस्यित 
किया है। इन समस्त कथा-रूपों में सबसे मुख्य बात जो ध्यान रखने की है 
वद है कथा और घटना का गीण होना और कवि की निजी भावात्मक प्रति- 
क्रियाओं और तदुद्भुत अनुभूतियों की अभिव्यक्ति का सर्व प्राधाव्य था । वास्तव 
में निजी अनुभूतियों की फालिन्दी में कथा के शेवाल-यूत्र हस प्रकार 
द्रच्र कर बहते रहते हूँ कि उनकी अनवस्तता और स्थूलता दृष्टिगत ही नहीं 
होती | दर कवि अपनी कथा ओर पीड़ा को वाणी देने की सत्यता घरत रहा 
था; उसके अन्तर के उद्धास-जलद स्वयं बरमने को विकल थे । उसने अपनी 
वब्यथा-फथा की हर घडकन को इतनी मिक्रत्ता ओर गहराई से अनुमव किया 
था कि उसे दूसरों की फया बनाकर परोक्ष रूप से कहना ईमानदारी नहीं छग 

रही थी। जात तो यहाँ तक ज्ञाती है कि इसे अपनी कद्दानी की स्वृल बल्ुबता 
भी अखर जाती थी, अतः वह अपनी कहानी को छिपा कर केबछ उसकी पीड़ा 
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ही देना चाहता था। पर्वत को छिपाऋर निर्झर, वृक्ष को ओट में रखकर केवल 
फल तथा लता को सामने न छाकर केवल उसका गंघ पुष्प ही अर्थगित करना 
डसे सुह्दाता था । उस्च युग और उसके कलाकारों की यही विवशता उन्हें फुटकल 
गीतों, प्रगीत-मुक्तकों और प्रतीकात्मक व्य॑ंजनाओं की विर्ता के भीतर से 
अमिव्यक्त करती रही है। इस युग की दर चोट और प्रत्येक सपना छोटी- 
छोटी किन्तु मीगगीं बिजली से भरी साँसों, भाव-तरगों एवं अनुभूति-स्पन्दनों में 
पिघलकर काव्याभिव्यक्त होते रहे | कथया-श्क्ुछाओं एवं घटनावलियों का यह 
भावोच्छूस-मय अनुभूति-रूपातरण इस काछ का एक अविम्मरणीय तथ्य है। 
इस तथ्य की अनुगून “प्रसाद! जी की निम्मस्थ 'झरना?-पक्तियों में सुनी जा 
सकती हं-- 
“जब करता हूँ कभी प्राथेना, 
कर संकलित विचार। 
तभी कामना के नूपुर फी 
हो जाती झनकार। 
चमत्कृत होता हूँ मन में 
विश्व के नीरब निजेन में !” 
स्थूल कथोपकथन किस प्रकार सिमवकर कुछ माव-सकेतों में बदल जाता 
है, इसका उदाहरण “प्रसाद! जी की “ित्राधार पुस्तक के “नीख प्रेम” के 
प्रथम सम्माषण का रूप देखकर समझ सकते हैं-- 
“प्रथम साषण ज्यों अधरान में-- 
रहत है, तड गूँज़त प्रान में। 
कछु कहौ नहिं पै कहि जात होौ। 
फछु लही नहिं पे छटद्टि जात हो॥?” 
ये विरोघाभासी पक्तियाँ केवल प्रसाद! जी के किशोर कबि ही नहीं, युग- 
काब्य-पय की ओर मी मार्मिक सकेत करती दिखाई पडती हैं। कहने-सुनने 
और उत्तर-प्रत्युत्त का कोई विधान नहों, केवल कुछ अनुसूति की झलकें हैं, 
लिनमें समस्त घटना-स्थूछता गंघ-सत्व की भाँति उतर आयी है। युग-कवि 
वस्तु नहीं, वस्तु के अन्तरतम सूक्ष्म रूप, स्थूछ रूपाकार नहीं उसके पीछे अन्तः 
सीन्दर्य तया घदना-घिति नहीं उसके मर्म में संचरित भावानुभूति-छाया को 
पकने का अमिलाषी था। कथा-कद्दानी का रूप स्थूछ आधार पर ठिका 
होता है, इसीलिए युग-कवि उसमें नहीं रमा ) मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली पर 
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कह सकते हैं कि कथा-कथन अथवा कहानी-रचना “विशिष्ट? का 'साधारणी- 
करण? और 'स्व” का लोकीकरण है; इसे कला में शव का 'परः में, जन का 
लोक भें रूपान्तरण मी कह सकते हैं। छायावादी कवि स्वयं अपने में हो 
भास्वर एक आलोक-उठ्का था, जो अपने उ्वलन में हो अपना प्रकाश-विस्तार 
भी करना चाहता था। उसके स्व” के इस वितरण-विस्तार से लोक का कोई 
भी कोना यदि आलोकित हुआ, तो वह उसके लिए एक सतोष दायिनी साथे- 
कता थी। साथ ही यह भी स्मरण रखना है कि ये कवि किसी राजनीतिक मतवाद 
के प्रचार-भाव से प्रेरित नहीं थे, वरन्‌ समान में एक व्यक्ति की सहज स्थिति 
से आयी प्रतिक्रियाएँ द्वी कविता की प्रेरणा थीं। उनकी प्रतिक्रिया स्थूल राज- 
नीतिक नहीं थी, वरन्‌ उनका विद्रोह जीवन-मूल्यों से सम्बद्ध या | 

कयात्मकता का यह अभाव हिन्दी के 'छाया-युग” में ही नहीं, अंगरेजी 
के 'रोमानी पुनर्जागरणः-युग में भी पाया जाता है। शैली, कीट्स ओर बवर्डस्वर्थ 
के काव्य का महत्वपूर्ण मम उनकी स्कुट गीतात्मक रचनाएँ ही हूँ | 


प्रसाद जी में 'चित्राधाए की किशोर-कालीन रचनाएँ प्रकृति के प्रति हैँ; 
किन्तु उनमें प्रकृति का शुद्ध रूपानन्द नहीं आया है। 'चित्राधारः का कवि 
ओपनिषदिक दाशंनिकता की जिज्ञासाएँ लेकर प्रकृति के पास नाता है। प्रेम 
पथिक! का ब्रजभाषा में लिखा मूलरूप सन्‌ १९०५ में ही लिखा जा चुका था, 
सन्‌ १९१२ में उसका खडी बोली में कवि द्वारा रूपान्तरण हुआ। सम्‌ १९१२ 
में 'कानन-कुसुमः भी प्रथम बार प्रक्राशित हुआ। इसमें कवि की जिशासा और 
स्पष्ट तथा बलवती होकर प्रकट होती है । सभी कविताएँ स्फुट, अकथात्मक 
तथा चिन्तन और भाव की इकाहयों में पूर्ण हैं। 'प्रयम प्रभात? कविता वर्णे- 
नात्मक तो है, पर उसमें किसी बाद्य वर्णना की अपेक्षा आन्‍्तरिक अनुभूतियों 
के वर्णन का ही प्रयास लक्षणीय है। 'धर्मनीतिः कविता में विचार कुछ श्रप्लिति 
रूप में अवश्य आये है, पर लाक्षणिक प्रतीको की शैडी के कारण वर्णन में 
स्यूलता नहीं आयी है। “कानन-कुसुम” की कितनी ही रचनाएँ हृतिद्वत्तात्मक 
और गयवत्‌ मी हैं । इनमे पौराणिक कथाओं पर लिखे काव्य भी सकलित हैं। 
इन रचनाओं में प्राचीन परंपय का अलंकरण स्पष्ट है, मिनके बीच से नवीन 
डाक्षणिकता और वचन-भगिमा भी झोँऊती दिखाई पटती है। 'म्या? कविता 
में प्राकृतिक पृष्ठभूमि के पश्चात्‌ एक नारी ( वियोगिनी ) आती है-- 


“वह सघन कुंज सुख-पुंतर श्रमर फी आली, 
कुछ और दृश्य है, सुपमा नई मिराली। 


ड़ 
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बेठी है वसन महठीन पहन इक बाला, है 
पुरइन पात्रों के बीच फसल की माला। 
उस मलिन वसन में अंग-प्रभा दमकीली, 
ज्यों धघूसर नम में चन्द्रकका चमकीली। 
पर हाय | चन्द्र को घन ने क्‍यों है घेरा, 
उज्ज्वल भ्रकाश के पास अजीब्र आअँधेरा।” 
+-[ 'कानन-कुसुम', ए० २६-२७ | 
इन कविताओं में सबसे स्पष्ट वस्तु है कथा-घारा पर भाव-घारा का 
छाते जाना । कथा भावानुभूति में ड्रब्ी जाती है। नारी उपस्थित अवश्य हुई है, 
पर यह उसका कथा-सहज नाटकीय और सक्रिय रूप नहीं हे । वह तो केवल 
एक गतिहीन भाव-चित्र की भाँति कवि द्वारा चित्रित हो रही है, उसकी अपनी 
गतिशीलता यहाँ सामने नहीं आती | वियोगिनी के मनोमाबों और क्रिया-कलापों 
के स्थान पर कवि की निजी प्रभावानुभूतियाँ व्यक्त हुई हैं। ये रचनाएँ उस 
समय की हैं, जब कवि का मनोविकास जीवन के नवीन परिपाश्व में अधिक 
नहीं हो सका था, वह बहुत कुछ प्राचीन रूढियों और विचारों से घिरा था| 
सीता और राम के दो चित्र भी देखे जा सकते हैं-- 
“खुले हुए कच-भार, बिखर गये थे बदन पर, 
जैसे इयाम सिवार, आसपास हो कमल के | 


८ हर 2५ 
निर्निमेंष ह॒ग नील, देख रहे थे राम के, 
जैसे प्रहरी भोल, खड़े जानकी-बदन के ।” 
_[ 'प्रखाद”-कानन-कुसुम” | 
अपेक्षाकृत कुछ अधिक व्यवस्थित कथाघारा के साथ सन्‌ १९०५ प्रें ही 
ब्रजमाषा में लिखा गया "प्रेम-पथिक? खड्टी बोली में परिवर्तित-परिवर्धित होकर 
( माघ शक्ल १९७० वि० ) सन्‌ १९९२ में प्रस्तुत हुआ । 'प्रेम-पथिकः? में कवि 
के पिछले टकरानेवाले प्रइन बहुत कुछ अपना उत्तर पा जाते ई। कवि को प्रेम 
की एक उदात और सात्विकतामयी प्रेमानुभूति की मूल्यवती घारणा मिल जाती 
हैं। यह प्रेम त्याग और तितिक्षा के आधार पर विकसित एक निरन्तर साधना 
है। यह प्रेम अनन्त अविभ्ान्त और रूपात्पर है-- 
“इस पथ फा उद्देइय नहीं है श्रान्त भवन में टिक रहना, 
किन्तु पहुँचना उस सीमा तक जिसके आगे राह नहीं ।” 
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प्रेम पथिक', की कथा सक्षिस है। सन्‌ १९०९ (शआवण शुक्ल, द्विंतीया संवत्‌ 
१९६६६०) में 'इन्दुः का प्रथम अंक प्रकाशित हुआ। भाद्रपद के (द्वितीय किरण? 
में उसी वर्ष प्रेम पथिकः का त्रञमापा-लिखित रूप प्रकाश में आवा था। इसकी 
कथा का साराश यदहद है कि सहसा नाटकीय प्रारम्भ के साथ एक पथिक अपने 
नगर से प्रस्थान करता है। पर्पाहे की 'पी कहा? ध्वनि सुनते ही उसकी पीडा 
जग जाती है। आगे बढता हुआ पथिक सरोवर का जलपान करता है | पथिक्त 
पथ के प्राकृतिक सौन्दर्य से अत्यन्त डल्लसित होता है, उसे प्रकृति में कोमल्ता 
और सुन्दरता-ठोनों ही प्राप्त दोती हैं। पृष्ठभूमि से पथिक्र को प्रेम-पथ के चैपम्य 
का सन्देश मिलता है। उसे नया बल प्राप्त होता है। वह अनुभव कम्ता है 
कि प्रेम-ममुद्र का विस्तार अछोर है, प्रेम में पथिक्र का विश्वास अडिग है। 
इस प्रेम-कथा का मुख्य उद्देश्य न कथा कहना है ओर न धटनाओं के द्वारा 
कोई तथ्य-चित्र उपस्थित करना । कवि प्रेम के विपय भे अपनी वच्चानुभूति 
ओर प्राप्त घारणाओं को ही एक आदर्श-भूमि पर उपस्थित करना चाहता है। 
काव्य का लक्ष्य स्वानुभूति का निरूण और आत्म-च्येजना है, कथा और 
घटनाओं का वर्णन नहीं । प्रेम की इस परिभाषा में प्रेम की शारोस्कितामयी 
रीतिकालीन घारणा का विरोध और भाव की महत्ता का प्रतिषदन स्पष्ट है | 
यह आदर्श, त्याग और पावन भाव पर पल्लचित प्रेम कायिक <ंगार की प्रति- 
क्रिया और स्थूलछ मासल्ता के प्रति विद्रोह है । कथा केवछ नवीन भावनमृल्यों 
की स्थापना का मिमत्र-मात्र है। काव्य की काया का बृहदश पथिक की स्वानु- 
भूतियों एव प्रकृति-सुषमा के आनन्द-मय सम्पर्क की प्रतिक्रियाओं के उपादान 
से रचित है । 

“नह? की 'दीथो किरण? में लो फार्तिकृमास की शुक्ल द्वितीया सवत्‌ १९६६ 
को प्रेम-पथिकः के प्रफाशन के दो मास बाद प्रकाशित हुई, 'प्रेम-राज्य? 
नामक काव्य का एक खण्ड निकला | सम्पाठक-वत्त बव्य में इसके अन्य खण्डों 
के प्रयाशन को बन्द फरने की इसलिए घापणा की गयी थी कि पृर्ण काव्य 
अलग पृस्तकाकार छप गया था। यह कथा दो खण्हों में वर्टी है। प्रथम भाग 
का आर्म्म युद्ध-मूमि के दृस्य से होता है। राजा यूर्यफेतु की सेना टालीकीट 
के मैदान में सम्रम के लिए उपस्थित है | राजा सुर्यकेतु अपनी सेना का निरी- 
क्षण कर रह्दे थे कि उनका पंचवर्षीय चालक आ जाता है। राज्जा उसे चूमते हैं 
ओर कहते हैं कि इस मातृनहित बालक को किसे सो ? इतने में एक मोल 
सामने आता है ओर राजा पुत्र फो उसे सौंप देते हैं। अन्त में राजा मारे जाते 
हैं। कवि ने यहीं बीर्भूमि मारत और उसके इद्चाकु आदि सुपत्रों की महिमा 
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सेस्कृत काव्यों के पदने में दत्तचित थे, इसी से इस समय की कविताओं पर 
विषय की दृष्टि से उनका प्रभाव है । क्रमशः कुश और शकुतला पर लिखी ब्रज- 
भाषा की “अयोध्या का उद्धार और 'मिलन? कविताएँ भी कथात्मक हैं। दोनों 
“न्दु? में सम्बत्‌ १९६७ में प्रकाशित हुई है । 
सवत्‌ १९७० वि० में 'इन्दु? के चतुर्थ वर्ष, किरण १ में परिमार्जित खड़ी 
ली में 'सत्यत्रतः नामक कविता प्रकाशित है। इसमें चित्रकूट में राम, सीता 
आऔर लक्ष्मण का वर्णन है। कविता का अधिकाश कवि की ओर से किये गये 
प्राकृतिक चित्रणों एवं अनुभूति-वर्णनों से भरा है। बीच-बीच में कह्दीं-कहीं 
चमत्कार-पूर्ण विदग्ध कथोपक्रथन मी आ गये हैं। वन में भी राम के राज्य का 
रूपक बाँधने में कवि ने सुन्दर सूझत का परिचय दिया है । राम और सीता के 
वार्ताल्यप बडे ही साकेतिक और अलंकार-पूर्ण हैं। बातें करतीं सीता शाम के 
क्रोड में सो गयीं। प्रकृति भी इसी रंग में रंगी हुई प्रस्तुत की गयी है। सहसा 
लक्ष्मण सेना सहित भरत के आगमन की सूचना देते हैं। प्रभात हो रहा है । 
पक्षि-गण कलरव कर रहे हैं। उषा-पूर्व ही जानकी नहाकर कुटीर में आ गयी 
हैं। राम भी आ गये और सीता लक्ष्मण को स्नेह-स्वर में बुलाती हैं, पर वे घने 
वन में छिप जाते हैं। योडी देर में वे घनुष माँगते सुनाई पडते हैं । वे भरत से 
मिडना चाहते हैं, पर राम उन्हें रोक देते हैं। अन्त में राम-मरत का मिलन 
होता है। यद्दी कविता “चित्रकूट! नाम से 'कानन-कुसुम?, में भी संग्दीत 
हुई है । 
इसी अक में दूसरी कथात्मक अत॒ुकान्त कविता “भरत? है। हिमालय के 
उत्तंग शिखर के पास रवि-रक्ष्मियों को स्वर्णिमा में ऋषिवर कश्यय के आभ्रम के 
निकट बालक भस्त सिंह-शाखक से खेल रहा है| सिंहिनी गरज उठती है, 
चालक डॉट देता है । यहीं आकर कवि बालक का नाम मरत बताता है, जिसपर 
यह देश अमिद्दित हुआ है । कविता में देश-प्रेम को सचल व्य॑जना हुई है) 
फरवरी सन्‌ १९१३ ई० में 'इन्दुः की दूसरी किरण में “करुणाछ॒य? नामक गीति- 
नाट्य प्रकाशित हुआ है। इसी कथा को लेकर “प्रसाद? नी ने चैत्र, सवत्‌ 
२१९६७ की इन्दुः की 'नवीं किरण? में 'ब्रह्मर्षिश नामक कद्दानी भी लिखी है | 
“कद्णाल्यः अतुकान्त छत्द एवं खडी बोली में लिखित विश्वामित्र, हरिश्वद्ध और 
शुन- शेप की कया का पाँच अकों का गीत-नाव्य रूप है। इसकी कथया-रुचना 
पहले की अपेक्षा अधिक सुब्यवस्थित और वस्त॒ु-परक है। कथा-विस्तार को 
देखते हुए इसमें पात्र अधिक हैं | एकादश पात्रों की इस छोटीसी नाटिका में 
नावकीय इन्द्ों का अभाव है। फिर भी माषा ग्रवाइ-मय है। प्रथम दृह्य 
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में हस्श्िन्द्र के नोका-सन्तरण-हृश्य के साथ सन्ध्या का मानवीकृत प्रकृति- 
वर्णन है | सेनापति ज्योतिष्मान्‌ के तटवर्ती दस्यु-जनपद की ओर राजा के ध्याना- 
कर्षण के पश्चात्‌ नाव रुक जाती है और आकाशवाणी द्वाग पृत्र-वछि का वचन 
न पूग करने वाले हरिश्रन्द्र की भर्त्सना की जाती है। भयभीत राज्जा उसे प्रशा 
करने का वचन देता है। दुसरे दृश्य में जंगल में घूमते रोहिताश्व का वर्णन है, 
जो पिता द्वारा अपना व्रलि दिया बाना व्यर्थ समझता है ओर प्रकृति से दिव्य 
उत्साह का सन्देश लेकर आगे बढ़ता है। तीमरे दृश्य में अजीगत अपनी 
पक्षी से कहते हैं. कि तीन पुत्रों का पोषण कठिन है, जत्र कि पास में एक भो 
पशु नहीं | रोहित ने सो गायों के बदले अजीगत के मध्यम पूत्र शुनःशेप को 
माँग लिया । चोथे दृश्य में सिंहासनारूढ हरिश्रन्द्र के समक्ष शुनःशेप सद्दित 
रोहित बाते हैं ओर वसिष्ट शुन शेतर की बलि की बात स्वीकार्य बतलाते हैं| 
पाँचवे दृश्य से यश मंडप में शुनःशेप की यूप-इद्ध मुद्रा, शक्ति का वध से 
इनकार, अजीगर्त का सी और गायों के मूल्य पर शुनःशेप के बध को तैयार 
होना, शुनाःशेप का करुणामय को पुकारना, सी पुत्रों सद्दित विश्वामित्र का 
प्रवेश, घुनःशेप के पहले विश्वामित्र का, अपने सी पुत्र देना, वशिए्ठ का छज्षित 
होना, शुन-हेव की मुक्ति और सुब्रता आदिका वशिष्ठ से मिलना वर्णित है | 
कथा का ल्थ्य करुण का प्रतिपादन है| घारित्रिक दुर्बछ्ताओं को दिखलाने से 
नाठक में ययार्थवादी दृष्टि भी झलक उठी है। 

इसी वर्ष अप्रेल मास की इन्दुः की चोथी किरण में भक्ति योग” रचना 
आध्यात्मिक अनुभूतियों की ब्यंनना के लिए लिखी गयी है जिममें सध्या भी 
एक पात्र बनकर बोलती है । कविता का प्राग्म्म तर्य की पीत किरणों के वर्णन 
से होता है । भक्त के सर्वेश के साथ एकानुभव का वर्णन कर कविता समाप्त 
होती है | 'इन्दु? अगस्त, १९१३ ६० की '“्रोकृप्ण-जयन्ती? कविता कथात्मक 
नहीं, माबरात्मक ओर विचारोत्तेजक है| 

सन्‌ १९१४ की 'इन्दुः की जून में प्रकाशित 'छठीं किरण! मे महाराणा 
का महत्त्व कविता निकली है | इममें भी अनुकान्त छन्द्र का प्रयोग हआ है | 
इसकी कथा ऐतिहासिद्ध है। ग्ारम्म यर्यात्त के प्रकृति चित्रग से होता है | 
पतसर की दशा और बसन्त के नवीन आगमन के सकत ओर पर्व॑त-शिखर 
के वर्णन प्रभाव-पूर्ण हैं | सेविका प्राग्म्म में प्रश्न करती है छि अभी दुर्ग फितनी 
दूर है! फिर पतझर का वगन प्रास्म्म हो जाता है | 

अन्दुरंहीम खानखाना फी पत्नों को पाछ्क्री चली जा रही थी, अमर्रिंद 
ने उसे लडफर छीन लिया ओर पकड़ कर मद्दागणा के समक्ष उपस्थित किया | 
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महाराणा ने उसे ससम्मान खानखाना के पास मिजवा दिया ) उस पर इसका 
बडा प्रभाव पडा । उसने अकबर से युद्ध न करने की प्राथना की। खानखाना 
और उनकी पक्की का संवाद रोचक है। खानाखाना ने पत्नी से विनोद क्रिया 
कि तुम्हारे अनुपम सौन्दर्य से वशीभूत होकर वह्ठ कानन-केशरी तुझ गांधार 
के सुन्दर दाख पर दात न लगा सका । पत्नी ने रुष्ट होकर उनके समक्ष महा- 
राणा का महत्त्व प्रतिपादित किया | अकबर ने युद्ध बन्द कर दिया। इस कथा 
में भी कवि-पक्ष से आयी व्याख्याएँ और विवेचन प्रमुख हैं। (माघ, शुक्र ५) सन्‌ 
१९१५ में “प्रसाद? जी ने 'प्रेम-पथिक” का खड़ीबोछी का रूप प्रस्तुत किया । 
प्रन्‍न्ध दृष्टि से यह “महाराणा के महत्त्व' से सबल रचना है। आलंकारिक 
सजा सक्षिप और मार्मिक है। अतुकान्त होते हुए मी छन्द की पक्तियों- 
ल्घु-दीर्ध आकार की नहीं, वरन्‌ एक समान हैं। ब्रजमाषा के छन्‍्दों से इसमें 
अधिक प्रवाह और कथा क्रम का निर्वाह हो सका है। प्रकृति-वर्णन और भावों 
के आदर्शो-करण एव विद्धति फी प्रवृत्ति इसमें भी वतंमान है। देश्न-प्रेम की 
भावना का भी विस्तार सुन्दर ढंग से हो गया है। 'प्रेम-परथिकः का कुछ अश 
सन्‌ १९१४ के नवम्बर की “इन्दु? में 'प्रेम-पथ” के शीर्षक से एवं उसी वर्ष के 
दिसम्बर की इन्हु? में शेषाश “चमेली” नाम से प्रकाशित हुआ है। इसके 
कथानक की कव्पना में कवि प० श्रीधर पाठक की सन्‌ १८८६ ई० में लिखित 
“थन्तपथिक? अनुवाद-कृति से अवइय प्रेरित हुआ होगा । पं० रामनरेश त्रिपाठी 
का परथिक? काव्य मी प्रेम के स्थान पर देश प्रेम को महत्त्व देता हुआ मी 
इसी ढंग का है। 'प्रेम-पशिक! में प्रेम का मानवीकरण भी किया गया है, वह 
एक पात्र है। कवि के शब्दों में यह ब्रजमाषा-रूप का परिवर्तित, परिवर्धित, 
तुकान्त-विहीन हिन्दी रूप! है | ब्रन-माषा में लिखे गये रूप का आरम्म अत्यन्त 
इतिबृूत्तात्मक थां--- 
छाड़िके अभिराम अति सुखधास चारु अराम 
पथिक इक कीन्‍न्द्यों गमन, सुप्रवास को अभिराम ?” 
पथिक आम-देवता को नमन करता है, वेज किरणों में चलते-चलते बढ- 

छाया में विश्राम करता है और यहीं उसे (पी कहाँ? की ध्वनि सुनाई पडती है । 
खडीबोली-रूप का आरम्प प्रकृति-वर्णन से होता है-- 

“सन्ध्या की हेमाभ तपन की किरणें जिसको छूती हैं, 

रंजित फरती हे देखो जिस नई चमेली को भुद से। 

कौन जानता हे कि उसे तम में जाकर छिपना होगा ९ 

या फिर कोमल विधुकर उसको सीठी नींद सुछा देगा ।” 
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प्रकृति पर सोचने के पश्चात्‌ लीलामय की अशेय लीला और भविष्य 
की अशेयता पर चिन्तन करता है। सहसा उसे नदी-तट पर एक रम्य कुटिया 
हृष्टिगत द्ोती है। वहाँ चैठी एक उदास तापसी उससे निशा विश्राम का अनुरोध 
कर अपनी कथा सुनाने का प्रस्ताव करती है। रात की चांदनी में पथिक ने 
तापसी से अपनी आबचीती कही कि वह एक नगरवासी है। नगरी का नाम 
आनद-नगर है | उसकी दिन-रात की सदृचरो और प्रकृति की मनोहर गोद की 
संगिनी एक पुतली ( बालिका ) से उसका सहन्न प्रेम था। एक दिन वह पितृ- 
विह्दीन हो गया ओर बालिका दूसरे से विवाहित कर दो गयी | तभी से वद्द उदास 
लीवन त्रिता रह्या है। एक दिन निर्म७छ सरिता के किनारे, रात में घन्द्र-तिम्त्र से 
अवतरित एक देव-दूत ने उसे प्रेम के अनोखेगन, त्याग, बलिदान और पवित्रता 
का उपदेश दिया। तभी से बद अपने आनन्द-पथ का पथिऊ है | तापसी ने सहसा 
कहा, क्या तुम अपनी पुतली घमेली को नहीं पहचान रहे हो १ पथिक ने पहचान 
लिया, दोनों कातर प्राणी आनद से मिले। तापसी ने कह्दा कि मुझे भी पति से 
स्मेह-वंचिता होना पड़ा । में विधवा हो गयी । पथिक ने उससे प्रेम के सीमित 
न करने का अनुरोध कर, छृटय से हृदय मिझाने का अनुनय किया। दोनों 
प्रिल गये। प्रसाद! ने स्थकरूस्थछ पर कथा को मनोरम प्रक्कति-चित्रण से 
छुसज्नित किया है, साथ ही समाज के सामने प्रेम का नया रूप भी रखा है। 
प्रेम-पथिक! मानव-मार्दों से ओतप्रोत है। कवि ने विश्व को ईइवबर रूप कहा 
है ओर विश्व-प्रम में दी प्रकृति-प्रेम और मानव-प्रेम को समाविष्ठ किया है | 
बअजभाषा में लिखे 'प्रेम-पथिकः की कथा से यह कथा बहुत कुछ परिवर्तित 
ओर परिवधित है। उसमें प्रेम का अत्यन्त आदर्श रूप सेद्धान्तिक भूमि पर 
प्रतिष्ठित हुआ या, वहाँ प्रेम को लोकिक ओर व्वावह्रिक भूमिका पर उतारने 
का प्रयास स्पष्टत: परित्थव है | 
कानन-ऊुछुम! की 'भरत?, 'शिपप-सोन्दर्य”, 'कुरुत्षेत्र” ओर 'वीर बारुकः 
आटि रचनाएँ भी पोराणिक-ऐतिहासिक कया बुत्तों का आधार ग्रहण किये 
हुए हैं। इन सभी रचनाओं में प्रकृति की मनोर्सम आर मानव भाव-रंन्षित 
सांफो दिखाते हुए किसो पवित्र एवं कोमल भाव की अभिव्यक्ति की गयी है। 
भरत में 'अमिशन झाउुन्तत्म! का अस्तिम अंश, 'शिल्प-तौन्दर्यः में 
आहव्मगार का विध्यतात्मक व्यापार, 'कुछक्षेत्र में महामारत की कया और 
वीरशलक? में सिक्प बालऊ जाराबर छिंह आर फतद्ट सिंह का बृत्त गहीत हुए. 


द्व। रे सबने घय्नाओं की अपेष्ा किसी न किसी आदर्श माद का प्रतिष्ठापन 
ज्ष्आाहै। 
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आँसूः--कवि की उत्कृष्ट विरह-गीति है। कुछ विद्वानों ने “आँसू? को 
एक आध्यात्मिक अथवा रहस्यवादी काव्य माना है, पर वस्तुत* यह मानव- 
प्रेम का एक विरह-काब्य है। अनुभूतियों त्याग और परिष्कार की उच्च 
भूमिका पर उठात्त हो उठीं हैं और उनमें आत्मा की छँचाइयाँ झलक मारने 
लगती हैं | आस! के प्रेम की भाँति इसके 'रूपः और वस्तु-विन्यास पर भी 
दो मत हैं। एक वर्ग इसे पृण रूप से स्कुट पदों का प्रकीर्ण ग्रह मानता है 
और दूसरा वर्ग इसमें एक भाव-प्रबन्ध का आन्तरिक विधान निद्वित मानता 
है। “आस? के पद किसी एक स्थूछ कया को आघार बनाकर तो नहीं चलते 
वे समय-समय पर लिखे गये भी हो सकते हैं. किन्तु उसके प्राप्त विन्यास में 
एक मनोवैज्ञानिक अन्विति और आनुभूतिक क्रम-विधान अवश्य ध्येय रहा है। 

आँसू! का प्रथम सस्करण श्री मैयिलीशरण जी गुप्त के चिरगाव, झासी के 
साहित्यसदन?, प्रकाशन से सन्‌ १९२५ ई० में प्रकाशित हुआ था। प्रथम 
सस्करण में १९६ छनन्‍्द थे । एक अतीत प्रेम-सम्बन्ध की स्मृति में अभिव्यक्त 
पीडा और कझणा की मावनावछी ही कृति का विषय है। अनुभूति की 
डठाचता प्रथम संस्करण में भी बतंमान थी। कवि सर्ग-प्रल्य के पश्चात्‌ भी 
विच्छेद के मिलन का विश्वासी है | 

सन्‌ १९३३ में भारती-मडार, प्रयाग से “आँख? का द्वितीय संस्करण 
प्रकाशित हुआ । हन्द-सख्या लगभग ३४ के और परिवर्षित कर दी गयी थी। 
अब वह १९० हो गयी थी। क्रम में मी उल्ट्फेर किया गया । 

पहले कवि अपने करुणा-कलित हृदय में बजने वाली करण रागिनी का 
कारण जानना घाहता है, क्योंकि उसकी वेदना हाहाकार-स्वरों में असीम रूप से 
गरनने लगी है। मानस-सागर के तद पर कुछ विघ्म्ृत बीती बातें अस्फुद खबरों 
में सुनाई पडने लगती हैं । उसके प्रइन शुन्य आकाश से निरचर लोट आये हैं । 
ये स्मृतियाँ द्वी तो कमी हुए. महा-मिलन कशेषचिह्न हैं। किसी समय की मोहमयी 
मादक क्राडाएँ आज छद॒य हिला देती हैं। क्षुष्घ होकर कवि का मन सुनी- 
अनसुनी करने वाले को मधुर उपात्म्म देता है । प्रयम प्रेमोद्नव का वर्णन करते 
हुए कहता है कि प्रेम-पात्र के रूप में सत्य-विश्वात रखकर उसने सागर की 
भाँति, उस प्रेम-ज्योत्ल्ा का पर्व मनाया था | शशि-मुख पर घूँघट डाछे प्रेम- 
पात्र जीवन की गोधूलि में अवतरित हुआ था, मन के ससीम प्रसार में बह 
असीम रूप झँँट गया था। उसके बाद कवि ने प्रिय की स्मृति-मूर्ति का नख-शिख- 
रूप उतारा है। प्राचीन उपमानों की नव्य योजना एव सूह्ष्म-सोन्दर्य-प्रकाशक 
नवीन अग्रस्तुर्तों द्वारा रूप की आन्तरिक प्रतिक्रिया का अमिव्य॑जन, बडा रमणीय 
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हआ है। मानो उप्म विज्ली ज्योत्सा मे ज्ञात हो शीतछ हो उठी हो, उस 
छलना को जानबूझ्ञ कर मेने सत्य माना था [| आज्ञ कवि प्रश्नशीछ है कि क्या 
उस झूप में हुदय भी था १ यहीं कवि ने मिलन-व्यापारों को सुन्दर प्राकृतिक 
पृष्ठभूमि में आलिखित किया है। एक ओर ये प्रकृति-चित्र जहाँ अपने में 
र्मगीय हैं, वहीं प्रेमी-युगल की विविध क्रीडाओं की और भो सुद्षय सकेत करते 
हैं । विष की प्याली आखो की उन्माद-मदिरा बन गयी है ओर पलक-प्याले से 
पीत सौन्दर्य जीवन में प्रेम बन गया । 

अब हृदय से वह प्रेम-रग छुडाए नहीं छूटता, आज मी प्रेमी को विश्वास 
है कि प्रिय शिथिछू आाहों से विवकर आएगा ही। प्रेमी बसुधा के दग्ध कण- 
कण से आलोक-दान पा रहा है। यहीं कवि वेदना को विव्ब-च्यापी चतलाकर 
उसे एक जीवन-दर्शन का रूप दे देता है। वेदना मानवता के सिर का दिन्दूर 
है, अन्तर की ज्वाला ही इम कठोर घगणी को श्रुभ प्रकाश देती रहती है, अतः 
प्रेमी को वेदना को मधुर बनाकर प्रेम के मधुनन में हँसना चाहिए। प्रेमी 
को अशभ्र॒ओं से एक नवीन प्रेरणा मिलती है | वेदना कब्याणी जीतलू ज्वाला वन 
जाती है || सूफियो-सी अनन्त विश्व वेधी पीड़ा ओर उससे उत्तन्न एक उस्छास 
गी अनुभूति-भी “औंय! की शोभा है। पर्वत, मिन्धु और पृथ्वी के कण-कण में 
मुस्कराती यह वेदना, व्यक्ति के स्व? से विस्तृत होकर एक बिराट्‌ प्रसार से 
अपना सम्बन्ध स्थापित कर लेती है। अन्त में अपने दुःख को पर-सुस- 
पर्यवसायी बनाकर कवि, सुख्ध से रुखे संसार-उपवन पर अपने आंसुओ को 
प्रभात-हिम-कण-सा बरसा देने का अभिलाषी बन जाता है। आय! के इस 
छुदीर्घ अनुभूति-प्रसार मे अनेक स्तर आये हैं, विभिन्न 'सचारी भाव? बीच-बीच 
में उठ-गिर कर प्रेम-माव को स्थायित्व ही नहीं प्रदान करते, विशदीकरण, दार्श- 
निकीकरण, एवं आत्म-प्रसार की बृहदुच्च भूमिका पर एक रहस्यालोक से सिल- 
मिला भी उठे हूँ। प्रेमी धूलि-कर्णों मे घमकने एवं सीरम में उड जाने की क्रिया 
द्वारा प्रिय से अह-पथ में टकराने का संकत्ती चनकर भी सामने आता 
है । इसी से लोकिक प्रेम की यद्द परिष्कृत भूमिक्रा, रीतिकालीन-कोण पर देखने 
वाली दृष्टि के लिए यदि अलोकिक घन जाये तो आइ्चर्य ही क्या? 

आप? की इस अनुभूति मयी ग्मृति कथा में त्रिचिष स्मृति-खण्ट मात्य कार 
शुम्फित हो एक पृण जोघ और एक पृष्ठ भाव-स्विति की व्वज्ञना का शनन्‍द-चिन्र 
उपच्ित फरते हैं | फण्ड-छण्ड बिफरे-से दिखलाई पहने वाले ये न्फुटामासी छन्‍्द 
साधन्त एक युदम भाव-फथा का विस्यास करते हैं| कथा घदनायित न होकर 
अनुमावित दो गयी ह, मानों कवि के व्यक्तित्व की आन्तरिकता ने समस्त 
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चटना-जाल को अपनी उष्मा से पिघलाकर अनुभूतियों में द्रवित कर दिया हो ! 
यह कवि जीवन की मर्म-कथा है, जिसे मोगा-झेला तो है कवि के व्यक्ति? ने, 
किन्चु जिसकी अमूल्य उपलब्धियाँ पाठकों के लिए उनकी अपनी कथा भी बन 
गयी हैं | प्रथम सस्करण? में प्रेम की पीडा का उद्गग्न रूप तो था, पर उसमें 
<द्वितीय सस्करण? सा औदात्य और पर! के साथ स्व? के विलयन का सामा 
ज़िक पक्ष नहीं था। उसमें कवि विश्व पर अपने आँधुओं को द्विमन्‍जल-सा 
चरसाने का विश्वासी नहीं, पीडा को भुलाने का आकाक्षी था | ८ वर्ष के बयोवि- 
कास एव जीवन-अध्ययन ने कवि की व्यक्ति-चेतना को प्रसरित किया है | 
“प्रथम सस्करण? का माव्रातिरेक द्वितीय सस्करण? में सन्तुलित हो गया है। 
दाह-दंश से निर्मल यह प्रेम-प्रचाह आत्म-चेतना के आशोत्साह से जगमगा उठा 
है | प्रज्वल्न एव उद्देग का अंध वायु-वेग, ८ साल बाद, जीवन-दर्शन की पूर्णता 
एवं दृष्टि की विशालता को भेंटने छगा है । रोकर भी कवि रोदन का पक्षपाती नहीं 
ओर निराश होकर भी वह आशा का महत्त्व नहीं भूछा है। छायावादी काव्य- 
धारा का निराश और अवमन्न व्यक्ति-स्वर मानवता की भूमिका पर पतिष्ठित 
होकर ज्ञीवन की स्फुटताओं के सग्रथन का प्रयासी बन गया है | 

'ऑँधू!? का कथा-तत्त्व आत्माभिव्यज्नन के माध्यम से आया है, 'आत्माभि- 
व्येज्ञन? में धबाह्यारथ/ का मिरूपण नहीं, वाह्याथ की कवि-मानस गत प्रतिक्रिया 
का चित्रण अथवा अभिव्यज्ञन होता है; फिर भी इसमें ऐसे सकेत स्पष्ट मिलते 
चलते हं जिनसे कथा का सूक्ष्म आधार झलकता चत्ता है। इसीलिए भरी 
विनय मोहन शर्मा ने अपनो “कवि प्रसादः, आंसू! तथा अन्य ऋइृतियाँ? नामक 
पुस्तक के पृ० ७० पर लिखा है कि “इस तरह, 'अँसू? उन मोतियों की छडी 
के समान है जिसका गत्येक मोती” पएथकू रहकर भी चमऊऋत्ता है और लड़ी 
के तार में गुथकर भी 'आब”? देता है। वस्तुतः उसमें मुक्तत्व और प्रननन्धत्व 
दोनों है )” छन्‍्दों में छहराती हुई झीनी अनुभूति-्यवनिका के पीछे सारी 
घटनाएँ छाया-रूप में नाचती दिखाई पड़ती हैं, समस्त यौवन विछास, डल्लास- 
मय आहलिंगन-परिरम्म, मिलन की अटठखेलियाँ और वियोग के ऊष्प निःज्वास 
त्न-मन को तो छूते ही हैं, आत्मा को मी एक बल प्रदान करते हैं। माय! 
को दम एक “गणीति-साव-कशा? कह सकते हैं। श्री रामनाथ 'सुमनः को आस? 
के परिवर्तित संस्करण का परिवर्तन और क्रम का पुनरव्यवस्थापन नहीं रुचा 
है। उन्होंने 'अचछः से “अन्तर कर देने पर जो खीज् प्रकट की है, वह 
बहुत दुछ ठीक है। “प्रसाद” भी ने आये? “क्रिया और 'अचलछ” के लिंग- 
विरोध को ध्यान में रखकर स्यात्‌ यह परिवर्तन उचित समझा था, पर लिंग की 
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स्याकरण-शुद्धि चित्र की सबलता को भी शुद्ध! कर देती है| किन्तु कहीं-कहीं 
यह परिवतंन सुन्दरतर बनाने के लिए भी हुआ है ओर वाछनीय है| 'मिलने की 
मेंट दाये? की जगह “उज्ज्वल उपहार घढ़ाये? एक ऐसा ही सुधार है। 'भेट! 
शब्द के प्रयोग में 'अप्रस्तुतः की पूर्णता तो है, पर 'प्रस्तुतः पर छोट कर पढने 
वाला प्रतिविम्प धंघला पड जाता है। 'उज्ज्बल उपहार! से आसुओं की ओर 
जो सकेत हुआ है, वह 'प्रस्ततःर की सचित्रता को ब्द्ा देता है। साथ ही 
नवीन पढों एद नवीन क्रम-स्थापन ने भाव-कथा के बीच के अन्तरायों की भरा 
भी है, इनसे एकसूत्रता और अधिक पुष्ट हुई है| 
कथा के प्रति असाद' जी का दृष्टिकोण उनकी “भत्म-कथा? शीर्पक 
रचना से (प्रतीकात्मक दग से) समझा जा सकता है। यह कविता सन्‌ १९३२ 
में 'हंस” के जनवरी-फरवरी अंक में प्रकाशित हुई है। मधुप का अस्कुट गुनन 
ही कथा का दग हो सकता है | कवि कहता है--- 
“उसकी स्मृति पाथेय बनी है थक्रे पथिक की पंथा की, 
सीवन को उचधेड़कर देखोगे क्‍यों सेरी फंथा की।” 
मुंशी प्रेमचन्द जी द्वारा आत्म-फथा माँगने पर दी गयी इस कविता 
में एक प्रकार से छाया”काव्य मे आयी कथा का रूप भी समतित हो 
जाता है, जहाँ कथा घटनाओं की प्रतिक्रिया में जगे भावों में डूब गयी है | 
लहर! में गीत-प्रगीतों के अतिरिक्त, अन्त में ४ कविताएँ ऐसी भी आई 
हैं, जो गीति-तत्व से पूर्ण होते हुए भी ऐतिहासिक कथाओं के आधार पर 
रची गयी हैं। “अशोक की चिन्ता? कलिंग-युद्ध पर हुई अशोक की भावात्मक 
अतिक्रिया का निर्दर्शन है। कविता एक दी प्रगीत है। अशोक को मीपण 
नर-सहार पर घोर क्षोम और खेद है । जीवन अत्यन्त क्षणिक है ओर शल्म 
की भाँति तृ्ण की अनलर्नशा पर जछ रहा है। विजयी होकर भी मगंध फा 
शिर आज अभिमान-भम्त हो गया है । वलिय पश्ुता के द्वारा नत-मस्तक हआ 
है । यह विजय मन की विजय नहीं। समार का रागरग क्षणिक है। नृपुर 
और मृदग समी फिर तुरन्त मीरव हो छाते हैं। जोवन के हस नीले विपाद- 
गगन में सुख-दुःख के बादलों की बिजली है, यहाँ मानव का मन-कुरुग मरु- 
मरीचिका के वन में उल्स्ा है। वायु-उपा, सभी काल के निपक्ष से निकले 
बाणें से मुक्त नहीं। सारा ससार पीडा से नाच रहा है। मिलना पल मर का 
है ओर उसके पश्चात्‌ चिर-वियोग का सेल्ना ही शेप रहता है। एक ही 
प्रात में खिलकर जब घुमन दूख़ कर धूल में मिल छाता है, तब उसका रंग 
इतना घटकीछा क्‍यों है! रुस॒ति फे पय ही विक्षत हैं, अतः इसके मग में 
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मद दल चिखेरना ही उचित है। अशोक करुणा को तरग बन बह जाना 
पवाहता है| 

इस कविता में घटनाओं का वर्णन न होकर घटनाओं द्वारा अशोक के 
मन पर पडे मानसिक प्रभाव का भाव-मय घचिन्तन-चित्र हैे। अकेले अशोक 
खगतोक्ति-सा कर रहे हैं | 

दूसरी कविता 'शेर सिंह का शस्त्र-समर्पण” है। अगरेजों और सि्खों का 
खिलियानवाला में सामना हुआ | अपने ही एक सेनापति के छल से बारूद 
के स्थान पर आटे के गोले और लकी पाकर, सिख परानित हुए | वीर शेर 
सिंह ने अन्त में शस््-समपपंण क्या। वह कहता है, छाल सिंह, पंचनद के 
जीवित क्छ॒ुष को देखकर आज सिंहों का समूह अपना नख-दन्त दिये दे रहा 
है | अपनी रण-र॑गिनी तलवार को प्रतारणा के कर से अछ्ग कर रहा है । आज 
उस तलवार में वह जलन नहीं जिसे तोपें झुँह खोल देखा करती थीं। फिर 
वह कहता है कि आज सिख मले ही हार गये हों, पर पंचनद की बीर भूमि 
कभी भी वीरता से रिक्त नहीं हो सकती। ऐसे युद्ध में मृत्यु ही विजय है। 
शेर सिंह को वीर श्याम सिंह की भी याद आती है। सिख प्रणय-विहीन 
वासना की छाया में मी छडे थे और शत संगरों की साक्षिणी शतद्गु की स्वत्व-रक्षा 
में सदैव प्रबुद्ध रहे हैं। वे गोले को गेंद और युद्ध को क्रीडा समझते थे। वे 
वीर, पुतली-सी प्रणयिनी का बाहु पाश और दृध-भरी दुल्गर-सी माता की गोद 
को सनी कर बलि-वेदी पर सो गये । पचनद आज सुना है। आज शेर सिंह 
प्राणों की मिक्षा नहीं चाहता, क्योंकि प्राणाहारी महाकाल स्वय॑ इसकी रक्षा 
करते हैं। पचनद का प्रवीर रणजीत सिंह आन मर रहा है; सारा पंचनद्‌ 
उसी शोक में सो रद्दा है | 

इस कविता में “अशोक की चिन्ता? की अपेक्षा कथा-तत््व कुछ अधिक 
जागरूक है। शेरसिंह के चिन्तन में आनेवाले अतीत चित्र तो सक्रिय हईं ही, 
स्वये वह भी सक्रिय है। चिन्तन और भावन-प्रतिक्रिया पीछे छिपी घटनाओं के 
आधार पर घलाती हैँ और इस माव-प्रतिक्रिया के झीने आवरण के पीछे 
घटनाएँ काफी स्पष्ट रूप में झाँक उठती हैं | 

तीसरी रघना "पेशोछा की प्रतिध्वनि? है | पेशोला का प्रदेश महाराणा 
प्रताप की भूमि है । आज वह वीरता वहाँ नहीं, केवछ उसकी परतिध्वनि मात्र 
गूँजती सुनाई पडती है। निर्धूम मस्म-रहित ज्वाल्य-पिड-से पेशोला का आन 
अरुण-क्रुण त्रिम्म ही दिखलाई पडता है, जो कमी विश्व की आहुतियों को अजश्ल 
रूप से सहत्त-कर सतत छटाता रद्या । अवसाद से दग्ध, विषाद के शिल्प को 
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भाँति आज झोपड़े खडे हैं, फिर भी आकाश में यह ध्वनि गैंन रही है कि (यह भार 
कौन उठावेगा, कौन अविचलित रहेगा ?? आज मेवाड़ में ऊँची छाती क 
कौन कहता है "मै हूँ-मे हूँ ।! रछा आज्ञ इस अघड में कीन पतवार थामेगा १ 
जआाह, आज मेवाड में वह ध्यनि-प्रतिघ्चनि कहोँ१ यह कविता भी अपने 
भाव-सक्तों से मेवाड की गोरव-गाथा का सकेत करती है, पर इसमे में 
प्रत्यक्ष कथा का अंश अत्यन्त स्॒त्प है | कविता एक शोक-गोति-सी है । 

प्रढडय की छाया! नामक दोयी कविता भी ऐतिहासिक आधार पर रचित 
है | इसमें रानी कमला का मानसिक चित्रण अत्यन्त गम्भीरता एवं शक्ति के साथ 
प्रस्तुत हुआ है । एक युवती नारी के मानस का यह दृत्ति चित्र अत्वन्त सुन्दर 
प्रतीकों की छवि से सज्जित किया गया है। गुजरात की रानी कमला अपने 
जीवन की ठलती बेला में यौवन-काल की स्मृतियों का आवाहन कर रही है। 
एक समय था जब निर्जन जलघि-पेला रागमयी संध्या से रगरलियाँ सीख रही 
थी, दूर से आया दंशी का रव छा रहा या और रजनी की नीली किरणें उसके 
यौवन के माल्ती-मुकुल को उकसाने हँसाने को रन्प्र टूँढ रही थीं। उन तियनों 
वह कस्तूरी के मृग की माँति अपनी ही मृदु-गंघ से पागछ थी। इसी प्रकार 
रूप-योवन और बिलास का एक सघन चित्र खींचा गया है। कमला के चरणों 
में विश्व की विमव-राशि लेट रही थी और गुजर-मद्दीप उसके समक्ष प्रणव थे | 

दिन बदलने लगे | भूमि को एक बार फिर पद्मिनी के जोहर वश्य- 
कता हुई | मैंने पत्मिनी-सलो जल जाने का संकल्प लिया, पर मुझ्त में वह छृठय 
कहाँ था १ नावक आरम्म हो गया, पहले अनइलल्‍वाडा में अनल-क्र घूमा | 
एक झटके में गुजर आज्ञ सजीव स्वतत्र सोॉस लेता था। गुजरात का हरामरा 
प्रफुछ कानन सुल्तान के दावानल से दहक उठा। में भी उत विपत्ति में फाद 
पड़ी थी, वही कमला में हूँ । 

यबनों से युद्ध करत गुजेर नरेश दूर चले गये और में बन्दिनी बनी । गेरा 
पग्मिती का मत शियिल पद गया। मुझ में सुल्तान को भी रूप-बन्‍्दी बनाने 
की प्यास जगी | में रूप-प्रमदा कभी प्रतिशोध की सोचतो और कमी उुन्तान 
के हृदय को अपने रूप से अनुभूति-मय बनाना चाइती | मेरा साहम तृण मा 
बह लाता । बासना की ओधा-सा मैं सुलतान क निकट पहुँची । में सकी नहीं. 
एक दिन अपनी कृपाणी को स्र्य पर चलाना चादह्दा, पर वह छिन गयी, में 
निद्पाय डोरी-सी एंड कर रह गयी | 

चुल्तान ने अनुनय किया, मेने सोचा कया यह घाती जिसके लिए सास 


संसार लालाबित है, जो अनन्त है, जिसे छोनने का छिसी को अधिकार नई 
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उसे त्याग दू | सुल्तान से कमला ने कहा क्या तुम मरने भी न दोगे? सुल्तान 
ने कहा भारतीय नारियों का मरना भी एक गीत-मार है?। मैंने पद्मिनी को 
खोया, पर तुम्हें न खो सकूँगा, तुम मेरी प्रार्थनाओं में बन्दिनी दो, जीवन की 
उत्तेजना मरी आँधी में ठुम ठहर कर विश्वाम करो और मेरी क्रूरता पर शासन । 
कमला रानी बन गयी। 

एक दिन कमला के उदास हृदय-सा ही दिगन्त लाल पीला दी रहा था, 
कमला के शैशव-अनुचर मानिक ने प्रणय की याचना की कि सुल्तान की तातारी 
द्ाप्तियों ने उसे बन्‍्दी बना लिया | रानी कमला ने उसे झत्यु-दण्ड से धचा 
लिया था| 

प्रतिशोध का भाव अब भी था, पर जाने किस युग से वासना के बिन्दु उसके 
सवेदनों को सींचते ये | पति कर्णदेव ने शीघ्र जीवन लीला समाप्त कर देने का 
सन्देश दिया, पर भारतेश्वरी बनाने वाला वह रूप-बैमव अब भी अक्षुण्ण था। 

एक दिन मानिक ( मलिक काफूर ) ने अछाउद्दीन का बध कर दिया। 
जो कमला करने आयी थी, उसे मानिक ने कर दिखाया और वह खुमरू नाम 
से बादशाह बना | उसी दिन कमछा अपनी सच्ची स्थिति जान सकी, जो वह 
न कर सकी, उसे खुसरू ने पूरा किया। उस नीच परिवारी ने कहा, नारी 
तेरा यह रूप जीवित अमिश्ञाप है? | सौन्दर्य तुद्दिन सा ढल गया, पुण्य ज्योति 
हीन क्लुषित सौन्दर्य का नक्षत्र काल्मा की धारा में गिरता है। प्रल्य की 
छाया में असफछ सृष्टि सोती है । 

यह कविता प्रतीक-सौन्दर्य, रूप-सज्जा, अन्तह॑न्द्र णवे सौन्दर्य-दृष्टि के 
लिए हो नहीं, अन्यों की अपेक्षा कथा-सृत्रों की स्पष्टता एवं गतिशीलता के 
लिए, भी उदाहरणीय है | 

“ासायनी? छायावादी काव्य-धारा की श्रेष्ठमम कृति, सर्वोत्तम उपलब्धि 
और अप्रतिम मद्दाकाव्य है। इस मद्दाकाव्य की कथा पौराणिक है, किन्तु 
“<पकात्मकता? के कारण यह कृति केबल एक पौराणिक आख्यान का दी 
महत्त्व नहीं रखती, वरन्‌ एक साथ ही सृष्टि के विकास, मानवता के इतिहास 
और व्यक्ति के आत्म-प्रखार का पथ-निर्देश भी करती है। रूपकात्मक्ता से 
अथे है एक ही कया के दयर्थकता से | जब प्रत्यक्ष कथा एक ही चल रही हो 
और उससे ह्वी एक सूक्ष्म अर्थ का भी ध्वनन होता चले, वो ऐसी कया को 
ऋपकात्मक कथा? कहँगे । “अन्योक्ति कया? में ग्रत्यक्ष स्थू6 कथा मिस-मात्र 
होता है, उससे ध्वनित होने वाली यृक्ष्म कथा उदििष्ट द्वोदी है। 'सुमासोक्ति 
कयए में प्रत्यक्ष स्थूल अर्थ दी प्रमुख रूप से उद्दिष्ट होता है, यृक्षम अर्थ गोण 
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रूप से यत्र-तत्र संकेतित होता चलता है। 'रूपकात्मक कथा” में दोनों ही 
आर्थ समतुल्य-से चलते हैं। यहाँ दोनों के महत्व में कुछ न्यूनाधिक्य की भी 
सभावना हो सकती है, पर वह न्यूनाधिक्य इतना नहीं होता कि एञअ अर्थ 
दूसरे पर इतना हावी हो जाय कि दूसरे का महत्व आड़ में पड जाय | इसीलिए 
कामायनी? को रूपकात्मक काव्य कहा नायगा, क्योंकि कवि का लक्ष्य पीराणिक 
कथा कहने का भले ही प्रमुखतः न रहा हो पर सृष्टि की विकाम-कथा के 
साथ मानव की विकास-कथा को भी सकेतित करते घलना अवश्य रहा है। 
'कामायनी? के 'आमुखः में प्रसाद! जी ने स्वयं लिखा है कि “यदि श्रद्धा ओर 
मनु अर्थात्‌ मनन के सहयोग से मानवता का विकास रूपक है, तो भी बड़ा 
भाव-मय और इलाध्य है। यह मनुष्यता का मनोवैज्ञानिक इतिहास बनने मे 
सम्तर्थ हो सकता है ।” “यदि? के साथ इस मर्म को खोलने का कारण प्रसाद? 
जी की झालीनता है। प्रसाद! जी अपनी ओर से इस गर्शाक्त को नहीं लाना 
चाहते, पर कथा की दृथर्थकता तो इन छात्दों से सिद्ध है। प्रसाद? जो ने 
आधुख में ही इस कथा की ऐतिहासिकता में रूपक का अद्भुत मिश्रण स्वीकार 
किया है। श्रद्धा ओर इडा मन के दो पक्ष-हृदय ओर बुद्धि के भी प्रतीक हैं । 
उन्होंने यह स्पष्टतः स्वीकार किया है कि इन सभी के आधार पर कामायनी 
की सृष्टि हुई है 0 


कामायनी? की कथा १५ सर्णों में विभक्त है--चिन्ताः, आशा, 'भ्रद्धाः, 
काम), 'बासना?, 'लक्षाः, कर्म), ईर्ष्य?, 'इडा?, 'ल्वप्त), संघर्ष, 'निर्वेढ?, 
“दर्शन, 'रहस्थ), और आनंद! । कपा-सूत्र इन चोदह सो में द्रबा हुआ फैला 
है। दो सर्गों के बीच कथा-तन्तु को नोडने के लिए स्पष्ट अभिषेय प्रयत्न नहीं 
किया गया है | सकेत के सहारे कुछ दूर तक पढने के बाद पाठक स्पये कथा-सृत्र 
का अग्र-क्तान समझने लगता है। सक्षेप में 'कामाबनी? की कथा अग्र रूप में 
प्रस्तुत की जा सकती है-- 


हिमगिरि के उचुद्ध शिखर पर, झिलछा की झीतलछ छा में बैठा एक पुदप 
भींगे नयनो से प्रत्य का प्रवाह देख रहा था। चारों ओर घल ही जल छाया 
था, सब्र एक तत्व की ही माया धी--ऊपर हिप और नीचे चल! देव-यट्टि 
अपने भोगाधिक्य से विनष्ट हो गयो थी, उस देव-इमशान में वह पुदष अत्यन्त 
घिन्‍्ताप्रस्त था। एक मद्दामत्म के चपेटे से उमझी नाव महा वद के पास 
छप्विमगिरि के शिप्तर से टकराई थी | वह पुठप ( मनु ) लावन-समध्या पर मिचार 
फर रहा था। चिन्ता-हाल में ही नछ सूखता गया था और अलय-राति के पीतमने 
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के साथ-साथ जल-छावन, देव-नाश और जीवन-मरण की चिन्ता के पश्चात्‌ उस 
पुरुष ( मनु ) के मन में आशझ्या का उदय होने लगा। 

घीरे-घोरे पराजित काल रात्रि सप्राप्त हुईं। विज्य-लछक्ष्मी की भाँति उषा 
सुनहले तीर बरसाती उदित हुई | सारी प्रकृति शयन के पश्चात्‌ जैसे मुँह घोकर 
उदूबुद्ध हो उठी थी | मनु का विचार-सूत्र फिर सजग हुआ । उसके मन में यह 
जिज्ञासा जगी कि यह समस्त सृष्टि-प्रवाह किसके द्वारा परिचालित हो रहा है १ 
इन विचारों के साथ मनु की अहंन्चेतना जगने छगी और अपने अस्तित्व का 
बोध प्रखर्तर होने लगा। किसी को अपनी कदंण-कथया सुनाने को आत्मा- 
भिव्यक्ति की प्यास असह्य होने छगी । मनु उठे ओर उन्होने एक स्वच्छ गुहा 
में अपना स्थान बनाया। वे निरन्तर अमि-होत्र करने रंगे | देव-सस्कृति का 
एक रूघु सस्करण फिर सजग हो उठा | उनके मन में संवेदनाएँ जगने छगों और 
उन्होंने सोचा कि स्यात्‌ मेरी ही भाँति कोई और दुखिया शेष रह गया हो और 
वे उसकी आशा में यज्ञावशशिष्ट अन्न को एक कोने में सँजोने छगे। नित्य 
नई नई समस्याएँ और जिशासाएँ उठती थीं, पर कोई स्पष्ट उत्तर न पाकर मनु 
ब्याकुल और अशान्त रहा करते थे। किसी अतीन्द्रिय स्वप्त-लोक का रहस्य 
बार-बार उनकी चेतना से वकराता था, मधुर प्राकृतिक भूख के समान एक 
अनादि वासना जगती जा रही थी । उनका मन किसी ऐसी वस्तु की खोन में 
विकछ हो रहा था जो युग-युग से खोई हो, पर याद न आ रही हो । 

सहसा मनु को एक कोमल नारी-कठ से सुनाई पडा कि 'इस संसति 
छजलनिधि-तीर पर तरज्ञों से फेकी मणि की भाँति, तुम कौन हो, जो अपनी प्रभा- 
घारा से इस निर्जेन का मौन अभिषेक कर रहे होश मनु को यह मधघुकरी- 
गुंजार बहा प्रिय रूगा, देखा गाधार देश के मस्ृण नील वर्ण के बच्चों वाली एक 
सुन्दरी सामने खडी थीं! उस रूप-रशशि में मनु का मन एक बार छ्ूब गया। 
उन्हें लगा, जैसे उनके अनन्त प्रश्नों का आज समाधान मिल गया दो | 
मनु ने क्द्दा में तो एक नि्ूंदय उद्का की माँति धरती-आकाश के बीच भठक 
रहा हूँ, पर तुम वसन्त-दुत-सी कौन हो १ उस नारी ( श्रद्धा ) ने कहा कि मैं 
काम-बालिका कामायनों हूँ। अन्न-राश्िि को देखकर किसी प्राणी के अस्तित्व 
का आमास पाकर इधर घूम पडी | में गन्घवों के देश में का सीखना चाहती 
थी | हिमालय की शोभा ने मुझ्ते आकृष्ट किया; किन्तु एक दिन अपार जलू-शशि 
हिप्तालय से व्कराने लगी और मैं निरुपाय इधर ही रह गयी | भ्रद्धा को तपस्वी 
मनु की करुण कुशता पर दया आ गयी और उसने क॒द्दा कि मनु तुम कल्पित 
हु.खों से मुक्ति की वात सोचकर कामना से दूर भाग रदे हो। व्यक्त मद्याचिति 
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के आनन्द, मंगल-पूर्ण श्रेय और सर्ग-इच्छा के परिणाम, इस काम की उपेक्षा कर 
तुम इस भव-घाम को असफछ घना रहे हो | विषमता की पीडा में ही व्यस्त यह 
विश्व स्पन्दन शील है। मनु को कामायनी की चातें अत्यन्त प्रेरक लगीं, पर 
वे निरषाय ये | कामायनी ने उन्हें समझाया कि केवलछ तप ही जीवन-सत्य नहीं 
है, जीवन का रहस्य नवीनता और सज्जन है। बासी फूल प्रकृति के थोवन का 
आज्भार नहीं कर सकते। कर का भोग ओर भोग का कर्म ही जद का चेतन 
आनन्द है। कामायनी ने माया, दया, ममता, मृदुता ओर विश्वास से भरा 
अपना हृदय मनु के लिए उन्म्ुक्त कर दिया । मानवता के विजविनी होने का 
उपक्रम प्रस्तुत हो गया । 

श्रद्धा ( कामायनी ) के आगमन के साथ ही मनु के हृदय मे काम का 
आगमन हुआ । उनके अस्फुट काम-सस्कार प्रबुद्ध होने छगे। मनु के हृदय में 
काम जगा ओर मनु के भावों के माध्यम से ह्वी वह आत्म-परिचय देने छगा। 
जैसे मनु स्वप्त में कहने लगे, हे जीवन-वन के वसन्त | तुम रात के पिछले पहरों 
में, अन्तरिक्ष की लहरों में बहकर कच आ गये १ क्या चुर्म्ह आते देखकर मत- 
वाली कोयल बोल नहीं उठी यी १ अपने उपासक देवताओं के ध्वस के पश्चात्‌ 
भी काम प्यासा ही था, उसे जीवन में अनग रहते-रहते अब कर्म और शक्ति 
की आवश्यकता अनुभव हो रही थी। मनु ने स्वप्त में देखा कि कामायनी रति 
और काम का ही समन्वित रूप थी। प्रेम ही वास्तविक मार्ग था, पर मनु उस 
ज्योतिमयी को कैसे प्राप्त करें, इस समस्या के साथ ही स्वप्त दृट-सा गया । मनु 
निराशा अनुभव करने लगे | 

श्रद्धा मनु के आश्रम में ही रह रही थी। उसके प्रति मनु का राग उमडता 
था, ये दवा देते थे; पर दिनोदिन वे विवश होते गये । दोनों का जीवन चूने पथ 
पर बीतता जा रहा था, जैसे पास रहकर भी क्रिसी दूरी से मिल न पा रहे हो ! 
एक दिन सध्या-काल मनु ध्यान-मग्न थे । भोतर-मीवर कानो में काम का 
सदेश गज रहा या। अतिथि रहचच्यवस्था में रत था। मनु ने देग्वा एक 
चचल पशु-बराल भरद्धा के साय फुडऋता आ रहा है। मनु ने सोचा अतिथि का 
स्नेह सबके लिए है, पर मेरे लिए नहीं ? तहसा अधिकार-भाव जगता 
है। पास आकर भद्धा ने मनु के मन के इन्द्र को जानना चाहा। इस 
ममत्व-पूर्ण स्वर में मनु की स्रीस डूब गयी | वे त्रोले, तुमने समन्त प्रकृति में 
एक नवीन आकर्षण डाल दिया है, छुद्य-सोन्दर्य-प्रतिमे, मेरे हृदय की मधुर 
भूख-समान तुम कीन हो ! श्रद्धा ने कहा, में वही अतिथि हूँ । आज क्‍या 
वात है थो तुम इस परिचय के लिए अपूर्व स्प से उद्दिग्ग हो उठे हो? 
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चलो, बाहर देखो, चन्द्र बादलों पर सवार हँस रहा है, चलो, इस घन्द्र को 
देखकर समत्त्त दुःख कव्पना को घो दो । दोनों प्रकृति का स्वप्न-शासन देखने 
निकल पडे | सष्टि हँसने लगी, अनुराग खिल पडा। मनु भ्रद्धा का द्वाय पकडे 
निकल पडे थे। सुघा-स्नात देवदारओं के बीच मनु ने कहा, तुम्हें कितनी 
बार देखा था, पर तुममें ऐसा आकर्षण कभी न मिला था। मेरी चेतना कहती 
है कि तुम मेरे हो । भरद्धा ने राका-मूर्ति की ओर सकेत किया । मनु उस रात्रि में 
अनन्त मिल्न-संगीत घुनने लगे। वे एक अशान्त वात्याचक्र में उड रहे थे | 
मनु ने सहसा श्रद्धा का हाथ पकड लिया और सावेंश त्रोले, विस्मृति-सिन्धु में 
स्वृति की तरी थपेडे खा रही है, प्रछ्य में भी हम तुम मिलने को बच रहे 
हैं। आज ठुम चेतना का यह समपंण स्वीकार करो | मनु के इस अनुरोध पर 
भ्रद्धा लज्जा से झुक गयी। नारीत्व खिल उठा | श्रद्धा ने स्त्रीकृति-सूचक 
शब्दों में कहा--हे देव, क्‍या आज का समर्पण नारी हृदय का चिर 
वैधन बनेगा ! 


भरद्धा जब आत्म-समर्पण-भाव में खोयी जा रही थी, तमी उसकी दृदय- 
सहेली लज्जा ने उसे समझाना प्रारम्भ किया | श्रद्धा ने लज्जा से पूछा--कोमल 
पर्चों में छिपी नन्‍्हीं कलिका-सी, माया-लिपिटी, ओठों पर उँगली रखे तुम कौन 
हो १ छता-सी बाहँँ फैलाये तुम कौन मुझे घेरती आ रही हो। आज जत्र 
अमिलाषा जीवन भर का उपहार लेकर योवन में सुख-स्वागत को खडी हुई, 
तो तुमने यह क्‍या कर विया १ मेरी स्वच्छन्दता को तुमने परवशा-सा कर दिया | 
रुज्जा ने कहा, चौकों मत | मैं सोच विध्चार फे लिए. रोकनेवाली एक पकड हैँ, 
मैं रति की प्रतिक्ृति लब्ना हूँ और श्ालीनता सिखाती हूँ। में उस चपल 
योवन की घात्री ल्ज्जा हैं. जिसके अभिनच्दन में फूलों की पंखुरिया पिखरती 
है, किसलय जिसका जय-घोष सुनाते हैं, जो चेतना का उज्ज्वल वरदान है 
(जो सौन्दर्य कहछाता है ), और जिसमें अनन्त अमिलाषा के सपने सोते- 
जगते रहते हैं। श्रद्धा ने पूछा--बताओ इस सखति-रजनी में मेरी प्रकाश- 
रेखा कहा है ? मैं अपने को आज दुर्बछठ अनुमव कर रही हू, आर्खों में जल 
भर रहा है, तोलने के उपचार में स्वर्य वुल जाती हू, मैं चाहती हू, सत्र दें 
दूँ" , पर कुछ भी न छूँ। लज्जा ने कह्दा--नारी, ठमने आँसू का सकलप लेकर 
अपने सुनहले सपने दान कर दिये हैं। तुम केवल श्रद्धा हो, अतएव 
विश्वास-रजत-नग के पदतलछ से निकछ कर जीवन के समतल में पीयूष-घार 
सी वहो, देव-दानव के संघ की समाप्ति के लिए तुम्हें मुसकानों के अक्षरों में 
आँसू से भींगे अंचल पर एक सन्धि-पत्र लिखना होगा | 
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मनु कर्म की ओर उन्मुख हुए। यज्ञ का सुप्त संस्कार फिर जगा। सोम- 
पान की छाल्सा दुनिवार द्वो उठी। श्रद्धा की बातों और काम के सन्देश का 
अन्यथा अर्थ लगा कर मनु सोचने छगे | बाढ़ से बचे आकुलि और क्िलात 
नामक दो अछुर-पुरोहित मनु के पश्चाओं को देखकर सतृष्ण हो उठे। उघर 
मनु कर्मे-यश्ञ में ही जीवन-स्वप्न की पूर्ति देंख रहे थे। दोनों मनु के पास गये 
और यज्ञ का प्रस्ताव किया । मनु ने सोचा यह उत्सव मेरी भी उदासी काटेगा 
और श्रद्धा की भी कुबूहल-बृद्धि होगी। यन्न पूर्ण हुआ। रक्त के छोटे पड़े थे ।' 
सोम-पात्र भय था। कातर पशु-वाणी से वातावरण बोझिल था। पुरोडाश 
सामने था, पर मनु की श्रद्धा के कुवूहल-वर्धन की लाछसा पूरी न हुई, वह 
अछग उदास बैठी थी। मनु सोचने लगे, क्या यह पश्चु मर कर भी हमारे प्रेम केः 
बीच वाधक रहेगा, क्या श्रद्धा को मनाना पडेगा या स्वयं मान जायगी १ सोम- 
पान के मद में मनु ड्रब गये | बुझती हुई आशा की झिलमिलाती शिखा के पास 
सिन्न भ्रद्धा मृगनवर्म चिछाये पडी थी। खीध् के साथ ही मन में स्नेह का अन्तर्दाहद 
भरा था | आंख कभी खुलती, कभी बन्द होती थीं। वह दुखी थी कि बिस मनु 
को वह चाहती थी, वह कुछ ओर ही बना जा रहा था | इस विपमता, निर्मपता 
और दो हृदयों की दूरी पर विकल श्रद्धा, गरल को अमृद बनाने का उपाय सोचती 
हुई सो गयी। सोम-पान में मदहोश मनु श्रद्धा के पास चके आये। भद्धा की हथेछी 
हाथ में लेते हुए मनु ने कह्दा, मानवती यह कैसी माया है १ अप्सरे, नूतन 
गान सुनाओ, यह विश्व हमारा भोग्य है। मनु ने श्रद्धा से भी सोम पीने का 
अनुरोध किया । मन की मधुर माव-लद्दरियों को दबाकर श्रद्धा ब्रोडी, आज 
जिस भाव-धारा में बहते ही, कल यदि उसमें परिवर्तन आ जाय तो यश के लिए 
कोई अन्य साथी होगा और फिर कोई अन्य पश्च देव-निमित्त बलि होगा १ क्या 
इन अवशिष्ट प्राणियों का कुछ अधिकार नहीं है ? क्‍या सब्र कुछ अपनालेने 
वाली मानवता ही तृम्दारी नवीन मानवता होगी १ मनु ने कह्दा, दो दिनों के 
जीवन में यही सब कुछ है। हर्मी सभी कार्यों की सीमा हैं। थत्र हमीं सुखी 
नहीं तो सब्र व्यर्थ है। थद्धा ने सविनय कद्दा--इस बची सृष्टि का यही लक्ष्य 
नहीं कि व्यक्ति अपने में ही सच कुछ सीमित कर जिये । यह भीषण एवं नाश- 
कारी स्वार्य हैं। तम ओरों को ईसता देख ईँसो । सखति की सेवा दी ख॒ष्टि-विकार 
है। त्याग में ही ससार में सुख दे । मनु इसे मानकर सोम-पात्र भद्धा के मुख से 
लगा देते हैं भीर फिर एक प्वल्ति चुम्बन के बाद अग्नि शान्तर हो बाती है | 

धीरे-धीरे मनु की हिंसा-इनि बढती हा रही थी। वे केबल शिकार करते 
ये। उनमें स्वामित्व डा भाव भी सतरद्तर हो रहा या। अब अद्दा के विनोंद' 

र्ट 
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में उन्हें वह रस न आता था। एक दिवस श्रद्धा सायंकाल उदास बैठी 
थी । अन्न वह्द गर्भवती थी, उसका मुख केतकी-गर्म-सा पीछा द्वो गया था | 
मनु ने अनुभव किया, श्रद्धा शालिन्सग्रह और तकली घलाने में ही व्यस्त 
रहती है, उसे मनु का ध्यान नहीं । मस्त मग को सामने रख मनु बैठ गये । 
उधर श्रद्धा चिन्तित थी कि अद्देरी जाने कहाँ भय्क रहे हैं, अभी तक न 
आये | प्रसवकाछ सप्तीप था | मनु को देखकर भ्रद्धा ने कहा, पक्षी मी नीड में 
अपने शावक चूम रहे हैं, पर तुम्हें जाने क्या कमी है कि शाम-शाम मठकते 
फिरते हो, दूसरों के द्वार तुम्हें जाने क्‍या मिलता है १ मनु ने कहा, तुम्हें 
भले कमी न हो, पर मैं अमाव में जल रहा हूँ। मुझे ये अवरुद्ध सॉसे भार 
हैं, लगता है में एक पगु, गतिद्दीन टीला बन गया होऊँ। मृग रहते अन्न-विन्ता 
ओर धर्म रहते तकली का कार्य क्‍यों १ तुम थककर पीली क्यों हों! श्रद्धा ने 
कहा, आत्मशक्षा में हिंसा उचित है, पर व्यर्थ उनका चर्म क्‍यों खींचा जाय १ 
जिसे पाछकर लाभान्वित हुआ जा सकता है, मारना क्यों १ हम पशु से बडे हं, 
तो ससार-सेतु बनें । मनुने कहा, हम सहज-लम्य सुख से विरत रहकर संघर्ष 
से दूर क्यों जायैँ १ संसार नइवर है, सारा देव-सुख छुट गया | यह चिर मंगल 
का भाव व्यर्थ है, तुम अपना दुलार मुझे और केवल मुझे दो । श्रद्धा ने मन्नु को 
नव-निर्मित घर दिखाया, पर मनु को रचा नहीं। श्रद्धा ने कहा, तुमसे अल्ग 
मैं यह तकछी कातती हूँ, ताकि इन सूत्रों से नभ्न मानवता ढके, असहाय प्राणों 
को अवल्य्ब मिले, सौन्दर्य का मान चढ़े। जब वह भावी शिक्षु आवेगा तो 
इसमें पाल-खिछा कर मैं आखों का खारा पानी अमृत बना रूँगी । मनु ने कहा, 
मुझे मेरा ममत्व चाहिए,, मुझे इससे सुख न मिलेगा | इस पचभूत की रवना 
में मै एक तत्त्व बनकर रमण करना चाहता हूँ। यह द्वेत प्रेम का कठ्क है | 
तुम्दारे दीन अनुग्रह का में आभारी नहीं वर्नूँगा | तुम अपने सुख में सुखी रहो, 
में अपने दुःख में द्वी सुखी रहूँगा। मनु चले गये और अद्धा रोकती द्वी रही । 

मनु थके पडे यह सोच रहे ये कि झंझा-प्रवाह-सा विक्लुव्ध यह जीवन-महा- 
समीर किस गम्मीर गुहा से निकछ पडा है | यह भयमीत है, सभी भय-पख्त 
हैं। अस्तित्व के चिरन्तन घनु से यह विषय तीर कब्र छूट पडा १ ये शैल-शज्ञ 
जड़ गौरव के प्रतीक हैं | मनु तो गति चाहते थे, वह जडता नहीं । वे प्रज्वलित 
सूर्य की तरह सार को दँपाते चलना चाहते थे । उनकी पुकार उस विजन वन 
में बिल्ख रही थी। उनके सामने उजडा-सूता नग्रर-प्रान्त था। अश्रद्धा-विरद्धित 
मु यों हवा अश्ान्व, विक्लुक्ध भटकते हुए. वहाँ पहुँचे थे । पास में सरस्वती की 
घारा ओोर निस्तन्ध रात । वह सारस्वव प्रदेश झत्य पड़ा हुआ था| उन्हें छगा, 
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उनमें सुर-असुरों के बिकृत माव इन्द्रशील दो उठे हों | इसी समय काम ने मनुक्ो 
सचेत किया कि तुम श्रद्धा को भूछ गये हो । तुमने अपने छुख-साधनों को है! सच 
कुछ सम्रश्न लिया, तुमने वासना-तृप्ति को ही स्व समझा | अधिकार ओर अधि- 
कारा के सामरस्प को भूलकर, तुम नारी की सत्ता को भूल गये हो। मनु को जैसे झूल चुभ 
गया हो | मनु ने कहा, क्या श्रद्धा को पाकर भी में पूर्णकाम नहीं हुआ १ काम ने 
कहा, उसने तुम्हे चेनन-ज्योति से पूर्ण सरल हृदय दिया, पर तुमने तो उसे जड मान 
केवल उस सोन्दर्य-सागर से अपना विष-पात्र ही भरा| तुमने प्रणय-दीप फी 
व्योति के स्थान पर, भ्रम के अधकार में वासना-जलन को महत्व दिया। 
इस द्वयता-पूर्ण संधर्ष में सब कुछ रखकर भी यह समात् दुखी होगा। यहों 
मस्तिष्क हृदय के विरुद्ध है, नित्यता पल-पल में विभाजित । तुमने भ्रद्धा फो 
उठा है। इसके पश्चात्‌ ही काम का अभिशाप-स्वर बन्द हुआ, जैसे आकाश 
के महासिंधु में महामीन छिप गया हो | मनु काम की इस अनागत वाणी पर 
अत्यन्त उद्विग्न और निराश हुए। सरस्वती अब मी अप्रमाद भाव से चहतो 
जा रही थी, उसमें कम की निरन्तरता और आत्म-नियत्रण या। प्रमात की 
सुन्दर पीठिका पर एक सुन्दर बाला (इडा) प्रकट हुईं । उसको अलकें तर्क-नाल- 
सी जिखरी थीं, भाल शश्थि-सण्ड के समान स्पष्ट था। छाती पर ससति के 
समस्त शान-विज्ञान के घट घरे थे, एक हाथ में कर्म-कलुश और दूसरा विचारों 
के नम को सँभाले था । मनु आलोक से भरी उस हेम-छाया से चकित हो गये | 
नारी ने कहा, में इडा हूँ, पर तुम कोन हो ! मनु ने अपना व्ययथित परिचय 
दिया। इडा ने अपने देश के उजडेपन का परिचय दिया ओर कहा कि स्थात 
इसके दिन फिर फिरें । मनु ने कहा, यह महाक्राल भीषण समुद्र-तर गों-सा 
खेड रहा है, क्या यह निष्हुर रचना केवछ भीति के लिए है?) झनि-लोक 
की छुदूर नील छावा के समान इस आकाश के परे स्थित ज्योति की कोई किरण, 
क्या इस नियति से मुक्त कर स्व॒तत्र नहीं कर सकती १ एद्ा ने कहा, नर को 
किसी पर निर्भर न हाकर अपने गन्तव्य पर चलना चाहिए। बुद्धि का ऋढा 
मार्ना, विपुल ऐडतर्य-मत्री प्रकृति का रहत्व हँँढो, तुम्हीं समता-विपमता की 
ययातथता क निर्भायद्य हो, विशन से जदता फो चतन्य करो। मनु ने मान 
लिया, उप हँस पड़ी आर इंडा घर पटा। मनु ने कहा, इडा उपा-किरग 
है, जीउन-निशा का अंधकार इठ रहा है। मनु ने बुद्धिवाद और रूम को 
साधन बनाया | 
भत्र मनु उत सारसत-प्रदेश के प्रजापति थे, इड़ा उसकी रानी थी | उचर 
फामायनी सत्ती संसि भरती हुई मन्दाकिनी से लीवन के सु-दुःख के तारतम्य 
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की समस्या का हल माँग रही थी | अब न ॒परागों की वैसी चहल-पहल ही 
थी और न कोयल का स्वर ही । पतझड की सूनी डाली और प्रतीक्षा की साँश 
के निकट कामायनी अपने हृदय को कडा बनाने का प्रयास कर रही थी। 
विगत स्मृतियों के बीच आखें मरे मनु की लौटने की प्रतीक्षा में मिराश थी । 
सहसा कामायनी-पुत्र की किलकार सुनाई पडी, दूनी कुटिया गूंनग उठी। पके 
फलों से पेट भर, बच्चा माँ से किल्लोल कर सोने लगा | कामायनी स्वप्न देखने 
छगी--देखा, सारस्वत प्रदेश में इडा मनु का पथ आलोकित करती जा रही है, 
बह मनु की सफलता विजयिनी तारा है। जनता श्रम कर रही है, नगर सम्पन्न 
है। स्वप्न-दशा में नगर में विश्वरण करती हुई कामायनी मल्य-वालिका-सी 
सिंह-द्वार में प्रविष्ठ हो गयी, सुन्दर नवमंडप में चमडे से मढ़ी कुर्सियाँ रखी हैं, 
अग्रर जछ रहा है। श्रद्धा ने देखा, मनु निःश्वास-हीन मुद्रा में बैठे हैं. और 
इडा आसव पिला रही है। मनु ने पूछा, क्या कुछ और करणीय शेष है १ 
इडा ने कहा, क्या सब साधन स्ववश हो चुके ! मनु ने कहा, मैं रिक्त हूँ; 
ऐः मेरी चेतनते, बोल तू किसकी है?! इडा ने कहा, तू प्रजापति है, फिर 
सन्देह क्‍यों ? मनु ने कद्दा, तू प्रजा नहीं, मेरी रानी है, मुझे भ्रम में न डाल ! 
मनु ने इडा को आलिंगन करते ही रुद्र हुँकार उठा, प्रजा क्रुद हो गयी, 
आकाश में देव-शक्तियाँ क्राध से मर गयीं! नगरी व्याकुल होकर कॉाँप उठी 
स्वय प्रजापति अतिचारी हो १ इडा ऋद्ध और लजित बाहर हों गयी, प्रजा ने 
द्वार घेर लिया, भीतर से डरे पर बाहर से क्रुद्ध मनु शयनागार में चले गये । 
द्वार बन्द कर दिये गये ।' * "सपना द्ृटा और श्रद्धा जाग गयी चिन्ता में भ्रद्धा को 
रात बीत गयी ! प्रजापति ने प्रजा पर अतिघार किया था ! 

श्रद्धा का यह सपना वस्तुतः यथार्थ की प्रतिज्छाया थी। 'सघ्ष?-सर्ग में 
बह सपना सत्य हुआ । भौतिक विप्ठव की घबराई जनता शरणाथे राजा के पास 
आईं । प्रजापति ने उनका अपमान किया। काली रात्रि, चपला कडक रही 
थी। मनु शोक और क्षोम के इ्वानों से प्रताडित थे। मनु ने बिखरी प्रना 
को सैंजोया या, पर वे अपने बनाये नियम के स्वय॑ अघीन नहीं बनना चाइते 
थे। सृष्टि परिवतन-मयी है। मनु ने इतना किया पर इडा उनका एक भी 
निर्वांघित अधिकार न मान सकी | नियामक मनु नियमों के वशीभूत होना नहीं 
पाहते ये। वे श्रद्धा को भी समर्पण-अधिकार न दे सके थे | उनकी मान्यता थी, 
वे मृत्यु की सीमा का उल्लंघन करते चर्लंगे और महानाश की संष्टि वीच बो क्षण 
उनका या, उसके अतिरिक्त शेष मात्र स्व॑प्त था। करवट फेरते ही मनु ने अवि- 
प्वछ खडी इडा को देखा | इड़ा ने कह, नियामक नियम न माने तो सर्वनाश ! 
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मनु ने कहा तुम वहाँ केसे १ क्‍या अभी कुंछ और उपद्रव शेप है ! इडा ने कहा, 
आज तक सबकी सनन्‍्तोष-इच्छा को दब्चा कर निर्वाघ अधिकार का स्वत्व किसे 
मिला ! मनुष्य सघर्ष-मयी चेतना का परिणाम है | सघर्ष में अच्छा ठहरता है, 
वही रहता है । व्यक्ति -चेतना परतन्र है। नियत मार्ग-पर ठोकर खाती व्यक्ति- 
चेतना ह्य्य की ओर चलती है यही जीवन-साधना है। अपना श्रेय ही 
सुखाराधन है। प्रजा-सुख के साथ दी तुम्हें सारा अधिकार है । देश काल में 
भर काल महाकाल में समा जाता है। अपना विवादों स्वर न छोड कर सत्रके 
साथ ताल लय में चलो | मनु ने कहा, अब मुझे ऐसा न समझाओ | में केवल 
देने ही नहीं पाने के लिये मी हूँ यदि में रिक्त, तो सत्र व्यर्थ है। मेरा तुम पर 
अधिकार नहीं तो धजञापतिल-व्यर्थ है | तुम मेरी हो, में खेल नहीं कि तुम मुझसे 
खिल्वाड करो | इडा ने कहा, तुम न समझ्ोगे । क्षुउ्घ प्रजा शरणार्थी है, प्रकृति 
आतकित है; मुझे नो फह्टना था कह चुकी। मनु ने कहा, ठमने अभिशप्त किया, 
मेंने सच कुछ किया, अब इस हताश जीवन को सुखी करो तुम मेरी न हुई तो 
उप कुछ ध्वस्त समझो | इडा ने कहा, मेरे दान को यों मत भूलों। सवेरा हो 
रहा है, समछ जाओ तो सत्र बन जाय। मनु न माने, लपक कर इडा को 
आुज्ञाओं में भर लिया ओर कहा कि इडा, यह छल न घलेगा। में शासक्र हू, 
चिर ख्तत्र हूँ | इतना कहते ही मिहद्वार ध्वस्त हो गया, प्रजा भीतर घुस कर 
“हमारी रानी? की पुकार छगाने लगी | मनु राजदण्ड उठा कर चीखते हुए बोले 
क्या तुम मेरे आभार भूल गये १ प्रजा ने कहा, तुमने हमे सवेदन शील बनाया, 
कह्पित कष्टों के निर्माण किये, यंत्रों से सहन शक्ति छीन ली। हम पर जीकर 
हमारी रानी को बन्दिनी बनाने वाले, वेरा नित्तार नहीं | मनु ने कुद्ध घर से 
कह्दा कि तो भीषण युद्ध होगा । भीषण सम्राम हुआ । अचुर-पुरोदित किल्यत और 
आकुलित भी मनु के विदद्ध थे। मनु ने उन पर प्रहार किया। इडा ने मना 
क्या आर जीने तथा चीने देने को सीख दी। मनु न माने | प्रव्ा भी डटी 
रही | अन्ततः मनु घायल होकर धरा-मृच्छित हो गये | 
सारस्वत नगर ध्वत्त ओर मान पडा या। सरस्वती चह रही थी। अत भी 
वायु में ऋन्‍दन सूँज॒ रहा था| प्रक्ृृति उदास यो । यह भव-रजनी मयानक है |! 
मण्डप के सने सोपान पर घघक्तती अग्नि-सी केवल इडा बैठी थी। मनु यहीं 
घायल पड़े थे | इडा सोच रही, मनु ने उसे स्तेह किया था, पर उसऊा स्नेह 
मर्यादोपेक्षी था। छोटा-सा अपराध जीवन के एक कोने से उठकर इतना विस्तृत 
हो गया। इडा मनु की निर्माम-शक्ति और साहमिफ् उन्नति तथा इस कद 
पतन पर सवेदन झाल हो उठी थी। गुग और दोप सर्म-अकुर के दो पत्र है, इन 
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दोनों को ही क्‍यों न प्यार किया जाय | बस्तुत; सुख का अति-विस्तार दी दुश्ख 
है। मनुष्य भावी-बिन्ता में वर्तमान को कटक मय बना लेता है। इडा स्वर्य 
नहीं समझ पाती कि वह मनु की दण्ड-विघायिनी है था प्रहरिणी १ उसे आशा थी 
कि इससे स्यात्‌ कुछ सुन्दर फल निकले | इतने ही में उसे वियोगिनी श्रद्धा का 
स्वर सुनाई पडा जो अपने प्रवासी की योगिनी बनकर द्ूँठ रही थी। इडा उठी 
सामने राज पथ पर छाया रूपिणी श्रद्धा का वेदना-विकल रूप देखा। साथ में 
मौन थैय के समान माँ की उँगडी पकडे छोटा-सा बालक ( श्रद्धा-पुत्र, मानव ) 
चला आ रहा था। द्रवित इडा ने उन्हें सान्तवना दी। इडा के साथ, मंडप 
की वेदी-ज्वाला में श्रद्धा को अपना सारा स्वप्न सत्य बना दिखाई पडा । वहीं पास 
में घायल मनु पडे थे | श्रद्धा चीख उठी, आह | प्राण प्रिय [। इडा चकित थी | 
भ्रद्धा के कर-स्प्श का मघुर लेप पाकर घायल मनु ने अश्र-भरी आँखें खोलीं। 
भ्रद्धा-पुत् मंडप, प्रासाद और मदिरों पर साथ्रर्य हो रह्या था । श्रद्धा ने कुमार को 
बुलाकर पिता को दिखालाया । कुमार ने पिता के लिए जछ का अनुरोध किया | 
मडप कुमार की काकछी से मर गया। इधर यह लघु परिषार जुट गया था, 
उधर प्रमात हुआ । कृतश मनुने श्रद्धा से कद्दा, भ्रद्धें, तू मुझे इतनी दुर के चल, 
जहाँ तुम्हें फिर न खो सकूँ | मनु जल पीकर स्वस्थ हुए और चलने को कहा | 
श्रद्धा ने कहा, स्वस्थ हो जाओ, तच तक हम इनके (इडा) अतिथि रहेंगे | इड़ा 
दुर सकुचित खडी थी | मनु उन दिनों को माव-विभोर हो दुद्दराने लगे, जन्र श्रद्धा 
उनके हृदय-सीप में मोती चन गयी थी । आज मनु का पतश्नर-जजंर-जीवन वर्षो 
फा कदम्ब-कानन था | उनके लिए भ्रद्धा सुहाग की अजसत वर्षा और स्नेह की 
मघु-रजनी थी !। मनु अरद्धा का सच्चा स्वागत न कर सके थे ! बुद्धि और तक 
के छिद्रों के कारण मनु का छुृदय अपूर्ण ही रहा। मनु ने कद्दा, तुम और 
स्नेह-रूप कुमार सुखी रहद्दो, मुझ अपराधी को छोड दो | दिन बीत गया, रात 
आई । इडा कुमार के पास दबी उमंगो के छ्वदुय के साथ खडी थी। हार्थों पर 
सिर ठेके लेटी भ्रद्धा सोचती रह्दी । मनु चुपचाप सोचते थे, जीवन एक विकट 
पहेली है । वे श्रद्धा को अपना फहुषित मुख नहीं दिखाना चाहते ये। अद्धा 
के रहते शत्रु-प्रतिशोध मी संमव न छगा। प्रमात में मच अदब्य थे, भ्रद्धा 
बिन्ता-प्रस्त और इडा अपयधिनी अनुमव कर रही थी | 

घन्द्रहीन नीरव रात्रि में श्रद्धा और कुमार वार्ताछाप कर रहे ये। हवा 
मन्द ओर इस मोन खडे थे । कुमार ने ल्लौटने को कहा और माँ ने डदासी 
का कारण पूछा। माँ ने मुख चूम कर कहा, पम्विर्तनशील होकर मी यह 
विश्व शातल और शान्त है। इतने में ही पीछे से राहु-अस्त विंघु-लेखा की माँति 
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इडा ने कहा, माँ सुझसे विरक्त क्‍यों हो १ भ्रद्धा ने घृूमकर कहद्दा, तुझ पर विरक्ति 
का कोई कारण नहीं, तुमने तो सुझ से चिछुडे को सहारा दिया था| तुम मन्तु 
की चिर भतृप्ति, उत्तेज्ञित विद्यतू-शक्ति हो । में तुमसे क्षमा मोगती हूँ । इडा ने 
कहा, अत्र मेरा मोन असह्य है। यहाँ कोई अपनी अधिकार-सीमा में नहीं । में 
कभी की कह्याणी आज निषिद्ध हूँ। लोग लाल्सा-तृत्त हँ। मेरे दुविभाजन 
विधम बन गये | क्‍या संघ और कम मिथ्या ई १ क्‍या यज्न निष्फल है १ देवि, 
अपनी क्षमा से मेरी चेतनता जगाओ । श्रद्धा ने कहा, ठुझे हृदय न मिला, तू 
सिर ढी रही । लोग भ्रान्त हो गये, बीवन-घारा एक सुन्दर प्रवाह है| तरक॑मयी, 
तुम ने सीधा रास्ता छोड दिया ओर लहरें गिनने लगी । तुमने जग को भीतिक 
खडों में विमाजित कर दिया । जगत्‌ चिति स्वरूप है और है सतत उल्लास-मय | 
इसमें एक ही राग भक्नत है । तेरी छाती जल रही है, तू मेरे कुमार को ले ले | 
भ्रद्धा ने कुमार से कहा, साम्य, तुम यहीं रहो, शध्ट-नीति देखा, भय न फैलाओं । 
मैं अपने छली को हूहगी, कहीं मिल ही जायगा। कुमार ने कहा, मुझते 
ममता न तोड़ना, में प्रण-पूर्वक आशा पालन करूँगा । श्रद्धा ने कहा, पुत्र, तर्क- 
मयी इडा के साथ श्रद्धा-मय तू मनमशीरता के साथ निर्भव कर्म कर ओर 
समरसता का प्रचार कर | इसी से मनुष्य का भाग्योदय होगा। इडा ने आमार- 
स्वरूप भद्धा की घरण-घूलि ली | इडा ओर कुमार मीतर ही भीतर ददयाल्गिन 
का-सा सुख अनुमव करते नगर की ओर 'चल पडे | भ्रद्धा दूसरी ओर चल 
पडी | एक नगह एक लता-कुंतज मे उसे मनु मिले। मनु ने देखा, श्रद्धा का 
शीश पार्शव स्थित शेल-शिग्वर से भी ऊँचा था, वह विश्व-मित्र मातृ मृत्ति बन 
गयी थी । मनु को पश्चाताप था कि अपने हृदव-खणग्ड को भी इडा को देकर 
अडियग रहने वाली श्रद्धा फिर छली गयी थी। थद्धा ने कहा, कोई देने मे रंक 
नहीं होता । अन्र बन्धन मुक्ति बन रहा है। तुम ने स्वत्ञनों का त्याग किया था, 
फिर अमर दुखी क्‍यों हो ! मनु श्रद्धा की उदारता पर अवाक थे। थे धद्धा को देख- 
कर लघु विचार भूल गये थे। अपनी ठघुता पर छजित थे। 'अद्धा? ने फहा प्रलय- 
रात्रि के प्रभात मे अपने आत्म-ममर्पण हो में भूठ नहीं सकती। में सदा 
तुम्हारी हू | यह महा-वैपम्य का विष दूर हो, देव इन्द्र का प्रतीक मानव अपना 
पथ पाये ओर अखत्‌ गिर जाय । मनु ने अँवेरे में देखा, उत्ता स्पम्दित थी | 
आलोक-पुरुप के दान हुए, अधकार जिसकी क्षेश-राशि थी। झूत्य मेढिनी 
चेतन्य-मव थी। नव्राज सवय॑ उछमित होफर हृत्य कर उठे | उसके ताल में 
समत्त ताप ट्ूब गया। चुग चरण सहार-खनन फी भांति गतिमान थे। चेतन 
परमाणु उनऊे वियुत्तदाक्ष पर विद्वरते, बनते भर विलीयपान हो रहे ये, चृष्टि 
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झूम रही थी। मनु नटराज के समरस, अखण्ड आनन्द-रूप पर विभोर थे | मनु 
“थुकार उठे, भरद्धा, भुझे उन चरणों तक ले चल, जहाँ पाप-ताप निर्मल हो उठें, 
जहाँ समरसता का अखण्ठ आनन्द सुल्म हो | 
मनु और श्रद्धा हिम-प्रदेश में बढते चले जा रहे हैं। ऊँचे-ऊँचे पर्वत; 
थके हुए भरद्धा-प्रेरित मनु चले जा रहे हैं | प्रतिकूल वायु बाधक है, पर वे रुकते 
नहीं । सर्य हिम-शिलाओं पर अनेकश. हो रहा था, भयानक गर्त और घारियोँ 
थीं। निश्ेरों वाला हिमालय गंड-मद-झरित गजराज की भाँति छग रहा था। 
मनु ने कहा, श्रद्धा, छोट चल, नीचे के प्राणी मेरे ही थे, में ये बाघाएँ न झेल 
सकूँगा । भ्रद्धा ने कहा, अब इतनी दूर आकर लौटने का समय नहीं । देखो 
समतल भूमि आ गयी, हम दो पक्षी-से यहीं विभ्ाम करेंगे। मनु ने आँखें 
खोलीं, कुछ दादस हुआ | वहाँ से त्रिदिक्‌ विश्व तीन आल्येक-बिन्दुओं के रूप 
में दिखाई पडा । मनु के पूछने पर श्रद्धा ने कहा, ये इच्छा, शान और क्रिया के 
बिन्दु हैं। भद्धा ने तीनों की प्रकृतियों, गुणों और विशेषताओं का संकेत करते 
हुए मनु यो उनका परिष्वय कराया। “अरुण लोक? इच्छा, श्याम छोक? कर्म और 
इवेत लोक? शान का लोक था। श्रद्धा मुस्करायी, उसकी मुस्कान की ज्योति-रेखा 
ने तीनों गोलकों को एक में जोड दिया | ज्ञान, क्रिया और इच्छा के परस्पर- 
विरद्दित अस्तित्व विषम और दु.ःख-कारक है। श्रद्धा से उनका मिलन ही जीवन 
की आनन्द-भूमि है । तीनों लोक महाश्यून्य में छचक उठे | सारा विद्व श्शगी 
ओऔर डमरू के नाद से पूर्ण हो उठा। भ्रद्धा-मय मनु स्वप्न, स्वाप और जागरण 
से अतीत भद्दाचिति में तन्‍्मय थे । 
सरिता के किनारे-किनारे यात्रियों का एक दल चला जा रहा था। घर्म 
का प्रतीक घवलछ वृषभ के गले में घटा बजञ्ञ रहा था। साथ के मनुष्य के दाँये 
हाथ में त्रिशुछ और बारें में वृषभ यूत्र या। बह युवक गम्मीर और तेजवान 
था। चैल के अपर पार्श्व में इडा चल रही थी। मानव और गैरिक वसना 
इडा के साथ शिक्षु, और स््री-पुरुष-समुदाय था । माताएँ बोध देतीं, पर बच्चे इस 
तीर्थ-यात्रा से ऊत्र चले थे | एक बालक इडा के पास पहुँचा और उसने कद्दानी 
सुनाने का आग्रह किया। इडा ने बच्चे के हठ पर कहना प्रारम्भ किया कि 
ससार की ज्वाला से जला एक मनस्त्री पुरुष वहाँ आया था। उसे दूँदती हुई 
उसकी स्त्री भी पहुँची । ख्री के मंगल-अश्रु-त्रिन्दुओं से झुलसा बन इरा-भरा हो 
गया। बह विश्व-ज्वाला-इग्घ प्राणी अच अपनी पक्षी के साथ वहाँ संसार की 
सेवा करता है। उनके निकट के मह्ठाहद मानस तक जाकर लोग सुख पाते हैं । 
वालक ने बैछ पर आरूढ होने को कद्दा, तो इडा ने फह्ठा, हम इस पर चढेंगे 
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नहीं, इस धर्म-प्रतिनिंधि को वहीं मुक्त कर देंगे। इतने में उतराई आ गई | 
छोगों का ताप शमित हो गया। सामने घवल-बेशी हिमालय झोमित था। 
मरकत पर हीौरक-जल-सा मानसरोवर सामने था | चन्द्र आकाशस्थ था | वल्कछ 
बसना सध्या के तलि कैलाश ध्यान-मम्र था। मनु भी वहीं ध्यान-मग्न थे। श्रद्धा 
फूछों की अंजलि ले खडी थी | सभों ने पहचान लिया । बैछ भी आगे बढ़ा । 
आगे इडा और पीछे मानव ( कुमार, श्रद्धा-पुत्र ) था। मानव श्रद्धा से 
लिपट गया, इडा शक्ति-तरगित मनु को देख कर आँखों को घन्य मान रही थी | 
आज उसे क्षमा की कामना न थी। इडा ने श्रद्धा को मत्था टेका और अपनी 
अव्पशता के लिए क्षमा माँगी। उसने अपने आने का उद्देश्य कह्दा | मनु नी 
ने उसे केछाश दिखछाया और फह्ा, यहाँ कोई पराया नहीं, हम केत्रेल एम 
हैं। यहाँ कोई शाप-ताप नहीं, यहाँ सब कुछ समतलू और समरस है। यहाँ 
अभेद का अवाघ समुद्र है। यह चराचर विशव-मूर्ति मह्राचित का मंगल शरीर 
है, यह विश्व सतत सुन्दर ओर चिर सत्य है। खुख-दुःख का सामरस्य ही मूल 
मंत्र है । कामायनी संसार की ज्योतिर्मयी मगल-कामना थी। वहाँ प्रक्षति पूर्ण 
चेतन्य ओर आनन्दमय थी। चतठुदिक जीवन-वंशी का विश्व मोहक स्वर बरस 
रहा था। हिमालय पर चन्द्र खिला या, गैसे वह पुरातन पुर आनन्द-शिव 
गो) सच सत्रसे एकात्म थे। जड़ ओर चेतन की उस समरसता में अखण्ड 
आनन्द घनीभूत हो उठा था। 

इस प्रकार पुराण कथा में एक साथ ही मानव छा मनोविकास, मानवता 
का विकास-इतिहास और जीव की शिव-साधना का मार्ग प्रसाद की महा- 
प्रतिभा के प्रकाश में साकार हो उठा है। आज के युग में परिव्यात्त भांतिक 
सघपे और श्रद्धारहित चुद्धि-विशन की विखराहट को भी 'कामायनी! ने एक 
भारतीय समाधान प्रदान किया है। यह रूपऋ-कृथा मानव की सामयिक ओर 
सास्कृतिक समत्या को ही उपस्थित नहीं करती, वरन्‌ इसने मानव-मन की 
शाइबत प्रह्त्तियों का भी विश्लेषण-मिल्‍्पण किया है। अन्तबृत्तियों के चित्रा- 
कन, यृक्षम भावों के प्रतीकीकरण और म्धूल के स्थान पर तृद्म संकेतों की 
विशिष्ट शैली में समत्त कथानक दर्पण की परछाई की भॉौंति, झिलमिलाता 
घल्ता है। व्येजना की प्रधानता ओर अनेकार्थता की प्रेरणा से ही कथा के 
स्घूल उपादान चूक्षम कर दिये गये हैँ | इसी चश्मता के कारण हो यह तहरी 
अयंबता निप सकी है। 'कामायनी? भावुझ प्रसाद! के अद्भुत स्युलन का 
प्रतीक है। इच्छा-किया और शंन, तक और भ्षद्धा, दृध्म और स्थल, दशन 
ओर व्यवहार, काव्य आर समाबव-शाल, अतीत आर बर्तमान--का जो 
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अप्रतिम सन्तुलम हमें “कामायनी? में मिला, वह युगों की साहित्य-यात्रा का 
विरठ फल है। पिछले 'छाया?-प्रअन्धों की माँति कामायनी भी अनेक सूद्ष्त 
वर्णन-खण्डों के भीतर से अपना रूप-प्रसाघन करती है। उसमें भी कथा मौण 
और ध्वनि या व्य॑जना ही मुख्य साध्य है। कमी-कमी तो '्रृष्ठों पद जाने के 
बाद कया का स्थूछ सूत्र मिलता है। निश्चय ही “कामायनी? की पृष्ठभूमि के 
पूर्व शान के भिना प्रथम बार पढने वाले पाठकों को कथा समझने में कठिनाई 
होती है। “कामायनी? यह सिद्ध कर देती है कि इस युग का कबि कथा 
की स्थूलता से कितनी अरुचि रखता था। अय॑-वैविध्य की सुक्ष्ता को 
ध्वनित करने की स्पृद्दा जहाँ महान्‌ उद्देश्यों से समन्वित हो उठी है, 
वहाँ काव्य में अप्रतिम बल और गौरव आ गया है। जहाँ यह दृति 
मद्दान्‌ उद्देश्य और सच्ची अर्थ-गरिमा से विरहित होकर घली है, प्रयास 
की क्जिमता स्पष्ट हो उठी है। गौरव का विषय है कि 'कामायनी? की 
समस्त अस्पष्टता, अनेकार्थक सुक्ष्ता और स्थूछ कथोपादान का त्याग महान 
उद्देश्य और जीवन के गम्मीरतम अन्तर्सत्यों की ओर सफल्ता से नियोजित है, 
अतएव वह छायायुग के समस्त गौरव, समग्र नव्य प्रयाम और सारे विद्रोहों की 
प्रौदम अर्थवत्ता पाकर अपरिमित ज्योति से जगमगा उठी है । उसे इस घारा 
का पूर्ण प्रतिनिधि महाकाव्य कहेंगे | 

“निराला? जो प्रसादः, 'पन्‍्त” और महादेवी की अपेक्षा माबुक कम और 
दाशंनिक अधिक रहे हैं। दर्शन की उच्च भूमिका पर ही उन्होंने अपनी अनु- 
भूतियों का भावन भा किया है। जहां कहों उन्होंने स्कुट अनुभूतियों का 
गीतात्मक विन्यास किया है, वहाँ उनमें कुछ अस्पष्टता भले आ गयो हो पर 
जहाँ किसी घटना अयवा कथा का आधार लिया है, वर्दों उसमें वह जब्लिता 
और अति-संकुल्ता नहीं है । 'निराला? घी की सूक्ष्म अनुभूतियों में पाठकों को 
मले ही दुर्गमता अनुभव हो, पर दार्शनिक आधार के कारण स्वर्य “निराला? जी 
के मन में उनकी एक रूपरेखा होती है । “प्रसाद? जी 'कामायनी? के रहस्य! 
और “आनन्द? स्गों में प्रतिमा के प्रातिभ प्रवाह में, कह्दी-कहीं इस प्रकार द्वच 
जाते हैं कि अनुभूतियों की स्पष्ट रूप-रेखा का बोध अस्पष्ट हो जाता है, यद्यपि उन 
उक्तियों में एक तन्‍्मय रमणीयता का आलोक सदैव झलमलछाता चब्ता है। 
“निराला? का विषय अपनी स््रकीय दुर्तोेधता से कठिन भले छंगे, पर उस दाझ- 
निक पीठिका से परिचित पाठक को विषय के बोध में उतनी कठिनाई नहीं 
पडती । बात यह है कि “प्रसाद! जी का दाशनिक जत्र कवि बनता है, तो उठ 
पर कवि की आनुभूतिक वैयक्तिकता का आवेग छा जाता है ओर जत्र “निराला? 
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जी का दाशनिक कवित्व की भूमिका पर अधिप्ठित होता है, तो कवि पर 
दार्शनिक का नियन्त्रण बना रहता है। कवित्त्व की दृष्टि से “निराला में दाझ्ल- 
निछता का मावन भले ही उस स्तर का न हो सका हो, अपनी विषय-सीमा 
में वह स्पष्ट अवश्य होता है। प्रसाद? के कवि ने उनके दार्शनिक को दुर्गोध 
बनाया है और 'निराछा? के कवि ने उनके दाशनिक को सुत्रोधच | यह कथन 
पसादः और “निराला? के तुलनात्मक परिप्रेक्षण में न किया जाकर स्वयं 
उनकी अल्ग-अलढग ओर निजी काव्य-प्रक्रियाओं को ध्यान में रखकर क्रिया 
गया है । 

'जुही की फलीः?--“निराछा? जी की अत्यन्त आरम्भिक रचनाओं में से 
है, इसमें भी एक सक्षिस घटना है। विजन बन में बल्लरी पर स्नेह के स्वप्न सें 
मम्म एक कोमल-तनु तर्णी जुही की कली सुहाग में माती सोई थी । शिथिरू 
पत्राक में उसके दृग बन्द थे। निशा वासन्ती थी, प्रियतम मलछ्वानिल कहों दूर देश 
में था। कली प्रोषित पतिक्रा थी। पिछले जीवन की अनेक स्मृतियों उसे सताने 
लगीं। उसे बिछुडन से मिलन की मघुर चात याद आबी। कान्ता का कम्पित कमनीय 
गात जीर चाँदनी से घुली आधी रात स्मृति में घूम गयी । बन-उपवन, सरि सरोवर 
ओर गिरि-कानन पार करते हुए नायक पवन चल पडा | मिलन-बेला में आल्गिन 
के समय प्रिय के फर स्पर्श से कली को रोमाच हो आया, वह हिल उठी। पवन 
अपने को न सेमाल सका । केलि क्रीडा के स्थल्पर नायक के पहुँचते हो कली 
जग न सकी, वह सोती भला प्रिय आगमन कैसे जानती। नायक ने कपोल 
चूम लिये । बल्‍लरी की लडी द्विंदोड-सी द्विल उठी। किन्तु कछी इस पर भी न जग 
सकी और न चूक के लिए क्षमा ही माँग सकी। निद्रा-बश विशाल ब॑किम नेत्र मैँठे 
रही, किम्ब्रा मतवाली यीवन की मदिरसा पिये थी, कौन कह्दे | नायक पयन ने 
अन्य रीतियों का सहारा लिवा। उपने घड़ी निष्ठुरता की | उसने झोक़ों की 
झडियों से सारी सुन्द्र-सुकुमार देह झझझोर डाछी; गोरे कपोल मसल दिखें। 
प्रिय को सेज के पास देखऊर युवती पाक पडी, मुख नीचा हो गया, प्रिय के 
संग रंग-क्रीडा में वह खिल उठी । कया में त्तीन अर्थ एक साथ भामित हैं। 
एक अर्थ तो कली ओर पवन के प्रसग का अभिषेय दी है | दूसरा अर्थ लोकिक 
नायक-नायिका का लाक्षणिक है और तीसरा अर्थ मायासुपुप्त आत्मा और 
परमात्म-बोध का व्येग्य है । आर्थ-शान्ति के इन तीन आवामों तक फैडो यद्द 
कथा-फविता पठ, अर्थ ओर काब्य-्गुग समी विशिष्टताओं से सम्पन्न है | रचना- 
काल कवि का दीवन-फाल है और प्रसंग पूर्ण ऋगारिक, अतएव बदि कया 
कवि की अपनी प्रमय-्कथा का रूपक मान ली बाय तो अल्थामाविऊ नहीं । 
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यौवन का स्वस्थ एवं निग्नन्थ प्रवाह तथा प्रणय की पौरुष-पूर्ण निच्छछ अभिव्यक्ति 
“निराला? के व्यक्तित्व के अनुकू5 ही है | सूइप्र अकून और नीरस इति कत्तात्म- 
कता का परित्याग छाया युगीन है । 

जागृति में सुप्ति थी! और 'जागो फिर एक बार? जैसी कविताएँ भी अकना 
त्मक और घग्नाश्नित हैं | 'जाणति में सुप्ति थी? श्यगारिक रचना है। विहग के 
बहुरगी पख्तरों की भाँति स्वप्नों से आच्छादित प्रिया के नेत्र बन्द थे । सरोवर में 
उठी रुघु छहरी के समान प्रिया के मौन अघरों में सुरा-मादऊ स्वर सो चुका था। 
इस प्रकार निद्राकालीन सोन्दर्य के सूक्ष्म अकन के पश्चात्‌ प्रिया के जागरण का 
स्वप्न-समाधि-भग वर्णित है। सुप्ति और थकान के हस्ते ही सपने बिखर गये, 
यह दु खद हुआ । कविता में एक आध्यात्मिक संकेत मी निहित है। ब्रह्म ही 
प्रिय है। 'शेफालिका? में कली-सुन्दरी के योवन-प्रस्फुटन वर्णन है। 'यौवन-विकास? 
में कचुफी के बन्द स्वयं टूट जाते हैं| कविता सूक्ष अकन और सक्रेत से पूर्ण है। 

ज्ञागो फिर एक बार” “निराला? जी की एक विस्तृत कविता है। कविता 
दो खडों में विमक्त है। प्रथम माग में मधु की गलियों में भ्रमर-सी उलझी भार- 
तोयों की आखों का वर्णन है | उन्हें जगाते हुएए तारे हार गये, अरुण-पख तरुण 
किरणें द्वार खोलती रहीं। कमलकोरकों में सो जाने से भंगवत्‌ गुजार बन्द हो 
गया | पपीहा पुकारता रहा, सारी राव बीत गयी। अरुणाचल में रब्रि उगे | 
प्रकृतिपर-क्षण-क्षण में परिवर्तित होते रहे | रात आयी, गयी, दिन खुले और इस 
प्रकार हनारों वर्ष व्यतीत हो गये । मारतवासी न जगे । द्वितीय खण्ड में कवि 
ने भारतीयों को प्राचीन वीरता, ब्रक्ष वाद और गीता के बर्म शान का सकेत 
कर उतमें नवीन आशा का संचार करना चाहा है। वह कहता है, ठ॒म ब्रक्ष 
हो, यह पूरा विश्व-भार तुम्हारा पद-रज्ञ मी नहों, ठुम जागो । त॒म्हीं ने सिन्घु-नद 
तीर-बासी आयों के रूप में मद्दा्सिधु-से बीरता के अमर समर-गीत गाये हईं ! 
गोविन्दसिद्द तुम्हीं में था जिसने एक पर सवा लाख चढाने की अतिशा की थी। 
उसने शेरों की माँद में आये स्थार की ओर भारतीयों को उद्बुद्ध किया है | 
विभिन्न ऐतिहासिक परिपाइतों और सास्कृतिक उपलब्धियों के साथ यह एफ 
सबल उद्‌जोघन-गीत है | 

'सहाराजा जयसिंद को शिवाजी का पत्र” एक ओबज-पूर्ण प्रगीतात्मक रचना 
है। एक ऐतिहासिक घटना के सहारे कवि ने मारतोयों के सास्कृतिक साहस 
को जगाया है । रचना शिव्राज्नी के उद्‌गारों का सग्रह है, और पत्र-रूप लिखित 
है, अतएव घटनाओं की गत्यात्मकता की आश्या अप्रासगिक है । 

'पचवी प्रसंग? एक गीति-नाव्य है, अतएव घटना-प्रवाह की संघर्ष-तीमता 
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तो नहीं है, पर कथोपकथनों एवं घारित्रिकता के आश्रय से कथा-विकास 
सम्पन्न होता है | कथानक का विन्यास पाँच भागों में हुआ है।नवीन कव्पनाओं 
ने कथा की एकसन्रता को चल दिया है। पहले खंड में राम और सीता अपने 
सवाद में लक्ष्मण और भरत-चरित्र पर प्रकाश डालते हैं | दूसरे खण्ड में फूछ 
चुनते समय का लक्ष्मण का स्वगत-कथन है, जो उन्हीं के घरित्र का उद्घाटक है । 
तीसरे खंड में रूपवती ज्ूपंगखा का अपना सोन्दर्य-चिन्तन है | चतुर्थ खण्ड मे 
राम लक्ष्मण को प्रढय की दाशंनिक पीठिका बतलाते हैं। पचम खण्ड में 
शूपगखा का नख-शिख-वर्णन भी अत्यन्त सफल है। कथा सर्व-परिचित है । 
पाँचों खण्ड मिलकर एक उद्देश्य की पति करते है | सूक्ष्म अंकनों का विस्तार 
यहाँ भी लक्षणोय है। मनोवैज्ञानिक चित्रण भी प्रमुख है | 

धयमुना के प्रतिग, (दिल्ली? रचनाओं में ऐतिहासिक पीठिका पर भारतीय 
संस्कृति के करण चित्र प्रस्तुत हुए हैं। दिल्ली? में अंग्रेजों के समय तक फा 
सास्कृतिक पराभ३ समाविष्ट है। बादल? कविता में कवि की निजञ्ञी प्रतिक्रियाओं 
की विस्तृत पृष्ठभूमि बादल के सहारे सामने आयी है| अनेक ऐतिहासिक 
उहलेखों एवं उपमाओं के द्वारा हृदय का उद्दाम वेग प्रस्तुत हुआ है । इसमें 
कथा-तत््व की अपेक्षा भाव-तत््व प्रधान है। 'कुकुरमुत्ता? में निराला, जी ने दो 
भागों में कल्पित सवादों द्वारा गुलाव और कुकुरम॒ुत्ता को प्रतीक रूप में ग्रहण 
किया है । इसमें साम्यवाद के अतिरेकों पर व्यग्य भी किया गया है। पहले 
खण्ड में गुल्यत्र ओर नवाब के वाग के कुकुरमुत्ते की बातचीत है । द्वितीय सण्ड 
पहले की अपेक्षा अधिक कथात्मक है। गोली ओर बहार की कया द्वारा 
निम्नवर्गीय जीवन का यथार्थ भी सामने आया है। नवाबजादी बहार भीर 
मालिनी की पुत्री गोली मे सवाद हुआ हे। इन दोनो के बीच उत्पन्न सहन 
प्रेम साम्यवाद के वर्ग-विदेंष की आलोचना है | यहों कवि ने मानव के सहज 
सम्बन्ध पर चल दिया है। बहार और गोडी में शु्त्र बाड़ी के कुकुरमुत्ते पर 
बातचीत होती है और गोली से कुकुरमु्े की प्रश्नंशा सुनकर नवाब-पन्नी चदार 
गोली के घर उसका स्वाद लेती है । घर आकर जब उसने नवाब साहत्र से 
उसकी प्रशंसा की तो उनदेः मुँह में भी पानी भर आया, पर अन्न कुकुरमुत्ता 
समाप्त हो चुका था। नवाब का सर्वहारा-्प्रेम दिखाददी ओर झठ़ा है। यहाँ 
प्रचलन के नाते दोने वाले साम्यवादियों पर च्यग्य है। “निराला? का मन्तव्य है 
कि जैसे कुझुरमुत्ता उगाये नहा उगता, उसी प्रकार साम्यवादी क्लान्ति बचरदत्ती 
नहीं होगी। इसी प्रकार प्रथम खड़ में कुकुरमुते की गवोंक्ति साम्यवाद के 
सांत्कृतिक सोजलेपन की सफेतक है | 
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धगसे पकोड़ी? और 'प्रेम-संगीत? में घटनाओं के उल्हेख उनकी निजी प्रति- 
क्रिया की अभिव्यक्ति द्वाय कवि ने रढिवाद का विरोध किया है | “गर्म पकोर्डी? 
में त्राहण की बनी कचोडी का भी बाजारू पकौडी के समक्ष परित्याग दिश्वलाया 
गया है और प्रेम संगीत? में कहारिन से प्रेम का वर्णन है । शायद यह मगत्रती, 
प्वरण जी वर्मा के 'प्रेम-संगीतः? पर कवि की निजी अतिक्रिया हो । रानी और 
कानी? एक यथार्थाघृत रचना है। रानी नामक कानी कन्या के वर्णन के साथ 
कवि ने माता के माह और यथार्थ की अटलछता का निर्देश किया है। नाम 
रानी था, एक आँख कानी थो | कन्या का जन्म अध्यन्त दीन कुल में हुआ 
था| बडे होने पर माता उसके व्याह के लिए चिन्तित रहती है, पर कानी का 
दुर्भाग्य केले दलता । 

'खजोहरा? मी एक यथार्थ-वित्र है। आलोचक भी बचन सिंह जीने 
अपनी क्रान्तिकारी कबि निराला? नामक पुस्तक में (प्ृ० १२९ ) टेगोर की 
(विजयिनी? की परादृत्ति ( पैगेडी ) कहा है| 'खजोहरा? में बुआ? नायिका है | 
बुआ सावन में ताल में नहाने जाती हैं। बुआ हथिनी-सी ताछ में पैठीं। 
पानी भी भय से कॉपने छूगा । पैर क्या थे नीम के खम्भे थे। ऊपर से खजो- 
हरा गिर गया | सारा शरीर खुजली से फूछ गया। बुआ बिना वस्र बदले ही 
घर को भागीं। शरीर खुजलों से जल रहा या । बुआ ने शरीर में घो लगाया । 
इस रखना में समाज-व्यवस्था के विकारों पर मी व्यग्य है। नेहर वालों का 
स्नेह भी स्वार्थ से ही होता है। भतीजे के पैदा होने की परिस्थिति में ही 
वे बुलाई गयीं | 

“निराला? जी की रचनाओं में 'तुल्सीदासः, 'सरोज-स्मृति? और “राम की 
शक्ति-पूजा? श्रेष्ठ प्रचन्धात्मक प्रयास हैं। सन्‌ १९३५-३८ के बीच “निराला? 
जी की शक्ति अपने समस्त पाडित्य, कला-कौशल एवं अलकरण-प्रभाघन को 
लेकर इन रचनाओं में क्रियमाण रद्दी है। 'दुल्मीदास”ः अलग पुस्तक रूप में 
प्रकाशित है। “राम की शक्ति पूजा? और 'सरोज-स्मृति? “अनामिका” के द्वितीय 
सस्करण में सकलित ह । काल क्रम में 'अक्ति-पूजा? के बाद 'सराज-स्मृति? और 
तब 'तुल्सीदास? को रचना हुई है। 

राम की शक्ति पूजा? की कया दिवी मागवत? की राम-नवरात्र-पूजा 
ओऔर विष्णु द्वारा नोल कमछ से शिव पूजन के मिश्रण पर रची गयी 
है। राम रावण के समक्ष विजयाशा खोने छगे । सहसा उन्हें सीता- 
स्वयवर के अपने महण्योर्य का ध्यान आया । प्रिया सीता के स्मरण से राम में 
अपार विश्वास और जय की आश्या का उदय हुआ | फिर भी राम अपने वाणणों 
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की आज की निष्फलता पर दु'खी थे। सहसा रावण के अद्नदहास से उनके नेत्र 
भर आये | इसीमें हनूमान्‌ के अतुल पीरष को प्रदर्शित करने की एक सह-कऋथा 
भी आ गयी । इनूमान्‌ ने वायु से विद्रोह करा दिया | हनूमान्‌ व्योम को निगलने 
को पढ़ गये | शिव जी ने अजना से कहलवाया कि व्याम शिव का रूप है और 
राम शिव-मक्त हैं, अतः आक्राश को लीलना ठीक नहीं। हनूमान्‌ विनय माव से 
नीचे उतर आये | भगवान राम फो नियश देखकर अन्यन्त राजनीतिशता एवं 
मनोवैज्ञानिकता के साथ विभीषण उन्हें उत्साहित करने लगे | भगवान्‌ ने कट्दा 
रावण को महाशक्ति का वर है, तभी समस्त त्ञाण निष्फल गये। श्री आम्बवान्‌ 
जी ने राम को शक्ति-पूजा की राय दी । राम ने देवी की स्व॒ति की, समक्ष देवी 
का भूधघराकार विराट्‌ रूप खुल गया |] १०८ कमलों से गम देवी-पूजन में संल्म 
हुए। उनका मन चक्र पर चक्र पार करता ऊपर उठने लगा। सहस्लार का 
आरोहण निकट आया । देवी ने परीक्षार्थ एक कमल चुरा लिया | पूजा-मग की 
आशका से एक कमल घट जाने पर राम बडे चिन्तित हुए। अन्ततः उन्हें 
स्मरण आया कि माता उन्हें राजीव नयन कहती थीं, अतः थे एक कमरल-पुष्प 
के कम होने पर अपना एक नेच्र घदाने पर प्रस्तुत हो गये। ऐसा करने को 
उद्यत होते ही देवी ने राम का द्वाथ पकड़ लिया और उन्हें सिद्धि का बर 
दिया | कया में ओजन का अग्रतिम परिपाक हुआ है। आध्यात्मिक स्थितियों 
की ध्यजना में शब्द अत्यन्त समर्य हुए हैं। मीलिक उद्भावनाओं और मनो- 
वैज्ञानिक पीठिका के कारण प्राचीन कथा भआाज के युग के अनुकूल बन गयी 
है। पोराणिक अविदबसनीयता का तकं-पूर्ण ओर मानसिक समाधान भी प्रस्तुत 
किया गया है। 

'सरोज-स्मृति! की कथा कवि की पुत्री सरोज की शोक-कथा है | सरोज 
जब उस्नीसवें बष में प्रवेश कर रही यी तभी उसकी दुःखद मृत्यु हो गयी। 
अपनी थआार्थिक कठिनाइयों ओर उत्तम पोषण की अश्षमता का उल्लेग्ब करता 
हुआ कवि सरोज ओर उसके भाई को बाल्यकालीन स्मृतियों का फदण मावन 
करता है। मारपीट, सेने ओर ग्गाटन आदि घटनाओं का कवि ने अध्यन्त 
सूध््म किन्तु हब्यद्धावक वर्शन किया है। इसी के साथ 'नियना का आत्म- 
परित भी आ गया है। मुक्त छन्‍्द के प्रणेता "निराला? की रचनाएँ मंपादकों 
द्वारा भव्वीझृत कर लोगा दी जाती थीं। कवि पास की घास नोचता दी 
प्रहर तक प्रान्तर में त्रेठा सपादकों के शुण गाता था। मातृ-विहीना सरोज 
के पिता नियत जी सामाजिक रूदियों के समक्ष सदा अपराजेब रहे। 
दो विवाह के ज्योतिप-ट्म फो तोड़ने फे लिए. और भाग्व-भंक को लंदडित 
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देखा। कवि ने निश्चय किया, यह तिमिर पारकर, सत्य के मिहिर-द्वार को 
देखना और जीवन के प्रखर ज्वार में बदना है। इसी क्षण जत्र तुल्सी को 
रत्ावली का ध्यान आया तो सारा नवोत्साह भग हो गया | कवि रूप लुब्ध 
हो गया। देशोद्धार की प्रेरिका प्रकृति अब रक्ावली के रूप में डूब गयी | 
चित्रकूट से भ्रत्यागत तुलसी रक्ावली के रूपामिचार में निमम्न हो गये | सारी 
अक्लति प्रिया-मय बन गयी | जीवन और विश्व का सत्य प्रियातिरिक्त कुछ नहीं। 
मोह मुक्ति-मार्ग बनकर दीखने लगा | लगा, बन्ध के बिना प्रगति नहीं, गति- 
हीन जीव को सुरति कद्दोँ, रति रहित सुख फेवल क्षति है | 

एक दिन तुलसी का श्यालछा रक्ञावडी को पितृग्रह ले गया । आसक्त तुलसी 
प्रिया-विहीन सूने घर में न रह सके | वे ससुराल पहुँचे । रक्तावली नेहर वालों 
के व्यग्यों से विकल हो उठी । उसने रात्रि में तुलसी से कह्दा--धिक्कार है जो 
अनाहूत आकर श्रेष्ठ कुल-धर्म को घो दिया ! तुम राम नहीं, काम के सृत बन 
गये हो ॥ तुम हाड चाम के क्रीतदास बन गये हो !॥ 

रत्ञावली की इन क्द्गक्तियों ने तुठलतसी का खोया ज्ञान छोटा दिया । कवि 
हृष्टि और भारती से बैंधकर ऊपर उठने लगा--नहाँ अम्पर, केवछ अम्बर था। 
कवि गा उठा, जागो प्रभात आ गया, रात बीत गयी और पूर्वांचल ज्योतिर्मय 
प्रपात झर रहा है। आन देश-काल केशर से त्रिद्ध अशेष छविधर कवि जग 
पडा है, इसकी स्वागत-वाणी से भारती सुखर होगी, क्द्मष-रागिनियाँ सो 
जाँयगी | प्राची का दिगन्त-उर पुष्क्ल रवि-रेखा से भास्वर हो उठा । 

यह प्रगीत-प्रबध चिन्तन की ठोस शिल्ा पर खडा है। प्रकृति की महती 
प्रेरणा, उदार अन्तर्तत्तियों का जागरण, प्रेरणा-प्रद साम्कृतिक प्रकाश और 
आध्यात्मिक उन्नयन की शब्द-ज्योतियों ने सम्पूर्ण अथ को आलोक मय कर 
दिया है । कल्पना और भावानुभूति श्रेष्ठ विचार-चिन्तना के पोषण में अन्तर्लीन 
हैं | सामयिक समस्याएँ, घन शोषण, जातीय-पतन, सास्क्ृतिक हास और देश 
की अगति के प्रइन अतीत की पीठिका में भी जगमगाए हैं । भारतीय पारिवा- 
रिकता, कायरतापूर्ण आमिनात्य ओर विदेशी प्रभाव भी यथावसर गम्मीरता से 
विश्व्ष्ट हुए हैं। मौतिकता और आध्यात्मिकता की वर्तमान असम्उ्द्धता भी 
इस कृति में विवेचित हुई है । नारी-रूप की नवीन व्याख्या मी सामने आयी 
है। प्रकृति के प्रति नवीन दृष्टिकोण और मानव के प्रति उसकी-प्रभाव शक्ति 
के नये वातायन 'तुलसीदान? में निराला? जी द्वारा अनाज्त हुए हैं | विपन्न 
देश के लिए घुल्सी के विपन्न मानस का अनावरण एतद्युगीन मनोवैज्ञानिक 
पीठिका के साथ उपस्थित हुआ है | 'ठुलसीदास? 'निराला? जी हारा तुलसीदास 
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के प्ानव” का नवीन अन्तर्दंगन है। वस्तुतः तुलसी की यह नवीन मानसिक 
व्याख्या युगानुकूल, मनोवैशानिक और मालिक है। अध्यात्म के रहस्यालोक 
में दत्री ठुल्सी की कवि-आत्मा की, इससे अधिक मानवीय व्याख्या ओर क्या 
हो सकती है | कथा-विक्राध की अन्तर्योज्ना अत्यन्त गम्मीर, विधार-पूर्ण, 
चिन्तनात्मक एवं मनस्सम्मत है| पूर्ण कथा एक उच्च चिन्तन-भूमि पर अधि- 
प्टविव होकर आयी है और साथ्रन्त उसका निर्वाह हुआ है। शुभ चिन्तनों का 
एक अन्तःसस्‍्पर्शो आलोकवलय सारी कृति को घेरे हुए हैं ॥ जीवन की साधा- 
रणता कहीं भी दृष्टिगत नहीं होती । सारा अन्थ एक दिव्य प्रेण से लिखा 
जांत होता है, जिसमें कवि की निजी श्षुद्र ख्ूृहाओं की कहीं मी कोई गज नहीं 
सुनाई पड़ती | भाषा के छ्लिप्ट, समरास-युक्त तत्सम-पूर्ण एवं अल्कृत हाने पर 
भो, भनुभूतियों की सतेज घारा काध्य को शिथिलू नहीं होने देती । काच्य से 
इतिवृत्त नहीं, सास्कृतिक समस्या प्रधान है। तुल्सी की कथा की छोक-प्रसिद्धि 
कथानक के खण्ड-रूप में मी उसके प्रमाव को अक्षुण्ण रखने में समर्थ हुई है । 
'पन्‍्त? जी की प्रतिमा प्रसाद! जी की अपेक्षा अधिक बाद्यार्थ-निरूपक 
ओर वस्लथात्मक है। इसका सब्रसे त्रडा प्रमाण प्रकृति के प्रति कवि की चिर 
सजगता है। उनकी कविता का उत्स भी प्रकृति-सुपमा और उसके प्रति 
कुतूइछ एवं जिशासा से हो फूटता है| प्रकृति का अपना रग-रूप आन भी कवि 
की भावना-कल्पना को स्फूर्ति एवं प्रेरणा-वेग देता है । यह होते हुए भी 'पन्त? 
जी ने भी अपने कवि-जीवन में कथाघार को अधिक महत्व नहीं दिया है | 'छाबा- 
चुग! के अन्य कवियों की भोति उनको प्रतिभा भी, विषयों में भी विपयि-प्रधान 
रही । मुख्य रूप से, उनकी “आय? (दिसम्बर, १९२१ ६०), “उद्ठास! (सितम्बर, 
१९२२ ६०) ( 'उछपताम! को बालिका के प्रति ), स्मृति? ( नवम्यर, सन्‌ 
१९२२ ६० ) प्न्थि! (सन्‌ ५९२०) और 'मानसी? कृतियों कथा से सम्बद्ध हैं 
आघार्य ५० नन्ददुलारे जी वाजपेयी ने अपनी हिन्दी-साहित्य : बीसवीं 
इताब्दी? पुस्तक के ६० १५६-१५७ पर ओऑँधू! और 'उछयास! कविता पर कुछ 
गहरे विचार किये हूँ। उन्होंने हन कविताओं की लोकिकता ओर रहस्वात्म- 
फता झा प्रशन भी उठाया है। अब इस फविता को लोकिक सिद्ध करने के 
लिए 'ब्राप्य प्रकृति का चित्र-मात्र होना?, जुटे स्वभाव छुटाने? आदि स्वछों का 
उद्धरण ओर तर्व-बितर्क आवश्यक्त नहीं रहा | छावाबादी जाब्य पर से तथा- 
फयित आध्यात्मिकता को घुन्ध अब इठ घुही है, इसलिए इन कवियों की अनु- 
भूति की लोकिरता को सन्दिग्ध बनाने की स्थिति भी अप नहीं रहा । आग, 
उश्वात! और 'स्मृतिः रचनाएँ; 'पल्छव! ( पंचम संस्करण, सबत््‌ २००५ चि० ) 
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के क्रमशः पृ० १९, ६ और ८३ पर आयी हैं। आचार्य बानपेयी? और मानव? 
जी ने 'उछवासः और “आँसू? को इस क्रम से उह्लिखित किया है कि उस प्रसग 
में यह भ्रम हो जाता है कि 'उछवास? पहले की रचना है और “आस बाद की । 
इस सम्बन्ध में स्वय 'पन्त? जी द्वारा दिये गये रचना-काल कदाचित अविश्वस- 
नीय न होंगे। 'पक्विनी! में पन्‍्त जी ने आस? को दिसम्बर, सन्‌ १९६१ और 
“उछ्वास? को सितम्बर, सन्‌ १९२२ की रचित लिखा है। दोनों में १० मास 
का अन्तर है। प्रसंग और पात्र एक ही हो सकते हैं, पर 'उछवास? बाद की 
रचना है । निराशा ओर रोदन की प्रमुखता होने पर भी काव्य और प्रभाव 
की दृष्टि से, भाव 'पन्त? के तत्कालीन स्तर से नीचे नहीं है | 
ऑसूः--कविता के भाव-प्रसार की गति अग्राकित है। कवि ने अपनी 
अपलूक आँखों में आँसुओं को पुनशहूत किया है। अपने गीले गान की 
कथा कहता हुआ कवि कहता है कि उसका “मिश्री-कन-सा मन? इन ऑंसुओं में 
गल नया | पलकों ने नयी बान सीख ली है !| सहसा कवि का माव-कोण बदल 
जाता है, वह कहता है कि यह विरह है या वरदान है १ इन शन्य आहों में तो 
सुरीले छन्द छिपे हैं! फिर कवि कविता के उद्गम पर आ जाता है और 
कहता है कि कविता अश्रु से द्वी उत्पन्न हुई होगी। कवि को चिन्ता होने 
लगती दै कि अन्ततः मैं किसके उर में अपने उर का भार उतार "कवि को 
अपना जीवन पावस-सा छगने लगता है, जिसमें आशा का सेतु इन्द्र-धनुष-सा 
फैला है। सुमुखि का ध्यान विजली-सा वमक्र उठता है और कवि अधघीर हो 
जाता है, उसके प्राण जुगुनू-से उसे हृदने लगते हैं, तप्र व्याल और तारे चिन- 
गारी बन बाते हैं | तमिल रवि-बलि को पटक कर वामन-सा छा जाता है | 
फिर कवि का ध्यान शुक-सी सुधि पर जाता है जो भोलो बातें दुहराती है। 
कवि के पुल्कित प्राण प्रिय को पिक-से पुकारने लगते हैं। जब वह फूलों को 
अमरों को योवन पिलछाता देखता है, नवोदा बाल-लहर सुमनों के पास तनिक 
रुक कर सरकने लगती है, कवि सि्टर जाता है, पग अशात रुक जाते हैं, इन्द्र- 
धनुषी बादल के घुूँघट से झाँकती हुई इन्दु-कल्श उसे प्रेयसी के ध्यान में अन्त- 
धान कर देती हैं। »८ »८ »< फिर पार्वतीय वर्षा का चित्र आता है, जहाँ शैल 
में जलद और जलद में शैल का भ्रम होने छगता है, मेमनों से मेघ गिरि पर 
कुठकते हैं, वादलछ गिरिवर को गबवर का वेष दे देते हैं। इन्द्रधनु की “कार 
सुन पला के घचलछ चाल उत्सुकता में उड पडते हैं और विशिख-घार देखने 
दोड जाते हैं। मझत उन्हें पु्वकार कर मेघासार से रोक देते हैं, बादल अचल 
के विचार लगते हं और अम्बर गिरि पर बैठा विशाल विहगम ! रैड-सुधि जलूद- 


( २९३ ) 


पट से मुख-चन्द्र दिखाकर, वपछा के पलक मार, उर पर भूघर-सा घर देती है | 
( फिर विरह की वर्तमान दर्झा का वर्णन प्रारंभ हो जाता है, मिलन-काल की 
सुखद स्मृतियों का क्रम बदल जाता है | )***प्रणय करण है जहाँ भेद छिए नहीं 
पाता, और वह भय तो करुणतर है जो वचाव प्वाहता है--न भर पाने वाला 
घाव कदणतम है; पर अतिशय कदण वे सशय ई जो जुडे स्वमाव छुडा देते हैं ! 
सयोग करने से क्र होता है और उसका बास ठाले कब टलता है १ वह 
स्वये पास आया, विना प्रयास चला गया ! कवि कहता है, अग्रतक तो पावन 
प्रेम पापाचार कभी नहीं कहठाया, फिर क्‍या यह प्रेम की गगा-घार उसके 
लिए ही मदिर बन गई है | ऐ हृदय, तू रो | स्नेह का वासन्ती समीर, पुनः 
उछासों का आकाश-यही तो जीवन का गान और सुख का आदि और 
अवसान है | (कवि प्रकृति के संवेदना हेत्वाभास” पर आ जाता है ) जब 
समुद्र-से दृदय सिसकते हैं और नभ-से छोचन उमदते हैं तो निश्चय ही विश्व की 
वाणी ऋ्दन है और अश्रु-कन ही विश्व का काव्य | आकाञ के उर में भी 
घाव हैं, चन्द्र की चितवन में भी चाह है, अनिल भी ठढ़ी सोंर्से भरता है !] 
हाय, मेरा जीवन प्रेम और भाँयू के कन 9, अपरिमित सुन्दरता और यह मन 
ही मेरा धन हैं और वीणा क्री एक मृदु ( अद्श्यन्यक्ष्म ) झफार फी माँति 
सुन्दरता का पार कहाँ है ? ( फिर कत्रि प्रेयसी की मिल्न-काढीन स्मृतियों की 
ओर मुद्र जाता है )"**'" तुम्हारे स्पशो में प्राण और वाणी में नरित्रणी की 
लहरों का गान था'*'ठुम्हारी ही आँखों में प्रेम ने आकार पाया था! 
शऐ कुमारी ! तुम्हें दग-द्वार मूँद मे नित्व पूजता हूँ। तत्र प्राण पिघल पडते 
हैं, हग-धार उमड चलती है | में वरालकों सा अनन्ञान रोता हूँ, फिर असहाय 
जाने किससे मान करता हूँ।9< »< »% सखवत्प वियोग अनिमेपष नवमिलन की 
सुप्ति ९, पर देव, जीवन भर का विश्लेप तो निःशेष मृत्यु ही है) » » २६ 
(६ छुद्रय फो समझाता हुआ कब्रि विश्वास व्यक्त करता है कि ) विभुवन मर 
की भी प्रेयसी के झूत्य को नहीं भर सक्ती । अतः प्रिया के ध्यान को पलकों 
में मूठ कर इस आह्वान को बह थामने की सत्यह छेवा है। ( आगे के बिए, 
सन्तोप होया कि ) कवि के उज्ज्स्ल आय उमनों में ओस बनकर सदा वास 
करेंगे, अनिल उनकी व्ययथा पोछंगी, मधुन्याद्मएँ उनकी कदण कथा संदेव 
गाझेगी |? 

यह रखता फर्ति शी प्रेम दिघयझ असफटता का बठम हैं। लेगा कि 
पन्त थी ने श्री मानव जी फे साथ प्रत्यक्ष वार्ना के प्रश्नोत्तर में ( 'छुमेब्रानन्द्न 
पन्‍्त', ४० १६ ) सवर्ध कहा है कि उद्धासा! और आस! में हो सकता है दश 
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प्रतिशत सत्य हो १? कया यथार्थ प्रेम-घटना की शोक-गीति है। कविता के 
मुख्य तीन तत्व हैं, (१ ) प्रेम के मिल्न-काल की सुखद स्मृति (२ ) वर्षा- 
वर्णन | ( ३ ) वर्तमान वियोग की शोक-व्यथा। प्रेयसी की रुपस्मृति और 
मिलन के मावात्मक संकेतों के अतिरिक्त घटनात्मक तथ्य का भअ्रश अत्यन्त 
स्वव्प और नहीं-सा है। कवि भावों में आकठ छूत्रा है, उसे परिस्थितियों की 
वस्त॒वत्ता का ध्यान नहीं, न उनकी शुष्क वर्णा वह करना ही चाहता है। 
वियोग-मुद्रा की प्रकृति, सवेदना के हेल्वाभास से ओत-प्रोत है। सम्पूर्ण रचना 
में कवि का अपना हृदय-प्रमाव छाया हुआ है। स्वानुभूति-निरूपण कवि का 
लक्ष्य है, अतएव वास्तविक घटना का कथात्मक रूप इस भावसरोवर में डूबा 
हुआ, अदृश्य है। माव-प्रसार भी दो भागों में और अवान्तर खण्डों में 
सहसा खाण्डत होऋर आया है। कथा केवल इतनी ही बन पाती है कि कवि 
के “किशोर का किसी एक अत्यन्त सुन्द्री-मोली बालिका से प्रेम हो गया था, 
जो बचाव तथा अदेह-निराघार सदेह के कारण टूट गया, पर कवि उसकी 
स्वृति-घरोहर के प्रति पूर्ण सावधान और विश्वब्ध है। पाठक को इन भाव- 
पुष्पों से घटना-तरु को अनुमित करना पडता है। रूपानुभूति, और वियोग- 
व्यथा का प्यार कवि के लिए इतना दुर्निवार है कि उसीको डेंडेलने को 
कथा की अस्फुट भूमि और घटना के विरल सूत्रों का सहारा लिया गया है | 
'उछ्वास”ः--यह कविता भी उसी आधार पर है निस पर “आस!। 
आचार्य 'वानपेयी? जी आठि दोनों को एक-सम्बद्ध मानने के पक्ष में लगते हैं । 
जो भी हो, इस कविता में प्रेयसि-बालिका का उल्लेख अधिक स्पष्टरूप से 
आया है। वर्णित प्रकृति-ह॒श्यों के प्रति उसके सम्बन्ध भी य्र-्तत्र लक्षित 
हैं। कवि ने उसे "कल्पना की कल्पलतता? कह कर अपनाने का भी उल्लेख 
किया है । आचार्य वाजपेयी जी ने इस कविता पर दो सम्मावनाएँ प्रस्तुत की 
हैं, या तो “कवि बालिकावत्‌ अपने बाल्यनीवन के वियोग में दु'ख प्रकट 
कर रहा है अथवा वह अपनी ब्वाल-सहचरी का विरह-वर्णन कर रहा है 
( “बीसबींशताब्दी', प० १५६ ) | बालिका नवयुवती और प्रेमी नवयुवक है |? 
रूप-वर्णन ऐसा कल्पना पूर्ण और कबि की आन्तर अनुभूतियों की रृक्ष्मता 
से इतना आच्छादित है कि कोई पार्थिव आकार नहीं बन पाता। कवि के 
विन्याम के अनुसार रचना की सीढियाँ अग्राकित हैं । पहले कवि अपने 
सररल-अस्फुट उछूगास को बाल बादल सा उठकर छा जाने को आहूत करता 
६ं। यह बादर कवि के अश्र मोतियों के स्वर्मीय प्रकाश से जगमग होगा । 
कवि इन बादलों से वच्र छृदयों में घंस कर, अपने सदेश से जग-सन्ताप हरने 
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का निवेदन करता है। ( इन पक्तियों की तुलना निराला? के वादलूनगाग! की 
पक्तियों से की जा सकती है। )**'जरा आदरणीय है, योवन रमगीय विलास- 
उपचन ) शेशव ही घ्नेह की वह्तु है-वह बालिका ही थी ( अतः कवि 
को भा गयी )। आगे, बालिका के रूप का ध्यान आते ही कवि उसकी 
अनोखी विशेषताभों में ठच जाता है।""*'*“सरलपन ही बालिका का मन 
था, वह नदी के फूलों से तरग-सी खेलती थी--उस में असीम अवमित 
था| कवि श्रमर की भांति अपने मन क्षो कोमछ, पर कमे को कठिन 
बतलाता है, जिसके सामने विपु८ क्षण का विस्तृत सुमन-सुरभित उपबन फैला 
है। इसी सीन्दर्य-उपवन की धूलि में कवि भ्रमर के गान छिपे हैं| यहाँ 
कहीं कुटिलू-कठोर बोटे भी हैं, लझ निशिन-भोर सुपन-दरू चुनकर वह 
अजान छोर द्वदना है | बह भी नवलरू कलिका ही थी ( अतएव कब्र उसके 
निकट गया ) ! कवि ने उसके सरल्पने से अपना हृदय सब्ञाया था। बह 
उसके अघरो पर मद हास-सी मैंडसा उठी थी | ( इसके बाद सहमा पर्वतीय वर्षा 
का मृतिमान चित्र उपध्यित होता है, जो एक स्वतत्र कविता सी छगती है | ) .. 
वह सरला बाला उस गिरि को बादल का घर कहती थी। कवि के चितेरे हृडय॑ 
की इम तरह बाह्य प्रकृति चमत्कृत चित्र चनी थी भीर मुखद शेशवसुधि-मी वह 
चालिका कवि की मनोरम मित्र थी ( आज्ञ जर कवि अपने पिंछले शिशुत्नीचन 
पर दृष्टि डालना हे तो लगता दै उम्र बालिका ओर शेशव की छुखद अतीत- 
सुधि में जैसे फोई अन्तर ही न हो । ) ( 'सावन! अश यहाँ समाप्त हो जाता है 
ओऔर कविता का भमादों? अश्ञ प्रार्म्म होता है। प्रेम की प्रशस्ति प्रस्तुत हो रही 
है।) 'प्रेम अनिवसा लोक-छोक् मे और सॉँस-मा सत्र में हैं, बनन्‍्म से 
मृत्यु तक सच इसी का जिवर्त है। सच में यह तार न होता तो जग दादा 
द्वाह्यकार हो जाता । बलुएँ अपना घर्म तक इसके प्रभाव से बदल देतो हैं |? 
यह प्रेम अधिक चल नहों पाता | सहसा अवेह् सदेह की दीवाल बीच में खड़ी 
हो जाती है। रोग का उपचार और पाप का परिदान है, पर इसका कुछ 
सस्क्ार नहीं | यह हृदय की दुर्चठ हार है ॥ नम चेडि-सा फेशा होकर मी यह 
मूल्रहित है। यही सन्देह कॉटे-्सा चुपचाप उस उक्ष मे उगा जिसमें बह 
अविकार छम्न था | बह त्िंध गया | बड़ों में दुर्बछता शाप है | गिरि सह 
नहीं चल सकते, सीरभ-दाह दक्ष नहीं सकता, बड़ों ही उसी भूछ पर यह 
व्यथान्प्रवाह भी नहीं छऊ सक्षता | सिद्दी का हुलाम गृद होता है, बह फोम 
कोपछ चुनता है, यद्यपि ऐसा दरने किसो अन्य हो नहीं देखा | उमर पछय पर 
सम्देद का पाला पढ़ गया, नंद राग विराग बन गया, ल्नेइ-अशिि जो प्रेम- 
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प्रतिशत सत्य हो !? कथा यथार्थ प्रेम-घटना की शोक-गीति है। कविता के 
मुख्य तीन तत्व हैं, (१) प्रेम के मिल्न-काल की सुखद स्मृति (२) वर्षा- 
वर्णन । ( ३ ) वर्तमान वियोग की शोक-व्यथा। ग्रेयसी की रूपस्मृति और 
मिलन के भावात्मक संकेतों के अतिरिक्त घटनात्मक तथ्य का भझ्रश अत्यन्त 
स्वल्प और नहीं-सा है। कवि मावों में आकठ छ्रबा है, उसे परिस्थितियों की 
बस्त॒बता का ध्यान नहीं, न उनकी शुष्क वर्णन वह करना ही घाहता है। 
वियोग-मुठ्रा की प्रकृति, सबेदना के हेत्वाभास से ओत-प्रोत है। सम्पूर्ण रचना 
में कवि का अपना हृदय-प्रमाव छाया हुआ है। स्वानुभूति-निरूपण कवि का 
लक्ष्य है, अतएव वास्तविक घटना का कथात्मक रूप इस भावसरोबर में छूबा 
हुआ, अदृदय है। माक-प्रसार मी दो भागों में और अवान्तर खण्डों में 
सहसा खाण्डत होकर आया है। कथा केवल इतनी ही बन पाती है कि कवि 
के (किशोर का किसी ए.क अत्यन्त सुन्दरी-मोली बालिका से प्रेम हो गया था, 
जो बचाव तथा अदेह-निराघार सदेह्द के कारण हट गया, पर कवि उसकी 
स्मृति-धरोहर के प्रति पूर्ण सावधान और विश्वव्ध है। पाठक को इन भाव- 
पुष्पों से घटना-तरु को अनुमित करना पडता है। रूपानुभूति, और वियोग- 
व्यथा का प्यार कवि के लिए इतना दुर्निवार है कि उसीको डैंडेलने को 
कथा की अस्फुट भूमि और घटना के विरल सूत्रों का सहारा लिया गया है। 
“डछ्वरासः--यदद कविता भी उसी आधार पर है जिस पर आऑय!। 
आचार्य “वाजपेयी? जी आदि दोनों को एक-सम्बद्ध मानने के पक्ष में लगते हैं । 
जो भी हो, इस कविता में प्रेयसि-बालिका का उल्लेख अधिक स्पष्टरूप से 
आया है। वर्णित प्रकृति-दृश्यों के प्रति उसके सम्बन्ध मी यत्रन्तत्र लक्षित 
हैं। कवि ने उसे “कल्पना की कल्पछता? कह कर अपनाने का मी उद्लेख 
किया है | आचार्य वाजपेयी जी ने इस कविता पर दो सम्भावनाएँ प्रस्तुत की 
हैं, या तो “कवि बाल्कावत्‌ अपने बाल्यनीवन के वियोग में दुःख प्रकट 
कर रहा है अथवा वह अपनी ब्ाल-सहचरी का विरद-वर्णन कर रहा है 
( 'बीसवींशताब्दी', ० १५६ ) | बालिका नवयुवती और प्रेमी नवयुवक है |? 
रूप-वर्णन ऐसा कल्पना पूर्ण और कवि की आन्तर अनुभूतियों की दृक्ष्मता 
से इतना आच्छादित है कि कोई पारयिव आकार नहीं बन पाता। कवि के 
विन्याम के अनुसार रचना की सीढियाँ अग्राकित हैं । पहले कवि अपने 
सरछ-अस्फुट उछ्तास को बाछ बादल सा उठकर छा जाने को आहूत करता 
है। यह बादल कवि के अश्रु मोतियों के स्त्र्गीय प्रकाश से जगमग होगा । 
कवि इन बादलों से वच्च हृदयों में धैंस कर, अपने संदेश से जग-सन्ताप इरने 
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का संभार तो किया, पर नहीं कहा जा सकता कि यह कथा गोपन भी नवीन 
पद्धति की प्रेणा से थी या द्विवेदी?-युगीन विशुद्ध आचार-वाडढिता! के सकोच 
से | कथा को कुछ और स्पष्ट करते हुए भी 'आत्मामिव्य॑जन की बृत्ति तुष्ट की 
जा सकती थी, पर कचि को वैसा अभिप्रेत न था--अपनी कहानी शायद 
अधिक स्पष्ट कही भी नहीं जा सकती । “युगात? में भी 'मंजरित आम्र-तद-छाया! 
में कुछ प्रेम-ब्यापार चले हैँं। मेरा निश्चय है कि इन संकेतों का सम्बन्ध कवि- 
जीवन के कुछ विगत यथार्थ अनुबन्धों से अवश्य है। 
अ्रन्थिः--भ्रन्थि! की रचना भय! और “उ्धासः से पूर्व ही हुई है 
अत: वाजपेयी” जी का ( “धीसवीं शताब्दी?, पृ० १५८ का ) यह कथन कि 
“ल्यास? की उपयुक्त प्रेम-सम्बंधी जिशासा ही मानों अंथिः बन गयी है, पर 
अंथि का उसमें निर्वारण नहीं है? ऐतिहासिक काल-क्रम की दृष्टि से संगत नहीं | 
हाँ, यह अवश्य है कि 'भ्रथिः में ही ( सन्‌ १९२० ) कवि-ह्ृदय में ऐमी अधि 
पड़ी कि वह आँसू! और उदास! (सन्‌ १९२१-२२ ) में भी निर्वारित न 
हो सकी। “्रंथि? का प्रणणन जनवरी, सन्‌ १९२० में कवि की जन्म-भूमि 
कौसानी में हुआ था। '्रंथिः में प्राण-वेघी ब्यथा कूरन्कूट कर भरी है। 
अवसाद, निराशा, व्यथा ओर विरह का यह गम्भीर सरोवर है। अन्तर की 
अथाह पीडा और प्राणों के असीम हाहाकार के खरे से 'अंथिः का आँगन 
प्रतिध्वनित हो रहा है। आचार्य वाजपेयी जी ने इसे पन्‍त जो की विशेष 
मार्मिक विरह-कविता? कहा है ( 'बीमवीं शताब्दी? पएृ० १५८ ) और डा० 
नगेन्द्र ने अपनी 'सुमित्रानदन पन्‍त” ( सप्तम सस्करण ) में पु० ८७ पर लिखा 
है 'जब तारुण्य का बाल-रवि उसके ( कवि ) प्राणो को पुलकित कर रहा था, 
उसी समय उस मघु-वेला में भारप ने उसके हृदय में एक अंथि डाल दी, जिसे 
वह कदाचित्‌ अमी तक्र नहीं खोल सका है ? श्री यशदेव जैसे कठु आलोचकऊ 
ने भी अपनी 'पन्‍त का काव्य आर युग? पुम्तक के पृ० ९० पर ्रथि! के ६ 
में कहा है-- अधि एक विरह-काव्य है। इसमें कवि की कब्यना ओर बेदना 
कितनी मूर्च और सप्राण है उतनी अन्यत्र कहीं मी नहीं |? 'ओयू! और 'उद्लासः 
की भाँति ही यह कृति भी वियोग की पीडा-प्रेरणा से लिपणी गयी है। “आग! 
और उद्धासः में जाकर 'पन्‍्तः नी ने कथा फा परित्याग कर दिया है, फिसनु 
प्रंथि! का नायक अपनी जथा स्वय फहता है। भ्रंथि! फो कथा स्मृात-चिन्तन 
नहीं, ऐतिहासिक क्रम में लिसा गगी है | 
'अ्ंथि! की कथा-वस्तु भी अत्यन्त क्षोण ओर स्वत्प, किन्‍्तु स्पष्ट है। 'पतन्‍्तः ली 

इसे पृष्तः फार्पनिक मानते हैं, पर मनोवैशनिक यत्नों पर अध्ययन करने से 
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इस कथा की वैयक्तिकता भी सिद्ध हो जाती है। कथा का प्रारम्म अत्यन्त 
मनोरम प्राकृतिक शोमा को चित्रपटी पर हुआ है। वसन्‍्त की मनोरम संध्या 
थी, कोयल कूक रहदी थी | घरा की सुकुमार कल्पनाएँ सुमन बनकर खिल उठी 
थीं। इसी मनोरम सन्ध्या छाया में नायक नाव खेता चला जा रहा था। पश्चिम 
के छूबते सूर्य के साथ ही नायक की नाव भी सरोवर में डूब गयी । यह दुर्घटना 
अपने साथ एक मनोरम बरदान भी लछायी। अचेत नायक को एक युवती 
नेबचा लिया । जब नायक की मजाँख खुली तो देखता है कि उसके ठीक 
ऊपर भी एक घाँद था, जो नम के चाँद से अधिक सुन्दर था। दोनों 
के नयन चार हुए। नायक ने उस लजारुणा से प्रणय-याचना की | वह 
लजा से केवछ "नाथ? कद् सकी और चली गयी । उसकी सखियों ने कुछ छेड- 
छाड प्रार्म कर दी। वह नायक-वियोग में व्याकुल रहने छगी। नायक भी 
विरह्वविकल था । अपने ही समान उसे भी मातृ-स्नेह-बंचिता समझ, नायक-मन 
उसकी ओर सघन भाव से आकृष्ट हो गया । चष्ठ उससे परिणय-सम्बन्ध चाहने 
लगा । पर ऐसा कहाँ होना था | नायिका का व्याह समाज की इच्छा से किसी 
ओऔर के साथ हो गया। नायक के समक्ष ही यह सब कुछ हो गया । नायक 
के माथे चिर-वियोग की शिला पडी | जिसे सरोवर न छुपो सका, वियोग ने 
डुन्ो दिया । 

ऊपर की रचनाओं की माँति इस कया में भी घरित्र-वैशिष्य्य तो कुछ 
विशेष है दी नहीं। दोनों ही प्राणी आदर प्रेमी और परिमार्जित रुचि के हैं । 
नायिका अनन्त सुन्दरी तथा नायक्न अतृप्त-सोन्दर्य-पायी । नायिका का नाम- 
ग्राम इसमें मी नहीं आया है | यहाँ सक्रियता नारी की ओर से है । प्रेम भावुक, 
उत्सगं-मय और आदशंवाद है। कहानी धरती के थघुवें-धब्बे से ऊपर, सुषमा- 
लोक की अकल॒ष विभूति है। प्रेम के शाइवत, व्यापक और तितिक्षा मय दर्दीलि 
वातावरण की शूँज़ों के बीच, दुरबछता और व्यावह्ारिकता का फर्कंश स्वर कवि 
की किशोर-कल्पना और आदर्शवादी युवक-मावना को स्वीकार्य नहीं। प्रेम 
माना के दृदय-सीमित पथ से ही बढ़ा है, उसमें सामाजिक यथार्थ और इन्द्र 
सघध्े की चेतना प्रवुद्ध नहीं है। कथा अत्यन्त छोटी है और उस पर ही प्रकृति 
के सवेदनात्मक हेत्वामास, रूप-सौन्दर्य की विद्वति, प्रेम की माबुक प्यास और 
वियोग-ब्यया की आन्तरिक अनुभृति-मयी शैय्या की छाजन हुई है। पुस्तक 
वस्तुत* प्रेम, रूप सौन्दर्य और पीडा के विहल भावों को उडेल कर झान्ति पाने 
के लिए लिखी गयी है| प्रारम्म में संघ्या-प्रकृति का सुन्दर वर्णन है। नायक- 
नायिका की सम्मिलनकालीन सौन्दर्य-माघुरी की छठा मी विस्तारित हुई है। 
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भख-शिख' भी आ गया है। प्रेम और विरह की ऐसी मार्मिक्र उद्धावनाएँ कवि 
की प्रतिमा की परिषायक हैं | विरह्द की विविध दक्षाओं का एक ऐसा चित्ना- 
त्मक और सुद्षम निदर्शन हृदय को रस-मावना से भर देता है। पूर्व-राग, संयोग 
ओर विरह् पर कवि की उक्तियाँ अत्यन्त मू्ति-प्रदायिनी एवं विदग्ध हैं। कथा का 
प्रवाह मंथर और प्राचीन रस-परमपरा के नाठकों जेसा है, जहाँ नाटफकार 
संघर्ष के लिए नहीं, रस-विस्तार के लिए कथा को घीरे घीरे बढ़ाता जाता है । 
इसीलिए डा० नगेन्द्र ने इसे (वही, पृ० ९४) 'प्रबन्ध-काव्यर नहीं गीति-काव्यः 
कहा है । हम्म्री प्रेमोक्तियों, विद-वचनावलियों ओर आन्तरिक तथा कवि के 
वैयक्तिक भावों के प्रल्मत्र वर्णनों के साथ घटना खो-सी गयी है। यहाँ कथा- 
न कथा के लिए आयी है ओर न सामाजिक यथार्थ फे लिए, वह कवि की आत्मा- 
नुभूति को वाणी दे मनोतान्तविक कर्षण ( टेंशन ) को मृदुल बनाने के लिए 
केवल सहारे की आड के लिए आयी है। कथा के बहाने कबि को जो कहना 
था, वही कृति का छक्ष्य है । 


अन्य) की भाषा अधिक तत्सम-प्रधान, आलंकारिक एवं स्चे2-प्रसाधित 
है। कवि का आरम्मिक प्रयास है, इससे कह्दी-कहीं कृत्रिमता और अनि- 
वाघता का अभाव भी खटकने लगता है। सक्रियता का अभाव होने पर भी 
बह कृति, भावों की मूर्तिमता एवं उद्धावनाओ की रमगीयता की दृष्टि से 
बड़ी प्रमावक है। ग्रन्थ! की निराशा और उसका विपाद भी बड़ा रस-म्य है- 
“हेबलिनि, जाओ सिलो तुम सिघु से, 
अनिल, आलिंगन करो तुम व्योम का; 
घन्द्रिके, चूमो तरंगों के अधर ! 
उडुगणों, गाओ पवन-बीणा बज्ञा। 
पर हृदय सब भाँति तू कंगाल हैः 
उठ, किसी निर्जेन विरिन में बंठकर 
अश्रुओं फी वाढ में अपनी त्रिको 
भम्न भावी फो डुवा दे ऑख-सी।” 
विरद्दी का यह व्यापार कितना सचित्न है-- 
ध्याद है' मुझफो अभी वह जड़ समय, 
व्याहू फे दिन जब विफछ दुर्वेछ हृठय 
अश्नओं से तारकों को घिन्नन में 
गिन रहा था व्यस्त हो, उद्धान्त दो।? 
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भन से होते मनुज कलंकित, 
रज फी देह सदा से क्लुषित 
प्रेम पतित-पावन है, घुमको 
रहने दूँगा मैं न कछकित !? 
रा स्वर्ण घूलिः ] 
परकीया? का विनय भी एक पतिता, करुणा को यदह्द कहकर अपनाता है 
कि “ही सत्य जो आप हृदय से, शेष झून्य जग का आडम्बर !! | 'स्वर्ण-किरणः 
पुस्तक में भी कथा-तत्त्व के कुछ सूत्र यत्र-तत्र बिंखरे हैं | “अवगुंठिता? कविता 
में प्रबनोत्तर है । 
खणे-किरण” की 'अशोक घन! रचना--यह कथात्मक रचना है 
और उत्नीस छोटे छोटे गीतों में फैली है। इसके पात्र भी रूपकात्मक या प्रती- 
कात्मक हैं। सीता पार्थिव-चेतना तथा राम ईश्वरत्व के प्रतीक हैं। घरा- 
चेतना सीता और सत्य-रूप राम के परिणय में ही छोक-मगल है | रावण जढ' 
भौतिकता का प्रतीक माना गया है। राम ( सत्य ) सीता ( घरा-चेतना ) को 
रावण ( जड़ भूत-वाद ) से मुक्त कर नव्य मानवी संस्कृति का विकास करते हैं। 
पिछली “घनुष-मग” आदि घटनाओं की भी प्रतीकात्मक व्याख्या हुई है। रावण: 
सीता को धरा की शोभा कहकर प्रणत होता है। फिर लंका-दहन होता है | 
'पावक-वाहन? युग का कर्दम जलाकर घन्य हैं। सीता ( चेतना ) और शम 
( सत्य ) के मिलन-पूर्व सीता की अग्नि-परीक्षा भी होती है--'प्रश्न॒ क्यों ली 
यह अभ्रि परीक्षा ?! इन रचनाओं में 'पल्लच” की रष्चनाओं की भांति, रिक्ति 
की पूर्ति आत्माभिव्य॑जक अनुभूति से नहीं, विषय-निष्ठ चिन्तन और वैचारिक 
व्याख्या से हुई है। इनमे भी कथा अत्यन्त गौण और विचार एवं चिन्तन 
की प्रयति ही मुख्य है । कथा गीतों में मालायित है। 
सानसी?--नारी-नर-सम्बन्ध के निरूपण के लिए. लिखा गया यह एक 
रूपक है | इसमें सात दृश्य हैं | समस्त कथा एकाकी नाटक के तन्त्र पर लिखित 
है। पात्र कई युरगों के प्रतिनिधि हूँ और पिक चातक मी अवतरित किये गये 
हं। एक नवयुवक एक कोकिल (युवती ) से नव प्रणगय-गान का अनुरोध 
करता है। वद्द अपने गीत में प्रेम को शाप ग्रस्त शब्द बतलाती हे | नारी 
कोमल है और प्रणय में विरह बैँधा है। युवक कहता है कि तुम प्रणय-ताप 
को वचाकर चलो। कोकिल कहती है कि प्रणयावेग दुनिव्रार है। कोयल 
युवक से प्रेम-याचना करती है आर युवक उसे अपने और उसके जीवन का 
वैषम्य उमझाकर छोटाना चाहता है। इसके वाद दूसरे दृश्य में प्रेम का 


। 


प्रशंसक पपीहा आता हैं। पपीहे के आदेश पर युवक् युवती को घुलाना है | 
बह नयी शक्ति के साथ आने का वचन देती है । तीसरे दृश्य! में रूदिवद्धा 
परदेवाली नारियाँ, प्रेमाराधिका योषिकाएँ और विरागिनी मिक्षुणियों आती हैं | 
चौथे में नेपथ्य के गीत से गोपियों और भिक्षुणियों दो छोरों पर स्थित, अपूर्ण और 
अआरान्त बताई जाती ई। यहीं, शरीर-सुन्दरी किन्तु हुड़्य-गोरवह्दीन आशुनिका 
की निन्‍्दा भी है। पचम दृवय में दो नेपथ्य गीत हैं। एक में शारदा से नव- 
मारी पैदा करने का विनय है ओर दूमरे में उनकी स्वीकृति | पष्ठ दृश्य मे 
हुटय-रूप नारी धरती को स्वर्ग बनाती है। सप्तम दृश्य में, भ्रम में ही प्रणय 
की सार्थकता चताते हुए धरा-प्रेम का उपदेश है। प॑चाट्टिनी ज्योत्स्ना! 
नाटिका के विन्यास-तत्र पर ही यह गीति-एकाकी भी ई। दोनों की भूमियों 
में बडा अन्तर है। 'मानसीर की समस्या प्रेम है, पर 'ज्योस्ल्ा? का सम्पूर्ण 
मान+-जीवन । ज्योस्ता? के गद्य-ननाटिका होने से, उस पर विधार करना यही 
प्रकृत नहीं है। 'मानसी? में भी कथा, प्रवाह के कोशल का तनिक भी लाभ 
नहीं उठाया गया है। पात्र युग-दृष्टि के प्रतिनिधि ओर गीत भाव-ध्य॑जना की 
इकाइयों । इन रघनाओं में कथा-नाठकीयता की दृष्टि भाव-प्रसार और 
डिन्तन-विस्तार में डूबकर खो शायी है । अन्तर्वादिता और अन्तः्सीन्द्य की 
व्यंजना के प्रयास के कारण, जीवन-भगत्‌ की घदनात्मक अभिव्यक्ति और 
कथात्मक विधान अत्यन्त निरस्त है। प्रत्यक्ष कथन और “उत्तम-पुरुप-प्रणाली? 
की यचिशीलता ने कथात्मक उपक्रम और उसके बुद्धि-भार की ओर से कवियों 
में अधि पैदा कर दी थी । 

महादेवी जी की कविताएँ शुद्ध गीत-प्रगीत हैं। उनके काव्य में स्वानुभूति 
और उसकी बित्रात्मक अभिव्यक्ति निरन्तर निखरती गयी हैं) कथात्मक 
सूत्रों से उनके गीत-त॑त्र था कोई सम्बन्ध नहीं। उनके गीत चूर के-से गीत 
नहीं हैं जिनमें कथा और घटना की नाटकीय अप्रत्यक्षता घुली हुई है। देती 
जी के गीत एक-भावाग्र एवं एक्ानुभूत्यात्मक हैं । इन शुद्ध वैयक्तिक अनुभूतियों 
में आत्म-कथन का सीघापन है। अपनी कथात्मक दबचि को इन्दोंने सस्मर- 
णत्मक रेखा-चित्रों में व्यक्त किया £ | 

डा० रामबुमार व्मा के कुछ प्रवंध भी इसी काल के है । वर्मा डी 
परिष्त्त के ही फवि है। उनके गीत रहस्व-विन्तन से प्रेरित हैं और उनमें 
विपराव-निष्ठ अनुभूति एवं बिन्तन फी ही अभिव्य॑ज्ष्मा हुई है। “वीर हप्मी २, 
बित्तार की चिता? और “निश्वीया उनके काब्य-ग्रचग्ध हैँ और छुद्ाः ( रूप- 
राशि! में सशदीत ) और नूरजहोँ? आदि प्रबंध-कविताएँ हैं । वर्मा? जी जी 
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कवि-वाणी पहले 'द्विवेदी?-युगीन अभिव्यक्ति-प्रणाली की छाया में प्रस्फुटित हुई 
है। 'वीरहम्मीरः सन्‌ १९२० में प्रकाशित हुईं और उसमें श्री मैथिीशरण जी 
गुप्त के प्रिय छन्द 'हरिगीतिका? का प्रयोग हुआ है। इतिहास-प्रसिद्ध इम्मीर- 
देव का ऐतिहासिक आख्यान पुस्तक का शहीत विषय है। काव्य वर्णनात्मक 
है। 'कुछ ललना? में समृहीत वीर-चालाओं की घरित्र-निदर्शिनी कविताएँ मी 
(द्विवेदी-युग” की आदशंवादी इतिद्वत्तात्मक शैली से दूर नहीं जा सकी हैं। इसी 
प्रकार 'चित्तौर की चिता? भी एक वर्णन-प्रघान ऐतिहासिक खण्ड-काव्य है। 
वीरभाला चित्तीर की पश्मिनी का जोहर-बृच सरलता और प्रवाह के साथ वर्णित 
हुआ है, किन्तु इस पुस्तक में नव-युगीन प्रभाव भाव और भाषा दोनों पर ही परि- 
लक्षित होते हैं। 'घुजा? कविता में 'छाया*-युगीन अनुभूतिगत सुक्ष्मता और लाक्ष- 
णिक भाषा की दिशा स्पष्ट हो जाती है। कथाघार तो ऐतिहासिक ही है, पर प्रकृत 
विषय के निरूपण की दृष्टि कवि की निजता से प्रभावित है। 'शुजञा? का चरित्र अथवा 
ऐतिहासिक मूल्य ऐसा नहीं है कि वह 'द्विवेदीः-युगीन किसी आर्य-समाज्नी प्रेरण 
से उन्मिष्ट व्यक्ति को आइष्ट कर सके, पर जीवन की प्रकृत विडम्बनाओं और 
अपदार्थों के भीतर भी कथ्य और अभिव्यंग को दूँदने की निजी दृष्टि का उन्मेष 
इस कविता में परिल्क्षणीय है। 'शुबाः में कथा का आकषंण प्रधान नहीं है 
भौर न स्वय कवि ही उसके घटनात्मक महत्त्व से खिंचकर उघर गया है। यहाँ 
घटिति नहीं, घटनाओं में छिपी मानव-बीवन की सामान्य सम्भावनाएँ, मानव- 
स्थितियों का व्यापक सुख दुख और मानव-नियति की कदुणता आदि का 
चित्रण प्रमुख है। प्रजातात्रिकता में दो परस्पर-विरोधी छोर समजञ्जसता प्राप्त 
करते हई। एक ओर तो प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्तित्व इसलिए महत्त्व पाता है कि 
हर व्यक्तित्व समान है और श्रीमन्तता एवं आमिजात्य पर आधुृत व्यक्ति-वैशिष्य्य 
अमहत्त्वपूर्ण बन जाते हैं, दूसरी ओर सबकी सैद्धान्तिक समानता की मान्यता 
के साथ, व्यक्ति-व्यक्ति में अनुस्यूत एकता का सत्य भी अस्फुटित होता है ओर 
एऋ निश्चित सीमा-मान के पश्चात्‌ वैयक्तिक वैषम्य मी अस्वीकृत होने लगता 
है | छायावादी काव्य में मी ये दोनों रूप खिंच आये हैं। एक ओर तो हर 
कवि ने अपनी निजी आश्या-निराशा के स्वप्तों का गान किया, दूसरी ओर 
व्वक्ति-व्यक्ति में अनुस्यूत वे अशक्तियाँ भी सद्दानुभूति का पात्र बनीं और लघु 
से लघु व्यष्टि भी सम-स्तर पर अभिव्यक्ति का अधिकारी बना। सबका महत्त्व है, 
इस लिए एक व्यक्ति का भी महत्त्व है और वह उपेक्षणीय नहीं; किन्तु सच्च का 
महत्त है, इसलिए एक का भी इतना महत्त्व नहीं कि उससे अन्य महत्त्व दीन 
हो जोव । वेयक्तिकता और अन्य सामान्य व्यक्तियों के महत्त्व का ख्यापन-ये दोनों 
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ही तत्व 'छाया?-युगीन काब्य में और प्रत्येक कवि के काव्य में किंचित्‌ न्‍्यूना- 
घिकय के साथ आये ईैं। शुजा जैसे पात्रों के दुःख-दुर्द का गायन, मानव के इसी 
सामान्य दुःख-सुख-गायन की प्रदृत्ति-दिशा का सकेतक है। दारा, शजा, ओरग- 
जेब और मुराद-ये शाहजहों के घार पुत्र थे । राज्य का अधिकारी बनने के 
लिए औरगजेत्र शुज्ञा का पीछा करता है। श॒ज्ञा भागकर अराकान के राजा के 
यहाँ पहुँचा, पर वहाँ भी शरण न मिली, अन्त में अराक्नान में सदा के लिए 
विल॒प हो गया | कवि का अराकान के प्रति भावुक प्रश्न है--'कहों है शुज्ञा ? 
इसमें चरित्र या कथा-वैचित्र्य की प्रधानता नहीं है। शुजा के भीतर प्रविष्ट 
होकर कवि अत्यन्त सद्ददयता ओर समवेदना से उसकी वेदनाओं की अभिव्यक्ति 
करता है | वेदना-चित्रण और करुणा-पूर्ण निराशा की दूत्ति काव्य को मूल सवे- 
ठना है। 'न्रजर्हों? कविता में भी वर्मा जी ने सहानुभूति-पूर्ण वर्णन को प्रसति 
दी है। भावुकता और अनुभूति के साथ सुन्दर कल्पना का समावेश हुआ हे | 

प्रन्‍न्धात्मक काव्य-प्रयासों में 'निशीथ? वर्मा जी की सफल कृति है। काव्य 
की मुख्य पात्री कमला है| कवि ने उसे पूर्ण सहानुभूति प्रदान की है। प्रवन्ध 
में निराशा, प्रेम ओर करुणापूर्ण बेदना की पूर्ण विश्वति है| भरी सुमित्रानन्दन जी 
पन्‍्त ने इसमें अपने स्नेह-शब्दः प्रदान किये हैं, जिसमे 'निशीय? की कथा में 
उन्होंने 'करुण कल्यना की दीपावडी? का अनुमव किया है| काव्य बारह सर्गों में 
विभक्त है। कथा-प्रवाह, भाव-विश्लेषण, वेदना-चित्रण और आन्तरिक अनुभूतियों 
से छुसजित है। डा० वर्मा छायावादी कवियों के बीच ऐसे कवि है जिनका प्रारम्मिक 
जीवन “गुप्त जी की ्रवधात्मक शैली के स्वाद से काव्य-सस्कारित हुआ है और 
बिन्होंने अपने प्रचन्धों में अधिक स्पष्टता बरतने का प्रयास किया है। चिन्तन ओर 
भावानुम्वों की स्पष्टता के प्रति सज्षगता उनकी प्रतिमा की मूछ-गत विशेषता रही 
है। इसीसे “निराला! और 'पन्त? आदि के प्रतरन्धो की माँति उनमें आनुभूतिक जटि- 
लता और क्व्मनातव्मक अत्पष्टता नहीं आने पायी है। आरम्म से चिन्तन-शोंछ 
होने के कारण वर्मा जी दार्शनिक जटिलता में भले उतर गये हों, पर अमिव्यक्ति- 
गत जब्लिता बहुत कुछ दूर रही। इधर वर्मा जी के फेवल गीत ही प्रकाश 
में आते रहे हैं, कोई प्रचन्ध नहीं दिलाई पडा। एकलब्य” नामक महाकाव्य 
की चर्चा पिछले कई वर्षों से है, पर वह प्रकाश में नहीं आया | भरी भक्त? जी 
फी 'नरजदों? भी छायावादिता से अस्पृष्ट नहीं है, यद्यपि उसक्ली कथा कहीं-ऊहदीं 
अत्वन्त वर्णनात्मक भी है, पर ताप और उछास असंडिग्घ है | 

आस्म्म में छायावादी कवियों में अधिकांश ने कथा का सृठ्म आधार 
लिया या, किन्तु घीरे-बीरे भाव-प्रधान गीतों की स्फव्ता में प्रन्‍न्ध-सघटन 
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कवि-वाणी पहले “ह्विवेदी?-युगीन अमिव्यक्ति-प्रणाली की छाया में प्रस्फुटित हुई 
है। “वीरहम्मीरः सन्‌ १९२० में प्रकाशित हुई और उसमें श्री मैथिीशरण जी 
गुप्त के प्रिय छन्‍्द 'हरिगीतिका? का प्रयोग हुआ है। इतिहास-प्रसिद्ध हम्मीर- 
देव का ऐतिहासिक आख्यान पुस्तक का ग्रहीत विषय है। काव्य वर्णनात्मक 
है। 'कुल ललना? में सगहीत वीर-बाल्यओं की घरित्र-निदर्शिनी कविताएँ भी 
“द्विवेदी-युग” की आदर्शवादी इतिजृत्तात्मक शैली से दूर नहीं जा सकी हैं | इसी 
प्रकार (चित्तीर की चिता? भी एक वर्णन-प्रघान ऐतिहासिक खण्ड-काव्य है। 
वीरबाला चित्तौर की पद्मिनी का जौहर-बृत्त सरलता और प्रवाह के साथ वर्णित 
हुआ है, किन्तु इस पुस्तक में नव-युगीन प्रभाव माव और भाषा दोनों पर ही परि- 
लक्षित होते हैं। 'शुजा? कविता में 'छाया?-युगीन अनुभूतिगत सुक्ष्मता और लाक्ष- 
णिक भाषा की दिशा स्पष्ट हो नाती है। कथाघार तो ऐतिहासिक ही है, पर प्रकृत 
विधय फे निरूपण की दृष्टि कवि की निजता से प्रमावित है। 'शुजा? का चरित्र अथवा 
ऐतिहासिक मूल्य ऐसा नहीं है कि वह 'ह्विवेदी?-युगीन किसी आर्य-समाली प्रेरणा 
से उन्सष्ट व्यक्ति को आकृष्ट कर सके, पर जीवन की पग्रकृत विडम्बनाओं और 
अपदार्थों के भीतर भी कथ्य और अभिव्य॑ंग को दूँढने की निजी दृष्टि का उन्मेष 
इस कविता में परिल्क्षणीय है। 'झुजा? में कथा का आकर्षण प्रधान नहीं है 
ओऔर न स्वय॑ कवि ही उसके घटनात्मक महत्त्व से खिंचकर उघर गया है। यहाँ 
घटिति नहीं, घटनाओं में छिपी मानव जीवन की सामान्य सम्भावनाएँ, मानव- 
स्थितियों का व्यापक सुख दुख और मानव-नियति की कझरुणता आदि का 
चित्रण प्रमुख है। प्रजातात्रिकता में दो परस्पर-विरोधी छोर समझ्जसता प्राप्त 
करते है । एक ओर तो प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्तित्व इसलिए महत्त्व पाता है कि 
हर व्यक्तित्व समान है और श्रीमन्तता एवं आमिजात्य पर आधुृत व्यक्ति-वैशिष्य्य 
अमदत्त्वपूर्ण बन जाते हैं, दूसरी ओर सब्रकी सैद्धान्तिक समानता की मान्यता 
के साथ, व्यक्ति-व्यक्ति में अनुस्यूत एकता का सत्य भी अस्फुटित होता है और 
एक निश्चित सीमा मान के पश्चात्‌ वैयक्तिक वैषम्य मी अस्वीकृत होने छगता 
है | छायावादी काव्य में मी ये दोनों रूप खिंच आये हैं। एक ओर तो हर 
कवि ने अपनी निजी आशा-निराशा के स्वप्तों का गान किया, धघूसरी ओर 
व्यक्ति-व्यक्ति में अनुस्यूत वे अशक्तियाँ भी सहानुभूति का पात्र बनीं और रघु 
से ल्घु व्यष्टि भी सम-स्तर पर अभिव्यक्ति का अधिकारी बना। सत्रका महत्त्व है, 
इस ल्ए एक व्यक्ति का भी महत्त्व है और वह उपेक्षणीय नहीं, किन्तु सब का 
महत्त्व है, इसीलिए एक का भी इतना महत्त्व नहीं कि उससे अन्य महत्त्व हीन 
हो जाय | वेयक्तिकता और अन्य सामान्य व्यक्तियों के महत्त्व का ख्यापन-ये दोनों 
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ही तत्त्व 'छाया?-युगीन काव्य में और प्रत्येक कवि के काव्य में किंखित्‌ न्यूना- 
धिकय के साथ आये ई। शुज्ञा जेंसे पात्रों के दुःख दर्द का गायन, मानव के इसी 
सामान्य दुःख-सुख-गायन की प्रवृत्तिटिशा का सकेतक है। दारा, शुजा, औरग- 
जेब और मुराद-ये शाहजहाँ के घार पुत्र थे। राज्य का अधिकारी बनने के 
लिए भौरगजेत्र शुज्ञा का पीछा करता है। शुज्ा भागकर अराकान के राजा के 
यहाँ पहुँचा, पर वहाँ भी शरण न मिली, अन्त में अराकान में सदा के लिए 
विलुप हो गया । कवि का अराकान के प्रति भावुक प्रशन है--'कहाँ है शुज्ञा [? 
इसमें घरित्र या कथा-वैचित््य की प्रधानता नहीं है। शुजा के भीतर प्रविष्ट 
होकर फवि अत्यन्त सह्वदयता ओर समवबेदना से उसकी वेदनाओं की अभिव्यक्ति 
करता है | वेदना-चित्रण ओर करुणा-पूर्ण निराशा की इत्ति काव्य की मूल सवे- 
ठना है। 'नरजहाँ” कविता में भी वर्मा जी ने सहानुभूति-पुर्ण वर्णन को प्रदति 
दी है| भावुकता और अनुभूति के साथ सुन्दर कल्पना का समावेश हआ हे | 

प्रबन्धात्मक काव्य-प्रयासों में निशीथ? वर्मा जी की सफल कृति है। काव्य 
की मुख्य पात्री कमला है। कवि ने उसे पूर्ण सहानुभूति प्रदान की है । प्रभन्‍्ध 
में निराशा, प्रेम और ऊरुणापूर्ण वेदना की पूर्ण विद्वति है। भरी सुमिन्नानन्दन जी 

पन्‍्त ने इसमें अपने स्नेह-शब्द? प्रदान किये हैं, जिसमें 'निशीय” की कया में 

उन्होंने 'ऋरण कत्यना की दीपावली” का अनुभव किया है। काव्य बारह सर्गों भे 
विभक्त है। कथा-प्रवाह, भाव-विश्लेषण, वेदना-चित्रण और आन्तरिक अनुभूतियों 
से सुसजित है। डा० वर्मा छायावादी कवियों के बीच ऐसे कवि हूँ जिनका प्रारम्मिक 
जीवन 'गुप्त? जी की प्रतरधात्मक शैली के स्वाद से काव्य-सस्कारित हुआ है और 
बिन्‍्होंने अपने प्रचन्धों में अधिक स्पष्टता बरतने का प्रयास किया है | चिन्तन भर 
भावानुभवों की स्पष्टता के प्रति सज्गता उनकी प्रतिभा क्री मूल-गत विशेषता रही 
है। इसीसे निराला” और 'पन्‍्त? आदि के प्रबन्धों की माँति उनमें आनुभूतिक जटि- 
लता और कव्पनात्मक अस्पष्टता नहीं आने पायी है। आरम्म से चिन्तन-शील 
होने के कारण वर्मा बी दार्भनिक जटिलिता में भले उतर गये हों, पर अभिव्यक्ति- 
गत जय्लिता बहुत कुछ दूर रही। इधर वर्मा जी के केबल गीत ही प्रकाश 
में आते रहे हैं, कोई प्रचन्ध नहीं दिखाई पढ़ा। 'एकलब्बः नामक महाकाव्य 
की चर्चा पिछले कई वर्षों से है, पर वह प्रकाश में नहीं आवा। श्री 'भक्तः जी 
को 'न्रजहाँ? भी छायावादिता से अस्पुष्ट नहीं है, यद्यपि उसकी कथा कहों-ऋद्दी 
अत्वन्त वर्णनाव्मक भी है, पर ताप ओर उल्लाठ असंदिग्ध है | 

आस्म में छायावादी कवियों मे अधिकांश ने कथा का सृद्म आधार 
ल्या था, किन्तु घीरे-घीरे भाव-प्रधान गीतों की कुटता में प्रचन्ध-सघटन 
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ब्रिखरता गया। पन्‍्त? जी ने शअथि? के पश्चात्‌ 'मानसी? ( गीति-नाख्य ) के 
अतिरिक्त कोई ठोस प्रयास इस दिशा में नहीं किया। '्रसाद” जी की 
“कामायनी? ने, 'प्रेम-पथिकः एवं अन्य प्रबन्ध-कविताओं के पश्चात्‌ उनकी 
अबन्धात्मक सम्भावना का चग्म निदशन सन्‌ १९३६ में प्रस्तुत किया। 
इसके पूर्व, वे स्फुट गीत और कविताएँ ही प्रकाश में छाते रद्दे। धीरे-धीरे 
इस युग की कविताओं की स्फुटता की ओर बहुतों की डैंगली उठने ल्गी। 
आलाघकों ने प्रकीर्णता की ओर ध्यान दिलाना प्रारम्म किया । प्रतनन्धों की 
कमी के इस आक्षेप से कुछ कवि दोलायमान हुए। विहार की बहुत-सी प्रति- 
भाओं ने प्बन्धों की दिशा में लेखनी उठाई है। सर्व श्री मोहनछाछ महतो 
'वियोगी? और प्रभात”! ( केदारनाथ मिश्र ) आदि के अतिरिक्त कविवर 
“दिनकर? जी भी, 'रास की मुग्ली की पुकार? से आगे, कुरुक्षेत्र” के शख्र-्गान 
के बीच, नव-सास्कृतिक समस्या की भूमिक्रा में समाजवादी दर्शन की गौरव- 
चाणी को प्रबन्धायित करने ढठे। “आर्यात्रत्त) का विराट चित्राघार तो खुला ही, 
कैकेयी? आदि घरित्रों की आन्तरिक पुनर्व्याख्या मी प्रारम्म हुईं | इधर भी रद्र, 
नारायण” एवं पोद्दार रामावतार “अरुण? आदि ने “छाया-युग? की अनुभूति- 
मयी, सूक्ष्म-स्पशिंणी पद्धति पर कई सुन्दर प्रब॒धात्मक प्रयास किये हैं। इधर 
श्री विद्वनाथ छाऊ 'शेदा? के दो प्रबन्ध-काव्य 'समुद्र-मथनः और 'मदाल्सा? 
भी प्रकाश में आये हैं। श्री 'शैदा?ः नी भारतीय सस्कृति के बडे अनुरागी 
एवं गहन स्वाध्यायी हैं | उनके प्रबन्ध इससे पूर्णतः छाभोपेत हैं, साथ ही इनमें 
(द्विवेदी-युग” से लेकर 'छाया युग” की अधिकाश शैलियों का प्रतिनिधित्व भी 
हुआ है । 'मदाल्सा? का कथा-तत्व जागरूक है, किन्तु “समुद्र-मथन! “कामा- 
यनो?-पद्धति पर लिखा गया काव्य-प्रचन्ध है, जिसमें सभी 'मथन?-प्राप्त 
रत्नों का सुन्दर एव प्रतीकात्मक चित्रण हुआ है। भाषा की तत्समता अधिक 
होने पर भी दोनों की वर्णन-सर्राण पिछले खेवे के काब्यों से अधिक स्पष्ट और 
कथा के स्थूल-सुदुम तार अधिक सजगता के साथ व्यत्रस्थित हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि छाया-युग! की कविता में कथा-तत्त्व को 
गौण स्थान प्राप्त हुआ है । प्रत्यक्षवप से ओर अधिकाझरूप में उत्तम पुरुष पद्धति 
पर अपनी भावानुभूतियों के अभिव्यैजन के इस युग में, कथा सगठन का महत्त्व 
मिल पाना बडा अमनोवैज्ञानिक था, वैसा हुआ भी नहीं | प्रारम्भ में कुछ प्रयास 
हुए थे, पर कया भावात्मक प्रतिक्रिया और अन्तरानुभूतियों के प्रभुत्व म॑ विखर- 
कर भाव-पसति में डूब गई। बाद में कवियों ने स्वतत्र गीत-प्रगीतों को ही 
मुख्य रूप से आत्मामिव्यैजन का माध्यम चनाया। “विषय? के स्थान पर जब 


( ३०७ ) 


(विधयी? प्रमुख हो जाता है, तत्र वस्त्वात्मकता की अपेक्षिणी कथा महत्त-हीन 
हो जाती है। बाद को पुरानी धारा के विचारकों के अतिरिक्त 'छाया-युगीन 
काव्य के समर्थक-प्रव्धक आलोचकों ने यह कहना प्रारम्म किया कि गीत- 
प्रगीत तो स्फुट रागीं पर आधृत होते हैं। उनमें आत्मा का क्षग-रूप ही 
आलोकित हो सकता है, आत्मा का अविरल प्रवाह नहीं; क्योंकि चिन्तन, 
दर्शन और राष्ट्र या जाति की समष्टि-गत आत्मा के प्रवाह को गीतों के छघु 
साँचों में भर पाना कठिन है । गीतों में व्यष्टिआत्मा मले ही प्रक्ताश-वर्षा करे, 
पर सम्पूर्ण राष्ट्र के सामूहिक जीवन को समुन्नयन, प्रवोध-दिशा और सार्वदेशीय 
प्रसार-प्रारोहण प्रदान करने के लिए एक बृहत्तर वध ओर प्रशस्ततर भूमिका की 
आवश्यकता होती है | किसी प्रख्यात कथा के अनुबन्ध से ये सभी गुण खिंच 
आते है। इधर कथानुनन्ध इतना अनहत्य-पूर्ण हो गया था कि कया-बन्ध के 
सिद्ध कवि श्री गुप्त! जी भी उधर आइष्ट हो गये । 'यशोघरा? और 'द्वाप? तो 
एक प्रकार से आन्तर माव-विन्यास की ही इृतियाँ हैँ। 'यशोघरा” में गद्य-पत्म 
का मिश्रण ही नहीं, पत्मों में भी स्कुड गीति-कविताओं और स्फुड पद्षों का 
प्राधान्य है। दोनों ही कृतियों में पात्रों के आधार पर काब्य-खण्डों को विन्यस्त 
किया गया है। 'साकेत? में भी गुप्त जो ने गीतों को स्थान दिया । 'सिद्धराज! 
में कथासति के स्थान पर चरित्रान्विति ही एकत्व का विधान करती है। 
समस्त कयानक आन्तर-सश्च से पुलकित एवं ग्राभ्यन्तर अमिव्येज्ननाओं से प्रच्छा- 
दित है। इसी कथा-गोणता को ध्यान में रखकर पे० विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र ने 
ऐसे 'पंच-सन्धिः-हीन एवं शिथिल कथा-बंध-युक्त प्रचन्धों को 'एका फाव्य/(“वाराय- 
विमश?, पु० ४५) की संशा दी है। व्यज्ञनगाओं के पहाड़! एवं मार्गाचलों? से मति- 
हत होती हुई प्रशन्ध-कथा-घार पर श्री मिनट! जो ने बडा क्षोम प्रकू किया है | 
इन सब के उत्तर में असाद” जी की कामायनीः आयी जिसमें 
परंपरागत रूद्दि के रूप में गीत “मद्दाकाब्यः-परिमापा को अस्पीकार करते 
हुए, एक क्षीय किन्तु अत्यन्त सांक्रेतिक कया-पृत्र पर ऐसा महाग्रन्य प्रमीत 
हुआ, जिसने न केवल समस्त पूर्व आक्षेरों का सकछ उत्तर दिया, वरन्‌ समग्र 
छायायुगीन! विशिष्टताओं को पृर्णतम प्रीद विकास भी प्रदान कर दिया। 
एक साथ ही इतिद्दास, पुराण, दर्शन, मनोविज्ञान, मानव-जीय शान्त्र आदि सभी 
इष्टियो को 'फामायनी' ने एक गुगानुकूल संगति तो दो ही, मानवता का इति- 


हाम दिखाते हुए ऐसे शाश्वत सत्यों का भी महदाख्यान किया लिनके प्रकाश 
से प्रिकाल जगमगाया है। 


जा का कात्य-गत कया-तत्त प्रतीकात्मकता, रुपकृत्व, अम्योक्ति, उम्ा- 


( ३०८ ) 


सोक्ति और शियिल्वघ को अपनाए हुए मी पिछले खेवे से अधिक स्पष्ट एवं 
सुव्यवस्थित है | छायावादी अन्तः सौन्दर्य और कथा की नवीन ग्रहण-विधि के 
सयोग से आज का कलाकार नवीन सभावनाएँ छा सकेगा, ऐसी आशा स्यात्‌ 
दुराशा न होगी। इतने विवेचन और विहलेषण के पद्चात्‌ हम छाया-युगीन काव्य 
में आये कथारूप के विषय में अन्त में निम्न स्थापनाएँ कर सकते हैं-- 

( १ ) इस युग के कवि ने पौराणिक कथाएँ वो छी हैं, पर इन्होंने द्विवेदी- 
युग” से आगे बढकर उसकी नवीन और युगोपयोगी व्याख्याएँ की हैं | ( २ ) 
इन कवियों ने सम्पूर्ण कथा की इतिबृतात्मकता को न छेकर उसके कुछ-एक 
मार्मिक और मनोनुकूल अशों कोही लिया है। इन्हीं अशों की विस्तृत 
व्याख्या और नवीन भर्यों की सन्निहदिति से इन कवियों ने अपने उद्देश्य की 
पूर्ति की है | पौराणिकता की मनोवैज्ञानिक और तक-सम्मत व्याख्या कर मानबीय 
अर्थों की नवीन उद्‌मावनाएँ भी हुई हैं। (३) इन काव्यों में व्यक्ति-निष्ठ 
अनुभूतियों की प्रधानता और ब्ाह्यार्थता की गौणता है। ( ४ ) कह्पना-प्रधान 
और आत्म-निष्ठ होते हुए भी इन काब्यों में देश काल्मेपयोगी संदेश उमारे गये 
हैं और इनपर सामयिक, सामाजिक, राजनीतिक, दार्शनिक और सास्क्ृतिक 
समस्याओं का प्रभाव पडा है, जिसे इन लोगों ने अपने निजी, अध्ययनात्मक एव 
आदरशवादी दृष्टि-कोणों से समाहित किया है। (५ ) इन रचनाओं में आध्या- 
त्मिक के साथ सूक्ष्म मानवीय और मानवीय के साथ सूक्ष्म दाशनिक संकेत एक 
साथ गुम्फित पाये जाते हैं। यह युग मानवीयता और दाशंनिकता के समन्वय 
का अनोखा युग है। 'तुल्सीदाए”ः और “कामायनी? इसके उदाहरण हैं। इन 
लोगों ने दर्शन को मानव की व्यावहारिक सक्रियता देने का प्रयास किया है। 
(६ ) ये कवि इतिद्वत्तात्मक वर्णन न करके अभीष्सित स्थढों का यूक्ष्म भंकन 
करते हैं। इसीसे स्थूछ कया-दृष्टि से उसमें असंतुलन भी कहा जा सकता है | 
(७ ) इनकी वर्णन-शैली चित्र-कल्ात्मक है | चित्रकार को माँति ये केवल कुछ 
के सह्दारे समग्र वस्त को झलकाने का प्रयात करते हैं। उसमें उभरकर आये 
स्थल दवे अशों की भी धारणा करा देते हैं। (८ ) कुछ कृतियों में एक ही 
क्था का कारण कार्य-युक्त प्रवाह न ग्रहीत होकर स्कुट स्थलों का खण्ड-खण्ड 
मालाकार गयन होता है | जैसे अलग-अलग पुष्प माल्य को रूप की पूर्णता देते 
हैं, उसी प्रकार कथा-खण्ड अलग-अलग आकर भी एक अन्तरायोबिव पूर्णता 
प्रदान करते हैं। (६ ) स्थिति और पात्रों के स्थूछ चित्रण के स्थान पर उनका 
मनोवैज्ञानिक चित्रण और अकन भी इस घाय के कलाकार की विशेषता है। 

इस भाव वादी युग ने कथा सूक्ष्मीकरण किया है। 





छायावादी काव्य के 'लोक-स्पश 


समाज में जत्र-जब मूल्यों के परिवत्तंन का पशन उठता है, तब-तव जीवन 
और उसके आधार-भूत मानों की फिर से व्याख्या होती है । इस च्याख्या-पुन- 
व्याख्या में प्राचीन और नवीन उपकरणों का नवीन परिस्थितियों मे पुनःपरोक्षण 
भी होता है। अपनी मानसिक स्थितियों एवं परिस्थितियों के लिए जो प्राचीन 
तत्त्व अनुकूल सिद्ध द्वोते हैं, उन्हें अपने अनुकूल घटा-अदा कर तो स्वीकार ही 
किया जाता है, नवीन फो अवाठनीय घातों को भी त्यागा जाता है | जब-नत्र 
मूल्य-मानों का प्रश्न उठता है, एक व्यवस्था के मूल्यों से जब व्यक्ति अमन्तुष्ट 
हो जाता है और अपनी वर्तमान परिस्थिति के साथ उनके सघर्ष का निरन्तर 
अनुभव करने लगता है तो इम वेपम्य में वह शाखा और तने को छोड़ कर व्यव- 
स्था के आवश्यकता-मूछ और मानवीय स्वभाव की ताक्ष्विकताओं की ओर जाता 
है। इसक लिए, उसके तीन आधघार होते हैं--(१) नवीन शोध अथवा विचार- 
भाव (२) इनके आलनुकूल्य में आने वाले प्राचोन साहित्य के उपकरण (३) 
लोक रसचि और छोक-मनोभूमि | आज द्वतच्ब-शास्र का महत्त्व बदता जा रहा 
है | किसी मी मान्यता अयव्ा रुचि-विशेष पर प्रश्न उठते ही इस शात्र फी 
ओर भी दृष्टि दीड जाती है और लोक-जीवन तथा लोक-रुचि के प्रमाण की बात 
भी उठ पड़ती है। एकतंत्र एवब शिप्ट-तंत्र के आगे बढ़ कर जबसे मानव-विचा- 
रणा ने प्रजा-तत्र के आदशों की उपलब्धि की है, जनता, जन-दचि, जन-मत 
भोर लोक-जीवन के प्रश्न आधारिक महत्त्व के अधिकारी हो गये हैँ | छाया- 
युग का प्रारम्म प्रजातातरिफ आदशों के प्रसार एवं व्यक्ति स्वातन्य की मान्यता 
के साथ हुआ है। मुक्ति-कामी इन रागी? कवियों ने समाजन-व्यवस्था, मानवीय 
सम्बन्ध-समवाव एवं साहित्य-परम्परा के विद्द्ध एक साथ ही विद्रोह किया था, 
बिसने परिपक्वता के साथ-दाय एक सामाजिक एवं मानसिक क्रान्ति का रूप 
ग्रहय कर लिपा है | 

प्रसाद” की 'कामायनी? में बुद्धि और हृटय के सघप की समसा आब के 
सुम्राग की अति-चीद्धि ऋुता के प्रति विद्रोह की ही समस्या है। हृदय की शान्ति 
ओऔर निर्मेल्ता के लिए ही 'पन्‍्त? जी ने प्रकृति की मातृत्वमयी निसछल गोद फो 
अपनाया था | हिन्दी के तत्कालीन बहीत उन्दों में द्वार्दफ सहक्ञता के निर्याद 


हर ) 


न हो सकने के कारण ही निराला? णी ने कविता की छन्द-मुक्ति की घोषणा 
की | छृद्य की मावनाओं को अधिक मूल्य देने और कृत्रिम जीवन के बोझों को 
उतार फेंकने की बृत्ति, यदि मानव की आदि-सहयोगिनी प्रकृति, वन्य शोमा और 
बन-फूलों की ओर जाय तो कोई अनोचित्य नहीं। कटे छटे उद्यानों से दूर बन- 
फूलों की ओर चलने का उद्घधाष अकृत्रिम जीवन की या सेश्वा ही फूटडा था-- 
चले कवि बन-फूलों की ओर |! अति-समभ्यता, अति-बौद्धिक्ता और औपचा- 
रिकता से ऊबे इन कवियों ने अविकृत अथवा प्राकृत जीवन की ओर भी 
प्रस्थान किया है । अगरेजी के 'रोमानी पुनरुत्थान-युग? के कवियों ने भी अपने 
काव्यों में लोक-कथाओं और पौराणिक तथा लोक-जीवन के उपादानों (पात्रों, 
कद्दावतों आदि ) को स्वीकार करअपने मन्तव्यों की पुष्टि तो की ही है, 
प्रतीकादि से भाषा की अमिव्यक्ति-शक्ति को भी बढाया है | छायावादी 
कबियों ने भी आ्राम-प्रकृति, आम्रीण जीवन एवं लोक-द्ृचत्तियों के द्वारा न केवल 
काव्य-वस्तु को ही नवीन किया है, वरन्‌ छोक-भाषा एवं छोकन-गीतों की 
व्यजना-पद्धति से लाक्षणिकता, प्रतीकात्मकता एवं भावुकता का आदर्श 
लेकर अपनी काव्य-कला फो संवेदनीय और सम्पन्न मी बनाया है | यह स्थापना 
अपने में कुछ विचित्र अवश्य लगेगी, क्योंकि अब्र तक अधिकाश आलोचकों ने 
छायावाद को आइडल प्रमाव और बग-प्रमावसे अधिक महद्दत्व नहीं दिया 
है | अनुभूतियों की सूक्ष्मता, वैयक्तिकता और कल्पनात्मकता के कारण यह 
काब्य अ-ननवादी, असाधारणीकृत और कला-काव्य घोषित किया गया है। 
साधारण पाठक भी प्रदनशीछ हो उठता है कि छायावादी काव्य पिछले 
काव्य की अपेक्षा जटिल-तर लगता है, उसमें लोक-सरलता कर्हाँ १ 

सत्य यह है कि इन कवियों ने छोक-काव्य की विशेषताओं को उनके 
प्राकृत रूप में नहीं अहण किया है। लोक रुचि और छोक-गीतों की संवेदक 
विशषताओं एवं अभिव्यक्ति-प्रणाली के मूल-सख्तातों का मर्म॑ लेकर इन्होंने 
उसको परिमार्नित काव्य की भूमि पर सैंवारा है। छोक-तत्वों के निकट 
काव लछोक-काव बनकर नहीं, कला-कवि अथवा परिमार्जित काव्य-कर्ता के रूप 
में गये हैं। छोक-गीतों में 'द्रव्य/ के रूप में मूल मानव-माव और सहन अनु- 
भूतियों की प्रघानता होती है और शैली के स्तर पर प्रतीक-योजना और 
ल्क्षणिकता का प्राघान्य द्ोता है। लछोक-गीतों में एक सहजता एव मोती के 
भीतर से झल्कने वाले पानी की-सी तरल्ता होती है। प्रतीक योजना, 
लक्षणिकता एवं व्यग्यात्मकता का जो अमिव्यक्ति-मर्म छायाः-शैढी का प्राण 
है, लोक गीतों से भी प्रेरित लगता है | यद्द तथ्य इसलिए बहुत स्पष्ट नहीं लगता 


(३११ ) 


कि छायावादी कवियों में अनुभूतियों के साधारणीकरण की अपेक्षा वेशिष्टय 
और वैयक्तिकता अधिक है। इन कवियो ने व्यावह्दरिकता ओर ज्ात्रावता 
की अपेक्षा रागात्मकता और खच्छन्दता को स्वात्म किया है। काव्य में कवि 
को निजी अनुभूति ओर मावना प्रधान होनी चाहिए,, यहाँसे सभी कवि 
प्रस्थान करते हैं, पर उन आत्म-निष्ठ अनुभूतियों की व्यज्धना में कहपना की 
प्रमुखता और चित्रात्मकुता से असामान्यता आ जाती है। 


आचार्य शक्क" जी ने अपने इतिहास में पं० बदरी नाथ भट्ट, सुक्ुट्धर 
पाण्डेय आदि को 'छाया-युग! के पूर्व ही, एक स्वच्छन्द काब्य-प्रणाली के जन्म- 
दाता के रूप में उपस्थित किया है| इनके पूर्व ही लखनऊ के “ललित किशोरी? 
भर ललित माघुरी? ( सन्‌ १८५६-७३ ६० ) आदि ने मरल-सहज खडी बोली 
में लोक-प्रयोगों को मिलाकर कविताएँ को थीं। तुकनमिरि, रिसालगिरि, देवी 
हिंह आदि ने लछावनियों में खडी ब्ोली का प्रयोग कर छोक-दचिको महत्त्व 
दिया था। काशी के काशीगिरि भी र्वना कर चुके थे। पं० श्रीघर पाठक ने 
सन्‌ १८८६ ई० में 'एकान्तवासी योगी? इसी लोक-छन्द और खड़ी बोली मे 
लिखा था। खड़ी त्रोडी की सहज्ञ-सरल शैली में तत्मम-शब्दों के तद्भव रूपों 
को सम्मान देते हुए. श्रीघर पाठक जी ने तत्कालीन कविता की छोकोन्मुखता 
का परिचय दिया-- 


“प्रान-पिया रे की गुन-गाथा, साधु | कहाँ तक में गाऊँ ९ 

गाते-गाते चुके नहीं वह चाहे में ही चुक जाऊँ।” 
इस काव्य में वन्य प्रकृति की उन्मुक्त प्राकत शोमा और स्वच्छन्द भावुऊ 
जीवन का बडा ददय-स्पर्शी रूप प्रस्तुत हुआ है। इसकी कथा छोक-क्रषाओं के 
साथ अत्यन्त साम्य रखती है । शुक्र? जी के शब्दों प्रें क्रिसी के प्रेम में योगो होना 
और प्रकृति के निर्जन क्षेत्र में कुटी छाकर रहना एक ऐसी भावना दे जो समान रूप से 
ओर सच श्रेणियों के ली-पुरषों के परम का स्पर्श स्वपात्रतः करती आ रहो है | 
सीघी-साढी खडी-बोली से अनुवाद करने के लिए ऐपपी प्रेम-ऊहानी चुनना 
जिसकी मार्मिकता अझ्ढ स्तियों तक के गीतों की मार्मिक्नता के मेल में हो, 
पंंडियों की बैंघा हुई रूढ़ि से बाहर निऊठ कर अनुभूति के स्पतत्न क्षेत्र में आने 
की प्रवृत्ति का योतक है? ( इतिद्दास, पु० ६०० )। अपने समय की ज्ञद काव्य- 
घाग को नया प्राग देने के लिए शिष्ट आर परिमार्नित फाघ्प ने संदेय ही लोझ- 
कात्व-घारा का सहाय लिया है । छावाबाद ने भी शाल्यद्धता आर औपनचारि- 
कता के विदद्ध मानव-हुदय के नैसर्गिक सा्यों को पड कर उनकी कब्यना और 
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कला-परक अभिव्यक्ति की है। 'शक्लः जी ने छायावाद को सहजविकास न मान- 
फर अनुकृृति का परिणाम माना है । इसका कारण छायावादी कविता की लाक्ष- 
णिक वक्रता की जटिल प्रखति और व्यक्ति-परक अनुभूतियों की कह्पनात्मक 
अभिव्यक्ति है। शैली की कलात्मकता और कब्पना-प्रगह्मता के कारण 'छाया?- 
काव्य की वह दृष्टि छिपी ही रही जिससे उसने मानव-माव-भूमि की पुनःपरीक्षा 
कर लोक-काव्य-घारा से नये मम और नवीन शक्ति का अनुप्राणन प्राप्त किया 
था। सच तो यह है कि लोक-दृदय, छोक-जीवन एव लोक-गीतों के मीतर ही 
प्रेषणीयता और अभिव्यक्ति के वे मर्म छिपे होते हैं जो सावभौम मान्यता पाकर 
शारत्रीय बन जाते हैं। शात्रों का यह छोफ-कऋग कभी भो घटाया नहीं 
जा सकता। शाजत्रों के विधानों, रचना तत्र के मर्मों, अछंकारों की विशिष्ट 
पद्भधतियों के मूल-स्लोत को ढूँढने और उनके उचित मूल्याकन के लिए. भी छोक- 
गीतों की व्यज्ञना-पद्धतियों की परीक्षा-समीक्षा कम महत्त्व की नहीं होगी। आगे 
चलकर लगे हाथ कुछ अभिव्यक्ति-प्रणालियों का संकेत किया भी जायगा, किन्तु 
मेरा यहाँ यह अमभिप्राय नहीं है कि ये प्रणालियों छायावादी युग के पहले काव्य 
में कभी ग्रविष्ट ही नहीं हुई हैं और छाया-कवियों ने इन्हें प्रथमतः काव्य में 
स्थान दिया | यहाँ इनके संकेत से मेरा अभिप्राय मात्र यही है कि 
“द्विवेदी-युग! और पूर्ववत्ती खडी-बोली-काव्य में ये पद्धतियाँ अत्यन्त स्वत्प 
अथवा नहीं के बराबर थीं। इनकी प्रेरणा शायद इन्हें छोक-भूमि से ही 
आम हुई थी। 

भक्ति के गान गानेवाले प्रेयवादी कवियों ने जन-जीवन की अन्तर्ब्यापिनी 
प्राण-शक्ति का सदैव आश्रय लिया है। छोक-मानस को अनुगुजित करनेवाले 
सग्रात-स्वरों और भाव लयों को अपनी सवेदनशीलछ श्ञानेन्द्रियों से पकड-परख 
कर इन 'राग-योगियों? ने अपनी अनुभूतियों को नया रूप दिया है । नाद-प्रियता 
लछोक-मानस की प्रमुख और सर्व-सामान्य विशेषता है. | अगरेजी के काउपर, 
वर्न्स और स्कॉठ आदि कवियों ने भी 'रोमानी पुनरुत्यान? की पृष्ठभूमि में यही 
काम किया था | पं० श्रीधर पाठक ने शाज््रीय पद्धति को छोडकर देहाती प्रकृति 
और फर-पौदों का भी वर्णन किया था | छायाबादी कवियों ने भी मुक्त प्रकृति 
के प्रति अपना प्रेम व्यक्त किया | प्रकृति को 'आहल्म्बनर भी माना और उमकी 
शोभा पर रीक्षे तथा उसे अपने मनचाहे रगों से सजाया। हरसिंगार, 
रातरानी, माघवी, मौल्श्री, जूही, चमेली, आदि ल्ताओं का वर्णन तो हुआ 
ही, आगे चलकर चिलबिछ आदि वृक्षों और वाँधों के छरपुट का भी 
चित्र० हुआ-- 
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“बॉसों का झुरसुट-- 
संध्या का झुटपुट-- 
हैं चहक रहीं चिड़ियों 
दी वी दी-डुद डुंद |! 
_ 'पल्लविनी?, ४० २१५ ] 
कवि की मधुर अभीप्सा है कि वह खग्गों-सा मुक्त गान कर सके-- 
“गा सके खगों-सा भेरा कवि, 
विश्री जग की संध्या को छवि ! 
गा सके खगों-सा सेरा कबि, 
फिर हो प्रभात-फिर आये रवि [” 
--_ पहल्लविनीः, पृ० २१६ ॥ 
जुलाई सन्‌ १९२७ में लिखित अपनी 'गीत खग )? रचना में अपने और 
पुरानी पर॑परा के कवियों के अन्तर का जो सकेत किया है, उसमें सहनता, 
ऋजुता और निष्प्रयासता के तत्त्वों की ओर स्पष्ट निर्देश है-- 
“तेरा केसा गान, 
विहंगम | तेरा कैसा गान, 
न गुरु से सीखे वेद-पुराण, 
न पडदशेन, न नोति विज्ञान” 
“तुझे कुछ भाषा का भी ज्लान, 
काव्य-रस-छन्दों को पहचान 
न पिक प्रतिभा का कर अभिमान, 
मनन कर, सनन, शकुनि नादान !!? 
-[ पहल्वचिनी?, ए० २२८ ] 
इसके उत्तर भे कवि का गीत-जग अपनी विशेषताएँ बतलाता है-- 
“जुच्मे ने अपना ध्यान, 
गान ही में रे मेरे प्राण 
अखिल प्राणों में मे रे गान ।? 
ममुग्ध मुकुलों में गंधोच्छास! ओर "मेरे प्राणगीत में हूँ? तथा 'भेरे गीत सत्रफे 
प्राणों में हैं? जेमी बातें इन कवियों की भाव-प्रागता, तरल्ता एवं उन्मुक्ति का 
चोतक है। सरवरों से अर्थ का अनुकरण लोक-मापषा की प्रमुख प्रशृत्तियों में एक 
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है । ध्वन्यथ-व्यंजना के प्रयास प्रसाद”, (पन्‍्त?, “निराला? आदि सभी कवियों में 
पुष्फल रूप से भ्राप्त हैं । पन्‍्त” जी ने पक्षियों की ध्वनि का अनुकरण किया है-- 
“टी वी टी-डुट डुट । 
पवन गीत? में वायु-ध्वनि का अनुरणन पकड़ने का प्रयास है-- 
सर्‌-सर्‌ सर्‌ मर्‌ झन-झन्‌ सन-सन्‌ 
गाता कभी गरजता सीषण, 
वन वन, उपवन, 
पवन, प्रभंजन !? 
[ पलविनी?, प० ११६ | 
भ्रमरों की ध्वनि की व्येजना से नीचे के छन्द्‌ में आये सभी शब्द झुन- 
झुना रहे हँ-- 
“बन बन, उपवन-- 
छाया उनमन उन्सन गुंजन, 
नव वय के अछियों का गुंजन |?” 
[ 'वहीः, ४० १९३ ] 
भावावेग में ग्राम-गीतों की प्रणाली की नाम एवं वस्तु-गणना की परिपाटी 
भी आ गई है-- 
“मिल रहे नवल बेलि तरु, प्राण ! 
शुकी शुक, दस दंसिनी संग, 
लहर सर, सुरभि समीर, विद्वान, 
सगी संग, कलि अछि, किरण-पतंग ।? 
[ 'वही?, ए० १७८ ] 
भ् >्र >द 
“आज, ठण, छद॒, खग. म्ग, पिक, कीर, 
कुसुम, कलि, ब्रतति, विट॒प, सोच्छव्ास, 
अखिल आकुल, उत्कलित अधीर, 
अवनि, जछ, अनिछ, अनछ, आकाश !? 
[ बह्दी?, पृ० १७७ ] 
अ्रमर, कोकिल, पपीहा, चकोर, कलापी आदि विशिष्ट मावों के प्रतीक 
अथवा प्रेरक पक्षी जो कवि-समय और परंपरा से चले आ रहे हैं, इन कवियों 
ने भी अपनाये हैं। 'पन्‍्त? जी प्रेम के अबसर पर अलि और कोयल को कमी 
नहीं भूले हैं--- 
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“४“छत्तती थी ज्योत्स्ना शशि-मुख पर 
में करता था मुख सुधा-पान,-- 
कूकी थी फोकिछ, हिले मुकुछ, 
भर गये गंध से मुग्ध प्राण! 
4 हर ५ 
मधु के कर में था प्रणय बाण, 
पिक के उर में पावक पुकार |”? 
[ 'बह्दीौ, ० १७०-७१ ] 
पचातक भी तरस रहा है-- 
#४दृ्घ चातक तरसता है,-विश्व का 
नियम है यह; रो अभागे हृदय ! रो |!” 
-+[ अथिः ] 
लोक-गीतों की ही कोयल और घातकी 'भक्ति! और 'रीति-काल” की 
कविताओं में गयी हैं । वे उन्हीं सुधि-सगों और साहचर्य-प्रसगों के साथ 'छाया- 
काल? में मी आई हैं। यहाँ 'रीति-काल”-सा केवल उपाल्म्म-्मात्र नहीं है, 
उनके स्वरों पर हृदय का कंपन ओर भावों की सिदरन छाब्दों में उत्तारी गयी 
है। प्रसाद” जी ने 'चातकी, कन को तरसती? 'चबातक की चकित पुकार्रे 
और “कौन हो तुम वसन्त के पूततः आदि पंक्तियों मे इन मान्यताओं को हार्दि 
कता प्रदान की है । 

'पन्‍्तः जी को बचपन बहुत पसन्द है। उन्हें लोक-कथाओं के श्रोताओं 
की माँति परियों भौर अप्सराओं के प्रति भी बडा कुतूहल और आकर्षण है । 
अपनी कविता में स्वप्न की परियों ओर अप्सराओं का प्रायः उल्लेख किया है| 
परी और अप्सराओं में विश्वास लोक-मान्यता है । 'पन्त” जी ने बडी मोली 
आस्था और बाल-कुतृहल के साथ अप्सरा्भों को अवतरित किया है| निद्रा के 
प्रसग मे कवि रात को परियों के विचरण की मधुर कल्पना में विमुग्व 
हो उठता है। बच्चो की भाँति तारों से प्रश्न करता है, रात के छिपने फी 
फरल्पना करता ओर बाल-विहृगिनि से उसके गान सोत पूछने लगता है | उसे 
इस गाने और प्रथम रश्मि के आने की केसे अवगति हुई ९ 

कहाँ, कहाँ हे चाल-विहंणिनि | पाया तूने यह गाना ९? 
[ प्रथम रश्मि? कविता से ] 
कवि शशि-फिरणों से काम-रूप नभ-चरों के उतरने का अनुमव करता है! 
कभी कवि विहंग-कुमारि का भोचल पकडछर गान सिसलाने के अनुरोध से 
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मचल उठता है। चिडियाँ यह गाना कहाँ पाती हैं, उनसे यह गान सीख क्‍यों 


न लिया जाय ९ 
“सिखा दो ना हे विहँग-कुमारि 
हमें भी अपना सीठा गान!” 

“कवि जुग़ुनू के प्रति कव्पना-शील है | इसी प्रकार किरणों के उड जाने 
की कत्पना मी छोक-मानस-भूमि का ही भावुक सारसल्य है [| कौबों, कोयलों 
पपीहों आदि से प्रइनोत्तर करना लोक-गीत की परम्परा है। 'पन्‍्त' की 
प्रारम्मिक कविताओं में छोक-मानस ओऔर छोक गीतों में ही प्रतिनिम्ित 
होने वाले सारल्य, जिशासा, कुतृहल एव भावुकता का प्राघान्य है। लोक गीतों 
की नायिकाएँ इन पक्षियों से प्रायः ऐसा ही प्रदन करती पायी बातीं हैं | 

पन्‍्त”? जी ने कहीं-कहीं छोक-मान्यताओं की ओर बडा रमणीय एव भर्थ 
गर्भ संकेत किया है। पहाड़ी बालिका उस दूर के पर्वत को बादल का घर 
कहती थी-- 
“बह सरला उस गिरि की कह्दती थी बादछ घर [? 
[ “उच्छूस? कविता से ] 
गिरिको बादलों का घर कहने वाली वह बालिका भोले लोक-विश्वा्सों की 
ही उपन्न है । कवि उसकी निदरछलता और मोलेपन पर निछावर है। लोरियों 
की माँति पन्‍्त? ने निद्रा का गोतः लिखा है-- 
“सोओ, सोओ तात |! 
सोए तरु-बन में खग, 
सरसी में जलजात !? 
[ 'पक्वविनी? छु० १० |] 
लोक-गीतों की यह प्रिय प्रच्चि है कि जब उन में छ्िसी वस्तु या विशे- 
घता का वर्णन करना होता है, तो उसे एक साथ कई स्थलों पर घटित करते 
हूं। 'आकाश में बिजली चमकती है, रण में तलवार चमकतो है, प्रियतम के 
साथ रौय्या पर वह नारी '्वमक रही है ।” एक साथ ही कई घमकने वाली 
वस्तुओं और स्थितियों का उल्लेख हुआ है। नीचे की पंक्तियों में मी एक 
श्वास में ही एक वस्तु को कई वस्तुओं में होना गिनाया गया है-- 
इन्द्र की छवि में, तिसिर के गयें में 
अनिल की ध्वनि में. सलिल की वीचि से 
एक उत्सुकता विचरदी थी, सर 


की स्मिति में, छता के अधर में |? 
कर [ अन्य! ] 
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इसी प्रकार लोक-गीतों में एक ही भाव पर अवघारण एवं घनत्व देने के 
लिए प्रायः एक प्रकार की बात कई व्यक्तियों से कही जांती है-- 
“झैबलिनि | जाओ, मिलो तुम सिन्धु से, 
अनिल | आहलिंगन करो तुम गगन को, 
चन्द्रिके! चूमो तरंगों के अधर 
उड़्गणों | गाओ पचन-वीणा वन्ना ! 
पर हृदय सब भाँति तू कंगाल है... 
[ 'पन्‍्त?-भन्थिः ] 
कहीं तुलना, कहीं समानता और कहीं अन्तर दिखाने के लिए एक प्रकार 
अथवा एक साथ ही कई वस्तुओं की प्रस्तुति लोक-गीतों में भाव-सचचारण करने 
में बडी उपयोगिनी होती है। सध्वा समय चिडियाँ बोलती हैं, सवेरे मयूर 
बोलते हैं, ऐ! प्रियतम गोद छोड दे, नगर के सभी छोग जग गये-- 
सॉँझे बॉलइ चिरई, सवेरे वोलइ मोरबा, 
फोरवाँ छोड़िदूड वालमा, जागईं नगरी क छोग ए, 
कोरवों छोड़िद्बवालसा 
एक प्रिय-णह-पीड़ित नारी कहती है--मेरे बात्ा सागर-से हैं, भेरी माँ 
गंगा-जमुना ऐसी; मेरे भाई पन्द्रमा की तरह हैं। ऐशो में जल भुनकर नष्ट हो 
गयी ! छ्वसुरालय का परिषविय देती हुई कहती दै--'सास तो हमारी बूढी- 
डोकरी है आज मरे या कल । ननद वन की कोयल है नो आज उड़ जाय या 
कल; मेरी जेठानी काली बदली है जो एक क्षण बरस पडती है तो दूसरे 
क्षण घाम करने लगती है ! ( प्रिय के प्रति कहती है ) ऐ भाई तुमने परती 
गोइकर ककरी बुवाई थी, यह न जाना कि वह्ट तित्ठी है या मीठी !? 
“सागर अस हएऐ हसरे ववइया, गगा-जमुन अस माह |! 
चॉद-सुरुष अस भैया जे हमरे, जरि-बरि सएऊँ खुआर !!” 


“सासु जे हुई भइया, बूढी-डोकरिया 
आज़ु सरहई की कालिह | 

ननदी त ह॒इ भइया, बन कह कोइलिया 
आजु डडईं की कालि 

जेठनी त हुईं भइया, काली बदरिया, 
छन वरसई, छन घाम ! 

परती फोड़ि भइया, फकरी वोआय5 
न जान5 तीत कि सीठ !? 
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इसी प्रकार लोक गीतों में एक ही शब्द के लिए! कई सम्रानार्थक्र पदों फी 
योजना करते हैं या कई-कई विशेषण छगा देते हैं-- 
अपने पिया जी फ प्रान-पियारी 
ढुढ़न कैसे आउच ! 
मैं तुम्हें हृदने कैसे आऊँगी |! 'पन्‍्त? जी अश्रु, के लिए उसी प्रकार समाना- 
थक पदों का विधान करते हैं-- 
अश्र,--ह्टे अनमोल मोती दृष्टि के ! 
नयन के नादान शिश्ु | इस विदृ॒व में 
आँख है सोन्दर्य जितना देखती 
प्रतनु | तुम उससे मनोरस हो कहीं ।? 
[ 'भ्न्थि? 
महादेवी जी की आत्मा भी छोक-भूमि पर अत्यन्त रमी-मिनी है | उनके काब्य 
के पढने से जो उनका कल्पना-चित्र बनता है, वह लोक-गीत की एक भोली 
विरद्दिनी की एकान्तता, निशछछता और सारब्य के अत्यन्त सन्तिकट है | छोक- 
कथाओं की नायिका की भाँति ही उनकी प्रेम-मावना उन्मादिनी और उनकी 
लगन अनन्त है !! 
“अश्रु-मय कोमल कहाँ से आगयी परदेशिनी री ।? 


महादेवी का प्रेयती-रूप अपने प्रिय के प्रकाश में एक दृल्हन फा बन 
जाता है, जो सुहाग की माती द्वो, जिसकी बाहों में मिलन की अनन्त उत्कंठा 
मचल रही हो | जितके कंठ में विरह के अपख्य शूछः खनक रहे हों। दुल्हन 
का यह रूप लोक-उपादान का ही अग है-- 
“सिलन-मन्द्रि मे उठा दूँ. जो सुमुख से सजलछ गुंठन । 
में मिटूँ प्रिय में सिटा ज्यों तप्त सकता में सलिछ कन ॥ 
सजनि, मधुर निजञ्ञत्व दे 
केसे मिल्ेँ अभिमानिनी मैं । 
इसी प्रकार “अल कैसे उनको पाऊ” और "कैसे संदेश प्रिय पहुँचातीः-- 
जैसे गीतों की भावना भी छोक-भूमि से ही अमिषिक्त है | लोकगीतों की विरहिणी 
अपने प्रियतम को पत्र लिखकर भेजती है, यहाँ उसक्की भी विवशता है-- 
“कैसे संदेश प्रिय, पहुँचाती।! 
हदृग-जल की सित भसि हे अक्षय, 
ससि-प्याली झड़ते तारक-द्वय, 
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पलपल के उड़ते प्रष्टों पर 
इवबासों से लिख सुधि के अक्षर; 
में अपने ही वेसुधपन में 
लिखती है कुछ, कुछ लिख जाती |? 
प्लकन पार्ऊँ पखारऊ-आँखो के जछ से पद पखारने की बात भी लोक- 
भूमि भें वडी परिचित है-- 
“क्या पूजन क्या अचेन रे ! 
पद्‌ रज को धोने उसड़े आते लोचन में जल-कण [”? 
पाहुन को पलकों में उतारने का आतिथ्य भी लोकात्मक है-- 
“उत्तरो अब पलकों में पाहुन ।” 
लोक विरहिंणी-सी यह पुछकन, यह सिहरन-- 
“पुलुक-पुलक उर सिहर-सिहर तन 
आज़ नयन क्यों आते भर-भर १? 
ह [ 'नीरजा? ) 
जुगुनुओं के दिये जलाना और मधु-पराग से पथ छीपना भी छोक-नीवन की 
मांगलिक परंपरा का निर्वाह है-- 
४हिस-स्नात कलियों पर जलाये 
जुगनुओं ने दीप-से; 
ले मधु-पराग समीर ने 
चन-पथ डिये हैं. लीप-से; 
गाती कमल के कक्ष में 
सघुगोत सतवाली अलिनि 
प्रिव का निशीय में आाना-- 
मेरा प्रिय निशीथ नीरबता में आता चुपचाप, 
मेरे निर्मिपों से भी नीरव है उसकी पदचाप ।! 
_ नीरला? ] 
4 >< शद 
'करुणामय फो भाता हे 
तम के परदे में आना।? 


न नीहारः ] 
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भेरे नीरव मानस में 
वे धीरे-घीरे आये! 
_+[ नीहाएः ] 
मिलन-याव में आगत-पतिका चातक और कोयछ को चुपा-सुछा आयी है- 
“मैं आज चुपा आई-'चातक?, 
मैं आज सुला आई फोकिलछ, 
कंटफित 'मोलभ्रीः, 'हरसिगार? 
रोके हैँ अपने श्वास शिथिल !? 
“-[ साध्यगीत? | 
के: चाँद, ठम आज न ड्बना, ऐश: सूर्य, तुम आज मत उगना ! आछ मेरी 
सुहाय-रात है-- 


“चाँद, जनि बिसएउ, मुरुण जनि बोलेड हो, 
भोरी आज्ु सुद्दागे कइ राति 
सुरु+ज जनि ऊएड |” 

वर्ण्य-बिषय के क्षेत्र में भी गुदभक्तर्सिंह जी भक्त? ने आ्मीण प्रकृति ( पशु- 
पक्षी, फूल-फल आदि ) के अनगढ़ रूप का बडा ही सुन्दर और सहज पक्ष 
अपनी कविताओं में उपस्थित किया । कौडेना-मैमे जल-पश्चो और ब्वेत-पुष्पी 
आदि घासों के नाम भी अत्यन्त सावधानी और वैज्ञानिकता के साथ आये हैं | 
रस सुमन? की “चपलछा? और “पन्त? जी के “उच्चूास” और “आय! को 
बालिकाएँ ग्राम और अ-नागरिक प्रकृति की प्रतिनिधि हैं । 

बादल, तेल-बाती, दिया, रात आदि की प्रतीकात्मकता और उपमानता 
बहुत कुछ छोक-गीतों से आयी हुई है । प्रभाव-साम्य-मूलक अग्रस्तुतों के विधान 
की प्रणाली छोक-काव्य में चिर-प्रचलित रही है। महादेवी जी ने कहीं कहा-- 
'मूँ नीर भरी दुख की बदली?, कहीं कहती हैं--धन बरूँ वर दो मुझे प्रिय 
( 'नीरजा? )। इसी प्रकार “यह मदिर का दीप इसे नीरव जलने दो (?, दीप- 
सी मैं? और 'शेषयामा यामिनी मेरा निकट निर्वाण! ( 'दीपशिखा? )--भादि में 
दीपक का प्रतीक लिया गया है। 'रात-सी मेरी व्यथा, बरसात-सी मेरी कद्दानी?- 
चैसी पक्तियों का अप्रस्तुत-विघान छोक-भावना की सबलता से परिस्तात है | 

“निराला? जी की प्रसिद्ध जुही की कली? कविता का विन्यास भी बहुत 
कुछ छोक-कथा की भूमि पर मातम पडता ढे। पवन और जुद्ी की कली के 
माध्यम से जो कथा सकेतित है, वह है एक निद्रा में सोई नायिका को जगाकर 
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उसके परदेशो प्रियतम के मिलते की । नावक पवन और नायिका कली के 
व्यापार भी वर्ग-गत ( टिपिकल ) ही हैं, उनमें वैयक्तिकता की कोई छाप नहीं 
दिखलाई पडती | समस्त प्रस्तुत-अप्रस्तुत-विधान भी परपरा-भुक्त हैं। इसो 
प्रकार 'यमुना के प्रति! रचना में भी भाव-भूमि एवं स्वृति-साइचर्य का क्रम 
लोक-भूमि से ही सम्बद्ध है, अभिव्यक्ति-प्रणाली अवश्य लाक्षणिक मूर्मिमता के 
कारण नवीन है। इस रखना की मूल चेतना लोक-मुखी ही है। 'शेफाली” 
कविता में भी भाव की जो व्य॑त्ना अभिप्रेत है, वह ल्ोक-गीतों की तड़प और 
सवेदना से कसमसा रही है| “निराला? के व्यक्तित्व मे वंग-भूमि का जादू और 
थ्ैतवडे की प्रकृति की गहरी छाप है। लोक-तच्च की मधुरता, प्रत्यक्ष संवेदना 
ओऔर सक्षिति की जो मर्म-मयी विशेषताएँ 'निराछा? जी के नये गीतों का प्राण हैं, 
लोक गीतों की सहृज्नता से गम्भीरतया प्रेरित लगती हैँ--- 


“बाँधो न नाव इस ठॉव वन्धु, 
पूछेगा सारा गाव चन्धु !” 


विषाद की एक मधुर छाया जो इन गीतों पर झल्मलाती रहती है, आन्त- 
रिक्र पीर की जो मिठास इनकी शिराओं में बहती मिलती है, अर्धस्फुट 
व्य॑जनाओं की जो मुक्त आमा इनक्के चरणों मे गुम्फित रहती है, बह अपने 
मूल स्पर में लोक-मुखी ही दिखलाई पडती है। उनमें लोक-ीतों सा सहज 
सारूछ न आ सक्का हो, यह दूसरी बात है । 

छावा-युगीन” काब्य ने लय और छन्द केक्षेत्र में लोक-गीतों से बड़ी 
प्रेणा ली है। अपनी गति में रूद मात्रिक्नों और सम्कृत चूत्तों के कठोर साँचों 
को छोडकर लव की जो ऋजुता, गति की जो छचक ओर संगीत की जो 
हार्दिकता इस युग में छन्दों को प्राप्त हुई है, वह लोक-गीतों ते अबद्य प्रेरित 
हुई है। भावों के अनुसार छन्दों का विस्तार-सकोच, माव-डय की समत्वरता 
में चलने वाल्य गति-प्रवाह एवं सम्रग्न प्रभाव के अनुकूल संगात-विन्यास की 
सच्छन्द कला अपने भीतर लोक-काब्य की बहुत कुछ विज्ञेपठा छिपाये हुए 
है | छन्द.शाल्र फे विधि-निषेधो की शात्रीबता से अलग, यया-दवि उस्णों की 
संख्या में होने वात्य घथद-बटाब लोक-भाव की खच्छन्दता से उन्मिष्ट है) 
रउगीत का एक नया ढलाव भीर लव के नये दोचे सामने आये | 

खडीबोली की छन्दन्‍ब्यवखा की क्ठोर्ता, अनम्यता और एक-खरता 
निरन्तर लूद होती जा रही थी। इन मारत्रिक-वर्ण-इत्तों में एक खशपन था। 
इस खड़ेपन के साथ अन्तर की दृष्म अनुभूतियों के विविध मोड़ों का निर्ाद 


5] 
सर 
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चटडा कठिन था | सभी घान बाईस पसेरी के दंग पर, उन्हीं जड़ साँचों में सभी 
ग्रकार की अनुभूतियों को कसना पडता था, घाहे उनकी कोमछ और सूक्ष्म 
माव-भगियों के अँखुए टूटे या रहें। अपने मावों के अन्त-सत्व से गुर-गरिम 
ये 'राग-प्रेमी? कवि, इन हन्दों में अपने भावों की आन्तरिक छय को न उतार 
सके | इस छन्द-व्यवस्था के प्रति अपनी प्रतिक्रिया ख्याल? या छावनी? छन्‍्दों के 
प्रयोग द्वारा श्री प० श्रीधर जी पाठक पहले ही व्यक्त कर चुके थे। “जगत्‌ 
सचाई-सार? में भी उन्होने नये छोक-छन्द को ह्वी ग्रहण किया था। आचाये 
*ट्ववेदी? जी के शास्त्रीय सस्कारों ने संस्कृत के वर्ण चृत्तों को काफी प्रश्रय दिया, 
पर हिन्दी के पूर्व-एट्टीत छन्दों के बन्धनों को ढीला करने का वद्द आन्दोलन 
(द्विवेदी! जी की छाया में भमछे ही पनप न सका हो, पर उनके प्रभाव से अलग 
खिलने वाले कवि-सुमनों की सॉांसों में अवश्य पल रह्दा था। 'असाद? जी की 
सारम्मिक खडी बोली की रचनाएँ कोवालियों और गजलछों के छन्दों पर लिखी 
गयी हैं। यह लोक-सम्पर्क की कामना का ही प्रतिफलठ था। अपने छृदय 
की विदग्घ अनुभूतियों के प्रभाव से “प्रसाद” नी ने शब्दों के रूपों, उनके 
सम्बन्ध-साहचये एवं गति-सगीत को नया उमार दिया था। प० रामनरेश 
निपाठी ने अपने प्रबन्ध 'पथिक? में तो आम्य प्रकृति और आमीण विरहिणी 
का बडा मर्मस्पश्ञी वर्णन किया ही था, लोक-गीतों के सम्नह से भी उनकी 
विशेषताओं और अभिव्यक्ति-शक्ति की सतेजता का पथ दिखलाया था। 
लाला भगवानदीन जी ने भी “बोगाडा? छोक-हन्द में सुन्दर कविताएँ कीं। 
+ारतेन्दु? जी ने तो “आधुनिक युग? के प्रारम्भ में ही छोक-छन्दों की शक्ति की 
परीक्षा की थी । “प्रसाद! जी ने छोक-गीतों की सबसे बडी इस विशेषता को 
पहचाना था कि उनके छन्दह्वदय के सगीत से जुड्कर चलते हैं। उनका 
गजलों का प्रयोग बहुत सफल नहीं हुआ था, क्योंकि हिन्दी प्रकृति के अनुसार 
गजलों में भी उन्हें हुस्व और दीर्घ के उच्चारण-क्रम तथा मात्रिकता का निर्वाह्द 
करना पडा था। अब “प्रसाद? जी ने भाव के अनुसार छोटे अथवा ल्म्वे चरणों 
वाले गीतों के नये ढोँचे खरादने प्रारम्भ किये। 'पन्‍्त? जी ने आम्या? सें 
नाच गुजग्या छप छम-छ!? जैसे छन्दों में धोजियों और चमारों के नाथों की 
गति को पकडने का प्रयास किया है | 

लोक-दृदय के संगीतों और आन्तरिक माव-लय को प्रस्थान-विन्दु बनाकर 
घलने वाले 'प्रसादः, 'पन्‍त?, “निराला? और महादेवी नी आदि ने लोफ हन्दों 
को कहीं शास्रीय स्पर्श देकर सुधारा है, कहीं दो एक मात्राएँ घटा बा दी ई 
ओऔर कहीं एक पक्ति को तोडकर एकाघिक पक्तियों में विभाजित कर दिया है। 
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“ामायनी! के प्रथम सगे का उन्द आहव्हा? अथवा ग्रामो के बिरहियों ( बिरहा 
रचकर गाने वालों ) के हन्द्र का परिष्कृत रूप है। 'पन्‍तः, निराला? और 
महादेवी जी ने अपने झितने ही गीतों में इसे दो पंक्तियों में तोह दिया है | 
'अलि कैसे उनको पाऊँ? में कोन जाने महादेवी जी के अन्तर्मन में किसी 
विवाह-गीत की गूँज पडी रही हो | 'कामायनी? के अधिकाश इन्दों मे 'आव्हा? 
की गूँज है। पन्‍त? जी की 'छाया?, 'वादरू?, स्वप्तर आदि रचनाओं के छन्द्‌ 
“छावनी? के रूपान्तर हैं । “निराला' जी भी लावनी की लय से अलग नहीं हैं। 
इस प्रकार छाया-युग की चेतना ने लोक-भूमि से पर्यात जीवन-रस लिया है। 
भाव, विन्यास-क्रम, प्रतीक-योजना एवं हन्द-व्यवस्था सभी पर लोक-प्रमाव की 
कुछ न कुछ छाप है। इस युग का ग्रभूत गीत-वितान लोक-कण्ठ से भी 
अनु-रक्षित है। 


इहच्तर डायावाद 


जो छोग अब भी छायावाद को विदेशी अनुकृति और भारतीय परिस्थितियों 
से अछूता मानते हैं, उनकी मानसिक कुण्ठाओं और पूर्वाग्रही भाव ग्रंथियों की 
विवेचना में पड़ना व्यर्थ है । ऐसा तक देकर शायद वे अनजाने में कविता और 
जीवन के निकट सम्बन्ध में ही अमास्था घोषित करते हैं, वे यह्ठ नहीं समझते । 
छायाबादी कविताएँ रीतिकाल के कवि की माँति जन-समाज से दूर राजाओं के 
बविलास-कक्षों की कविताएँ नहीं हैं। अपने व्यक्ति एवं व्यक्तित्व के स्वाभिमानी 
इन कवियों ने समाञ्ञ की घारा-प्रतिघाराओं के बीच टकराते हुए ही उन्हें 
अपनी आशा-आकाक्षा जय-पराजय और राग-विशग के रंगों से आकलित किया 
है। इन्हें कोई राजाश्रय की छाँह नहीं सुठहम थी और न इन्हें आदेशों पर 
रचनाएँ छिखनी थीं। समाज और उसके विविध क्षेत्रों में चलने वाले आवज॑नों- 
वियर्जनों के बीच इन आत्म-अबुद्ध कबियों ने अपने छृदय की घोटों को कला के 
माध्यम से चित्रित किया है। इन्होंने स्पष्ट शब्दों में व्यक्ति के चूर्णित व्यक्तित्व 
और छीने गये अधिकारों की ओर से अपने को प्रतिनिधि तो नहीं घोषित 
किया, किन्तु इन्होंने लिन सवेदना-क्षेत्रों और भाव ल्लोतों को काव्योदात्त बनाया 
है, व्यक्ति-दुदय की जिन रागिनियों को स्वर दिया है, वे वैयक्तिक अभिव्यक्तियों के 
माध्यम से प्रकाश पाकर भी मात्र वैयक्तिक और समाज-निरपेक्ष नहीं थीं। यह 
छायावाद अतीत वर्तमान और भविष्य के प्रति प्राणोदित एक गहरी जीवन-हृष्टि 
थी, जिसने न केवछ कवि-कह्पना को ही उत्तेज्षित किया, परन्‌ साहित्य के 
विविध रूपों में भी स्पन्दित हुई दे और तत्कालीन समान-दर्शन हि 
चिन्तन और राजनीतिक-आदर्श के बीच भी अमिव्यक्त हूँ 
उम्ताज और व्यक्ति के बीच स्थित सम्बन्धों के अस्तित्व से 
सिन्धु के आन्तरिक कप की माँति समग्र युग-चेतना 
राजनीति और समाज-दर्शन के रूप में यह गाँ' 
है। दर्शन की भूमि पर स्वामी विवेकानन्द और 
लद्दर का साक्षात्कार करते हैं। कवीन्द्र रवीन्द्र ने 
सुन्दर का जो आवाइन किया है, वह मानव 
कम्तु-स्थिति की माँग को ही सुनकर हुई थी | 
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भावानुभूति और कह्पना मात्र वायवीय या अन्घानुकृति नहीं थी। इन कवियों- 
साहित्य-सर्जकों ने तत्कालीन परिस्थिति की जटिलता और काठिन्य को अनुभव 
करके ही एक समाधान हूँदने का प्रयास किया था | 

अन्य साहित्य-विधाओं की अपेक्षा कविता के समक्ष एक विशिष्ट उत्तर 
दायित्व होता है। अन्य साहित्य-रूप-सर्जकों की अपेक्षा कवि को विशिष्ट 
जीवन-रूपों एवं वस्तु-स्थितियों के साथ, अपने रागात्मक ताद्त्म्य के स्थापन 
का विशेष दायित्व होता है। यह हार्दिक सम्बन्ध समय-सापेक्ष भी होता है 
ओऔर संस्कार-सापेक्ष भो। जहाँ तक समय के आयाम का सम्बन्ध है, साहित्य 
की अन्य विधाओं से सम्बद्ध साहित्यकार विचार और चिन्तन के स्तर से भी 
चहुत कुछ कार्य कर ले नाता है, पर कवि को विचार और चिन्तन की स्थिति 
के आगे भाव की स्थिति को भी आयत्त करना होता है। यह रसात्मकता 
अथप्य रागात्मकता जिस प्रकार प्रासम्म होने में सम्रय लेती है उसी प्रकार अन्त 
होने में भी समय की अपेक्षा करती है। यही कारण है फि नवीन विचारादर्श 
ओऔर चिन्तन के वाद-विवाद जितने शीघ्र अन्य विधाओं में जड़ जमा लेते हैं, 
उतने शीघ्र काव्य में नहीं । 


साहित्य के विस्तृत इतिद्दास में काव्य की इस अपेक्षाकृत स्थिति झील्ता 
का पुष्कल प्रमाण देखा जा सकता है। यही कारण है कि उपन्यास-नाटक- 
नित्रधादि के क्षेत्र में नवीनता जिस निरन्तरता के साथ चला करती है, काव्य 
भें वैसा नही। काव्य में जो परिवर्तन आता है, वह होता तो दीर्घ अनुभव 
का फल है, पर उसका प्रत्यक्ष प्रस्कुनन अत्यन्त आफस्मिक्र-सा होता है। 
धआारतेन्दु'-युग से छेफर 'द्विवेदी-युग” तक के काव्य की जो प्रतिक्रिया छायावादी 
काव्य-घारा में प्रस्कुयित हुईं, वह सहसा लगकर मी निर्मूठ ओर बद्विरानीत 
नहीं है। जीवन-परिस्थितियों ओर सामाजिक-समूल्यों में जो परिवर्तन और उलन- 
जाव आ गये थे, उन्होंने रवीन्द्र भीर आइल-माहित्य के 'रोमाचक पुनर्जागरण? 
में अनुकूलता भले ही पायी हो, पर वे एक सन्तुलन के लिए. अन्तः-प्रेरित 
अवश्य थे | 

'छाया?-फाब्य की ओर प्रेरित करने वाली परित्यितियों ने अपने फो ऊेबल * 
काव्य तक ही सीमित रखा हो, यह बात नहीं है । वे कया, नावक, निम्रन्ध, 
रेखा-चित्र और आलोचना तक ही सीमित नहीं थीं, लोक-भाषा के गीतों में 
भी प्रतिफल्ति हुई हैं| प्रतिफल से मेरा मतलब है बच्तु, रूप और प्रक्रिया 
फी समानता से जो थोड़े चहुत अपबाद आर विधाओं को विभेदक प्रकृतियों 
के बावजूद दिखलई पड़ता हूं | छायावादी युग की प्रसावः की मावात्मक 
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कहानियाँ अपने आगे-पीछे की पीढियों से एक निश्चित वैशिष्य्य रखती हैं । 
काव्यात्मकता, वैयक्तिफ अनुभूतियों के कोमल और आदर स्पर्श, उक्ति-मंग्रिमा, 
पमानववादी दृष्टि के साथ-साथ छाक्षणिक विधान, ध्वन्यात्मकता और प्रतीक- 
योजना का प्रमाव आँघी?, आकाश दीप?, इन्द्रजालः, 'प्रतिध्वनि! और 
शछाया*संग्रहों की कितनी ही कहानियों पर स्पष्ट है। पात्रों और परिस्थितियों 
का भाव-पूर्ण अन्तर्दर्शन एवं इतिहृत्तात्मकता का परित्याग भी स्पष्ट लक्षणीय 
है | प्रकृति की ओर आत्मीयता-भरी सापेक्षता की दृष्टि कविता की माँति इनमें भी 
तैरती मिलती है। “आकाश दीप” और 'स्वर्ग के खण्डहरर में?-- जैसी कथाओं 
के पावन आदर्श छायावादी कवि के ही उपयुक्त हैं। “प्रसाद” जी तो मूल रूप 
से कवि थे, भी बिनीदशकर व्यास की कहानियाँ मी उसी अन्तर्वोदी दृष्टि से 
अनुरजित हैं। भी खडीप्रसाद 'हृटयेश” और श्री राय कृष्णदास की कद्दानियाँ 
भी भाववादिता, म्रकृति वर्णन, संकेतात्मकता और लाक्षणिकता में उसी मनो- 
दृष्टि की परिचायिका हैं। 

(मराला? के 'निरूपमा! 'अलछूकार और “अप्सरा? जैसे उपन्यासों की स्वानु- 
भूतिकता, कब्पनात्मकता और मानवीय दृष्टि इस थुग की व्यापक मन स्थिति 
के परिश्श्य में ही आयी है । रोमानी आदशेवाद की पुट भी यव्-तत्र ही नहीं, 
उपन्यास की परिघारणा में ही समायी हुईं है। नायक और नायिकाएँ: स्वयं इन 
कवियों की माँति ही मानववादी आदर्शवाद और रोमाचक कब्पनाशीलता से 
परिस्पन्दित हैं। “निरूपमा? का उपन्यास के समाज-बहिष्कृत नायक से प्रेम और 
परिणय इस युग की नवीन मूल्य-दृष्टि से पूर्ण प्रेरित और प्रभावित हैं। प्रसाद? 
नी के उपन्यासों का वस्तु-तत्त अवश्य ही काव्य और नाठक की अपेक्षा अधिक 
यथार्थवादी है, पर उस यथार्थ सें मी नवीन जीवन-मूल्यों के खोजने की वही 
इृष्टि है जो छायावादी काव्य में सचरित हुई है। आत्मनिष्ठ भावों की वैसी ही 
विवृति यहाँ भी परिद्श्यमान है। जैनेन्द्र को के उपन्यासों के पात्र भी आत्म- 
निष्ठ, स्वानुभूति-वेता और नवीन आदशे के खोजी और विश्वासी हैं। 'पन्‍्त', 
(निराला? भगवती प्रसाद वानपेयी, भगवतीचरण वर्मा आदि की कथाओं और 
« उपन्यासों में भी व्यक्तित्व का अन्तःग्रकाश छाया हुआ है । स्वय॑ प्रेमचन्द थी का 
यथार्थोन्मुख आवशवाद भी व्यक्तित्व की महनीयता, खोखऊे आदशों की निर्मीव 
जडता में मानवीयता की प्रतिष्ठा और प्रेमादि विषयक नवीन मूल्यों की अवतारणा 
पर अधिष्ठित है । 

प्रसाद? नी के नाठकों में न केवछ गीतों की आत्मनिष्ठठा और रोमान 
आलोकित हुआ है, वरन्‌ घरित्र-चित्रण और कथयोपकयनों में भी उसकी पूरी 
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खिकनाई है। “अज्ञात झत्रु!, बअन्द्रगुप! ओर कन्दगुप्त? के प्रमुख पात्रों के 
परित्र में एकान्त और अन्तर्विकल प्रेम, आदशों की स्वच्छन्द उद्धाचना, स्वेरिता 
तथा साइतिकता है । वे वस्तुस्थितियों से उसी प्रकार टकराते ओर भावोच्छल 
होते हूँ निस प्रकार स्वयं इस युग के कवि अपनी घवुर्दिक्‌ सीमाओं के प्रति 
मावप्रवण और विद्रोह शील थे। पात्रों की “नक्षत्रमालिनी निशाओं? को अपल्क 
देखते-देखते उसके पार चले जाने की कामना छायायुगोन ही है। स्कन्द्रगुप्त 
का प्रेम, वैराग्य और तितिक्षा-माव भी प्रसाद-काव्य के पाठकों को मार्ग से 
इथी हुई बम्तु नहीं लगेगी । अतीत-श्रेम इन नाटकों में स्पष्टतः प्रकट हुआ है | 
कामना! का स्मग्र विधान प्रतीकात्मक है| जीवन के अन्तर्व्ती अल्पपक्ष का 
उद्घायन और अन्तः सौन्दर्य की अभिव्यक्ति की प्रमुखता भी नहीं छूट पायी 
है। 'पन्‍्त? की “ज्योत्स्ना! की वत्तुः और अभिव्यंजना दोनों ही छाया-शैली 
की उपज हैं। नारी-पात्रों का शक्ति-मय चित्रण इस थुग के उपन्या्सों ओर 
नाठकों में काव्य की भोंति ही उभर कर आया है। प्रकृति के मानारूपों का 
प्रेयात्मक्ष और मानव-भाव-रज्ित चित्रण सभी साहित्य-विधाओं में समान है । 
जीने की इच्छा, मानव-स्पृद्दाओं की स्पन्दना, घरती को ही सुखमय ओर स्वर्ग 
को भी मानव-मय बनाने का उत्साह, अज्ञात के प्रति कृतूइछ, नारी रूप और 
सोन्दर्य के प्रति आन्तरिक आकर्षण, स्वानुभूति-निल्पण तथा रूद आदशों के 
विरुद्ध नवीन चेतना आदि सभी दृत्तियाँ सर्वन्न प्राप्त होती हैं। श्री वियोगी हरि 
और राय कृष्णदास के गद्य-गीत पूर्णतः छायावादी परिवेश की सृष्टि हैं । 

निन्नन्‍्धों में व्यक्ति-ब्येंजकता, आत्म-निष्ठगा ओर सूक्ष्म मनोवैज्ञामिकता का 
पुट स्पष्ट है । विषय पर भावुक हो उठना इन कवियों की विशेषता है । यह 
विशेषता निम्न्‍नन्‍्धों में भी फूद पडी है। जिस प्रकार छायावादी कब्रि वर्ण्य वस्तु 
की इतिदृतात्मक विविधता को छोडकर उसके कुछ ही पक्की का यृध्म, गम्मीर 
एवं चित्रात्मक निरूपण करता है, उसी प्रकार इस युग के 'निराला', 'प्रसाट?, 
पन्‍त? ओर महादेवी के नित्रन्ध भी इतिइत्तात्मक नहो, सध्म ब्य॑जना-युक्त और 
भावात्मक सशों से समन्वित हैं। ब्क्तियों के 'स्कवा (रेखा चित्र ) और 
सम्मरणों में तो यह विश्येपता है ही, लोक-भाषा के गीतों में मी छावावादी काव्य 
की विश्येताएँ परिलक्षित होती हं। आज्मगठ के विश्लाप्त सिंह के 'विस्हेः 
( जिनको प्रशंसा श्रीमहापण्डित राहुल साकृयावन जी ने अपने हिन्दी-साहित्य- 
सम्मेलन के अध्यक्षीय भाषण में भी की है और (दिनपर! जी आदि, शिदार के 
साहित्यकारों ने सराहा है। ) दृश्म आन्तरिकता, स्वानुभृति निरू२), प्रकृति की 


मानव-भाव-रझ्तना, वेदना को विद्ृति और कब्यताश्ील्ता में इस युग के 
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'परिमाजित साहित्य ( कल्य-काव्य ) के साथ हैं । विश्राम सिंह तमसा से प्रार्थना 
करते ईं-- 
“हसरी हडियन के माता उहाँ पहुँचउतिड जहाँ 
ओनके हडियन के रहे चूर !” 
नदी के किनारे एक छुँधुवाती हुई चिता देखकर कवि अपनी प्रेयती की 
विता की स्मृति में बह जाता है-- 


“नदिया किनारे एकठे चिता धघुँधुवाले, 
धुअवों उड़ि-लड़ि गगनवोँ में जाह । 
अपने सपनन क हमहूँ चितवा जरउछी ** 
बिहार के 'अश्यान्त! और अनिरुद्ध तया उत्तरप्रदेश के डा० रामविषार 
पाण्डेय और मोती बी० ए० आदि के लोक-माषा के रमणीय-ललित गौत प्रमाण- 
स्वरूप उठाये जा सकते हैं । 
आलोचना एवं समीक्षण पर भी छाथा-युगोन दृष्टि की छाया है। प्रभाव- 
चादी आलाचना इस युग की ही देन है। यदि इस काव्य की अपनी कोई 
निजी जीवन भूमि न होती, तो आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, शान्तिप्रिय, 
रामनाथ सुप्न, डा० रामकुमार वर्मा, महादेवी वर्मा, नगेन्‍्द्र, गंगाप्रसाद पाडेय, 
पं० जानकी वल्लम शासरी एवं हसकुमार तिवारी आदि आलोचक कैसे आते १ 
यह तो हुई छायावादी बच के साहित्यकारों की बात, छायाबादी घारा का प्रमाव 
इस धारा से अल्ग रहनेवाले साहित्यकारों और कवियों पर मी पडा है। 
द्विवेदी-युग? की इतिघृत्तात्मफता और नीरस औपदेशिकता की प्रतिक्रिया 
न केवल छायावादमें वरन्‌ 'शक्क? जी में भी हुई थी। 'शक्क” जी ने मानव-भाव- 
रजित प्रकृति-वर्णन के स्थान पर प्रकृति के यथातथ रूपवर्णन को महत्त्व दिया 
था, पर शुद्ध प्रकृति-वर्णन को आल्बन-रूप में ग्रहण करना और प्रक्ृषति-वर्णन 
में भी रसानुभूति की स्वीकृति छायावाद द्वारा प्रकृति के महत्त्व की मान्यता 
के समकक्ष ही है। 'शक्तक? नी ने परपरा-बद्ध साहित्य-बिन्ता को मानव मनोभूमि 
से सम्बद्ध कर उसे युगानुकूछ साथ्थकता प्रदान की यी। अलंकार और कलात्मक 
परिसाधनों के पीछे छिपी हृव्य-प्रमावक शक्ति का रहस्य खोलकर उन्होंने 
“अलीकिकता? और “चमत्कार-बादः को छोडकर हृदय के रागात्मक सम्बन्ध- 
विस्तार पर जोर दिया । आलोचना को मनोविशान से जोडकर उन्होंने उसी 
प्रत्षार मानव हृदय को प्रधानता दी थी, जिस प्रकार छायावादी कवियों ने अपने 
डेदय को दत्तियों और निजी भाव-गत प्रतिक्रियाओं को काव्य का मूलाघार 
माना या। आडोचना के क्षेत्र में अपनी प्‌र्व-परंपरा के प्रति जो 'श॒क्कः जी ने 
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किया था, वही छायावादी कवियों ने अपनी परपरा-प्राप्त काव्यप्रणाली के साथ 
किया है। 'शुक्कः जी ने माव पर अवधारण दिया था तो छायावादी कवियों ने 
अनुभूति पर । 'शक्क? जी ने अपनी समांक्षा में जिस हृदय-विस्तार की बात उठाई, 
छायावादियों ने सामान्य व्यक्ति से लेकर प्रकृति और “अनन्तः--अशेव? तक 
उसी को प्रस्तुत किया था--दोनों पक्षों का बहुत-सा भेद केवल शब्दावली का 
भेद है। 'शुक्कः जी ने इस दिशा में एक मर्यादा मान ली थी, छायावादी कुछ 
और भागे तक बढ गये । 
छायावाद ने भाषा का जो मनस्सस्कार किया था, उसमें सूक्ष्म अनुभूतियों की 
व्यैजना की जो भंगिमा उमाड़ी थी, वह छायावादी कवियों तक ही सीमित न 
रही | इससे अलग र हकर 'द्विवेदी-युग” की परपरा को विकसित करने वाले 
कवियों में भी छायावाद की छाया तिरती दिखाई पडती है। खड़ी बोली की 
अमिव्यक्ति-रैली ही छायावाद की अमिट छाप का प्रमाण है। आज के गद्य में 
पायी जाने वाली लाक्षणिकता इस युग की मान्यता की स्वीकृति का सबूत है । 
आचार्य 'शुक्ष” जी ने सच्चे 'स्वच्छन्दतावाद! के उद्धव की बात करते हुए, 
अपने इतिहास? में उसका श्रेय श्रीधर पाठक और मुकुव्घर पांडेय आदि को 
दिया है। प्रारम्म-कर्चा चाहे जो रहा हो, शुक्र! वी ने भो कम से कम यह तो 
स्वीकार ही किया कि 'स्वच्छन्दता-वाद” या 'छायावाद? के लिए. एक अनुकूल 
और प्रेरक सामाजिक पृष्ठभूमि अवश्य प्रस्तुत थी । 
लाला भगवान दीन जी 'दीन? छायावाद-विरोधियों के पुरोधा रहे हैं | उनकी 
चांदनी? कविता की कुछ पंक्तियाँ पढ़ें ओर देख कि उनके ऊपर भी वस्तु के 
स्थान पर वस्तु द्वारा मन पर डाली गयी छाया या स्वानुभूति का कितना प्रभाव 
था | मानवीकरण की प्रज्नत्ति के साथ सूक्ष्म! के लिए ध्यू>' के “अप्रस्तुत-विधान? 
की प्रवृत्ति भी दर्शनीय दे | रहस्य की जिशासा भा लक्षणाय है--- 
“खिल रही है आज़ केसी 
भूमि-तर पर चॉँदनी।! 
खोजती फिरती हैं किसको 
आज्ञ घर-घर घोदनी!] 
>८ भर >< 
रात फी तो वात क्या, दिन में 


भी बनकर छुन्द्र कास, 
छायी रहती है बराचर 

भूमि-तल पर चाँदनी ! 

ञ् 


हि भ् 
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स्वच्छता मेंरे हृदय की 

देख लेगी जब कमी, 
सत्य कहता हूँ कि फैंप 

जायेगी घर-घर चॉदनी ! 


>८ >८ >< 
वह किसी की माधुरी 
मसुसकान की मनहर छटा, 
द्वीन! को सुमिरन करा 
देती है. अक्सर चाँदनी [” 


अपने बाबूराम दीन सिंह-रीडरशिप के सम्बन्ध से पटना-विश्व-विद्याल्य में 
दिये गये व्याख्यानों के संग्रह 'हिन्दी माधा और साहित्य का विकास” नामक 
अ्रथ के पृष्ठ ५९८ पर 'हरिऔध! जी ने कहा है--”छायावाद की अनेक 
रचनाएँ मुझको अत्यन्त प्रिय हैं और उन्हें बडे आदर को दृष्टि से देखता हूँ । 
जिनमें सरस ध्वनि और व्यंजना है, उनका आदर कौन सहृदय न करेगा १ क्या 
कोयें के भय से फूल का परित्याग किया जावेगा ? यह भी मैं मुक्त कण्ठ से 
कहता हूँ कि छायावादी कवियों ने खडी बोली की ककंशता और छिश्टता को 
बहुत कम कर दिया है |”? 


विचारों में ही नहीं, अपनी सर्जना में भी 'हरिभीष? जी ने तत्कालीन 
जीवन के मूल में व्याप्त उन दत्तियों का प्रस्कुण किया है, जो छायावादी काव्य 
के लिए उत्तरदायी थे | 


धारिजात? 'हरिओघ? जी की स्कुट कविताओं का सकलन है। 'हरिओऔष? 
जी के पौत्र भी प० केशव देव उपाध्याय के अनुमार, इस सकलन की रचनाओं 
का प्रणयन-कार सन्‌ १९३४ है, पर “प्रथम संस्करण” में वे सन्‌ १९४० भें 
प्रकाशित की गयी हं। 'पारिनातः की “दिल के फफोले? (० १९९ ), 
मधुप' (० १९४-१९५ ), समता-ममता? (प्रृ० १९५ ) एव प्रिपाव? 
( ४० ९७ ) रचनाएँ छायावादी मनोभूमि को ही सृष्टि हैं। भात्म-निष्ठता, व्छु 
की स्थूछ सत्ता के स्थान पर, वल्लु द्वारा प्राप्त स्वानुभूति के चित्रण, कुतृूहूछ और 
कोमलछ कल्पना की दृष्टि से ये रचनाएँ छाया-दृष्टि से दी प्रधून हैं। प्रषात? 
का रचना बन्ध ग्रगीतात्मक है-- 
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“किस वियोगिनी के ऑसू हो, 
किस दुखिया के हो हृग-जल 
किस वेदना सयी बाला की 
मर्म-वेदना के हो फल! 
--[ पारिनात? से, 'प्रपात?, पृ० ९९ ] 
कविवर 'पन्‍्तः और अन्य कुतूइल-प्रेरित कवियों ने छाया, नक्षत्र, स्याही 
की बूँद आदि के प्रति ऐसी ही प्ृच्छा प्रकठ की है। 'इस्थ्रीध? जी के 'प्रिय- 
प्रवास? ग्रंथ का जो उनकी शैली की प्रीौदता का प्रतीक है, रचना-प्रारम्भ 
२४ फरवरी, सन्‌ १९१३ में हुआ। सन्‌ १९४० में उनकी स्फुट रचनाओं का 
एक सैंग्रह 'मर्म-स्पर्शश नाम से सकल्ति हुआ और सन्‌ १९४४ में प्रकाशित 
हुआ । इस संग्रह की 'कौन”ः कविता ( ४० ५४ ) पूर्ण जिशासात्मक और 
रहस्योन्मुख है। इसी प्रकार प्रभाकर (गीत ) रचना भी असाद? जी के 
ऑय-छन्द में ही लिखी गयी है-- 
“अअनुराग-राग-मय  श्राची, 
कमनीय प्रकृति-कर पाली । 
है राह देखतो किसकी, 
रख संजुल मुख फी छाढी ॥” 
[ पारिजात ए० ३९ ] 
“द्िवेदी-युगीनः काव्य-घारा के प्रतिनिधि एवं वरेण्य कवि श्री मैथिलीशरण 
जी ने भी अपने शरीर की शिराओं को तनन्‍्त्री का तार बनाना चाहा है-- 
“इस शरीर की सकल शिराएँ 
हों तेरी तंत्री के तार । 
आधघातों की क्‍या चिन्ता हे, 
उठने दे उनको झंकार। 
नाचे नियति, प्रकृति सुर साथे 
सब सुर हों शरोर साकार | 
देश-देश में, काल-काल मे उठे' 
गसक गहरी ग़ुज्ञार 7? 
[ 'झफारए से ] 
“गइरी शुज्ञार गमक, उठे?-पदावली की छाक्षणिक विच्छिति भी लक्षमीय है 
आचार्य 'शक्ध' थी का प्रकृति-प्रेम 'पन्‍्तः जी के प्रारम्मिक प्रकृतिश्ेम से 
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तुलनीय है। 'पनन्‍त”? जी ने उसमें एक जीवितात्मा का रहस्यात्मक अनुभव 
किया है और 'शक्क” बी ने प्रत्यक्ष रूप से प्रकृति की सुख-दायिनी सत्ता की 
महत्ता प्रतिपादित की है-- 
“दुल-राशि उठी खरे आतप में 
हिलछ चश्वल ऑंध सचाती जहाँ, 
उस एक हरे रग में हलकी 
गहरी लहरी पड़ जाती जहाँ; 
कल फल्लुरता नभ की ग्रतिबिम्बित 
खजजन में. मनभाती जहाँ; 
फविता वह द्वाथ उठाये हुए 
चलिये कविदृवन्द बुलाती वहाँ।” 
छायावादी कवियों का प्रकृति की ओर जाना कोई पाश्ात्य प्रचलन था 
नवीनता का प्रेम-प्रदर्शन मात्र न या। उस समय के भौतिक उपयोगितावादी 
बुद्धिगाद और नगरों के कोलाहल-मय छोना-झपटी वाले अति-व्यस्त वातावरण 
के बोझीलेपन के विरुद्ध सबों में एक प्रतिक्रिय॒ सजग थी। कहने के ढग में 
थोडा अन्तर था | प्रसाद” नी ने भी यही बात अपने ढग से कही थी-- 
“हे चल मुझे भुठावा देकर 
मेरे नाबिक, धीरे-धीरे ! 
जहाँ सॉझ्मन-सी जीवन-छाया, 
ढीले अपनी फोसलू काया, 
तचीछ नयन से ढुलकाती हो! 
ताराओं की भाँति घनी रे | 
३८ | >८ 
जिस निर्जेन में सागर लहरी 
अम्बर के कानों में गहरी 
निरछल प्रेम-कथा कहती हो, 
तज कोलाहछ की अवनी रे !”? 
[ लहर? 
पण्डित राप्त नरेश त्रिपाठी छायावादी काब्य-घारा के बाहर के कवि हूं । 
प्रयिक?, घ्वप्तर और “मिलन? प्रवन्ध-काव्यों के द्वारा उन्होंने देश-प्रेम का मधुर 
मंत्र-प्रचार किया, किन्तु उनके 'पथिक? में आया प्रकृति-वर्णन वैसा ही तन्मयता* 
पूर्ण आल्म्बनत्व छेकर आया है जैसा छायावादियों ने अपनी छाक्षणिक एव 
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घिन्नात्मक होली में व्यक्त किया है। 'स्वप्ठः का प्रकृति-वर्णन तो किसी अनन्त- 
अव्यक्त फा सेकेत भी करने लगता है। प्रकृति के फोम एवं रमणीय 
रूपों पर सौन्दर्य-मय अप्रस्तुतों का विधान मानवीकरण एव भाव-रनित 
शैली की आमा देने ल्‍या है। ग्रभात के फूलों के मुख क्‍यों खुले हैं, 
फूल पर मोती क्यों रखे हैं --आदि के तर्कामास उसी परिविश से उद्भूत लगते हैं, 
जिससे छायावादी काव्य के मानव-भाव रज्षित प्रकृति-वर्णन के रूप। निम्न छन्द 
की स्पृ हाएँ छायाबाद के अत्यन्त निकट हैं--- 
“होते ज्ञो किसी की विरहाकुल हृदय हम, 
होते यदि ऑसू किसी प्रेमी के नयन के । 
गर पतझड़ में बसन्त की वयार होते, 
होते हम कहीं जो सनोरथ सुजन के। 
दुख-दलितों में हम आस की किरन होते, 
होते यदि शोक अविवेकियों के मन के। 
मानते तो विधि का अधिक उपकार हम, 
होते गॉठ के घन कहीं जो दीन ज्ञन के ।”? 
ऊपर के “अप्रस्तुतः भी प्रभाव-साम्य पर आधृत है, जिनमे उपचार-वक्रता 
की प्रधानता है | इसी प्रकार 'में हूँढता तुझे था कषत्र कुज्ञ और बन में?-ऋषिता 
की अभिव्यक्ति प्रणाली भी छाक्षणिकता-बुक्त और स्थूड-स॒ध्म-विपयंय? से 
समन्वित है। 
श्री गोपाल शरण सिह जी की माघची? की कविताओं में आत्म-व्यं्ंकता का 
एक माधुय है--'बिना स्वाति-जछ के चातक की किस विधि प्यास बुझाऊँ।? 
मन की बात छिप नहीं पाती | स्वानुभूति के अभिव्यत्ञन की प्रेरणाएं उनको भी 
उसी प्रकार विकल किये थीं-- 
“होकर भी में विसन कहों तक 
मन की बात छिपा ऊँ।? 
भी सुमद्रा कुमारी चौहान भी अग्रलक्षता छोट्कर अल्वक्ष रीति से स्वानुभूति 
को मतवारं।| हो उठती थीं-- 
“अपने फो माना करती थी 
में व्ृपभानु-किश्ोरी । 
भाव-गगन के छृष्णचन्द्र की 
में थी चारु चकोरी !? 


( ३२३२४ ) 


प्रेमी भी कृष्णचन्द्र से न्‍्यारा न था-- 
“मैं राधा बन गयी, न था वह 
कुष्णचन्द्र से न्‍्यारा |” 
बाबू जगन्नाथ दास रिक्ञाकरः की ब्रज्ममाषा की कविताओं में आयी भाषा फी 
लाक्षणिक सज्जा, अप्रस्तु्तों की उपचार-वक्रता और आन्तरिकता भी 'छाया?- 
प्रबृत्तियों की जन्मदायिनी तत्कालीन परिस्थितियों की छाप का प्रमाण है | 
'र्ञाकरः जी की चित्रात्मकता भी लक्षणीय है-- 
“पानी आज सकल सँवारबो फाज बानी है |”? 
_न_ “उद्धव-शतक? | 
“ऑसु छव बहन छागी बात ऑँखियानि तें (? 
न दद्धव-शतक? ] 
भानवीकरण? की छटा भी दर्शनीय है-- 
“सुधि त्रजवासिनि दिवेया सुख-रासिनि की 
ऊधव नित हमको बुछावन कों आवती |? 
रा वही | 
अलकारन-निर्वाह की सतकंता को छूट देकर देखा जा सकता है कि गोपियोँ 
अपनी पीडा में ही वसन्‍्त और वर्षा की अनुभूति करती हैं | 'रत्ञाकरः जी का 
वाक्षणिक वैमव निस्सन्देह छाय्रावादी परिवेश से ही प्रतिकृत है। वस्ठुत. 
'रक्षाक?ः जी की माषा-शैली और उनकी गोपियों तथा उनसे पूर्व के ब्रणमाषा 
कवियों की भाषामिव्थक्ति एवं गोपियों में जो अन्तर है, वह समाज के जीवन में 
व्यास इसी छायावादी परिवेश का अन्तर है। 'रह्लाकरः जी की गोपियों की 
नागरिकता, व्यक्तित्व-पोषण और अनुभूतिशीलता इसी युग के वातावरण में 
व्याप्त छाया*-प्रभाव है । प० सोहनलाल द्विवेदी की इतिबृत्तात्मक अभिषेयता में 
भी, 'कुणाल” और 'वासवदत्ता? जैती स्चनाओं में छायावादी कल्पना और अग्रस्त॒तों 
ने विशिष्ट योग दिया है । 
बस्तुत* समाज में अधिकाधिक नव-शिक्षा-प्रसार और अपनी रुढि-श्टखलाओं 
के प्रति बढ़ते प्रबुद्धमान दिद्राइ ने व्यक्ति की सवेदन-शीलता, सोन्दर्य-स्पृहा, 
जीवन की लाल्सा, कुतृहलमयो जिज्ञासा, प्रकृति के प्रति आत्मायता और अपने 
च्यक्तित्व के प्रति आकर्षण का नवीन द्वार खाल दिया यथा। व्यक्ति के भीतर, 
जीवन के बृद्दत्तर विम्तार से सम्पर्क स्थापित कर नवीन विधि-निषेधों की चेतना 
आँख खोल रही थी | समाज के भीतर व्याप्त यह नव-निर्माण की कसमसाहद 
इस युग की कलात्मक अमिव्यक्तियों में मुखर हुई है | अपने गुण-दोष और सीमा 
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एवं विस्तार को लेकर, ये प्रवृत्तियोँ अपनी सगती सामाजिक परिस्थिति के साथ 
पूर्णतः सम्बद्ध हैं और इनका योग समाज की प्रगति की दिश्वा में ही है, विकृति 
की नहीं। सांस्कृतिक दृष्टि की उपेक्षा कर, विचार करनेवाला ही इस सत्य से 
इनकार कर सकता है। 
छायावाद के इस विस्तार ने प्रगतिवाद को भी प्रभावित किया है। आज 
यह कद्दने की आवश्यकता नहीं रह गयी है कि प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति, 
ढाक्षणक लाधव और चित्रात्मकता की छायावादी देन, भाषा के क्षेत्र में प्रगति- 
वाद को विरासत में मिली है। “अंचल” जी में जो शरीरी सौन्दर्य, रूप छाल्सा, 
प्रेम-तृषा और प्रज्बलित अवसाद के स्वर थाये हैं, वे तत्कालीन व्यक्ति-कुठाओं 
और छायावादी विद्रोह की उप्रतर ध्वनियाँ ही हैं। “अंचल? की लोकिकता 
भोतिकता छायावादी मानववाद का ही एक दूर-गत छोर है। 'मधूलिका?, 
अपराजिता!, लाल चूनरः और (५वर्षान्त के बादल? के कितने ही गीतात्मक 
प्रयास स्पष्टटः छायावादी रोमाचकता ओर कव्पनाशीलता की उपज हैं। कुछ 
पक्तियोँ 3दाहरणार्थ पर्याप्त होगी-- 
“आज की रजनी बडी लोलुप जलन से तप्त लथ-पथ, 
आज निद्रा भीन आती कौन अन्तर है रहा मथ। 
आज से जीवन-मरण में रह गया कोई न अपना, 
आज तो बस प्राण ले लेगा भयंकर रूप-सपता ।? 
ऊपर की प्रज्वलन-शीलता अवश्य ही छायावादी सवेदनशोल्ता से उग्रतर 
है, पर कथ्य ओर उपादान एक ही परिवेश से लिये गये हैं। निम्मपंक्तिशें में 
आये प्रतीकात्मक प्रयोग एक दम छाबावादी ईं--कथ्य भी छायावादी ओर 
अभिव्यक्ति भी । स्वानुभूति की प्रखरता भी स्पष्ट है--- 
“उर में आग, नयन से पानी, होठों में मुस्कान सज्ञा, 
हम हँसते इठलाते चलते, इतरा इतरा वलढू खा-खा। 
अपनो तरणी फेंक प्रलय की लहरों मे खुल खेलें हम; 
आज भाग्य के उल्कापातों को हँस-हँसकर झेले हम |? 
“| 'मधूलिका! ] 
पद्धति वह्दी है; कुछ, शब्दों की प्रकृति और उनके प्रयोगों में अन्तर 
अवध्य है। जिस प्रकार व्यक्त-परक होक्षर भी छायावादी कविताओं में एक 
उदाचीकरण और भावों में उन्नयन एवं परिमार्जन की उचि दिखाई पड़ती है, 
उसी प्रकार उनकी मापा में भी एक कोमलल्‍ता ओर झालीनता की टीपति है | 
अचल? के माव तीज, उम्र भर प्रभंबनवत्‌ होते हैं, अतएव उनकी अभिव्यक्ति की 


( रे३े४ ) 


प्रेमी भी कृष्णचन्द्र से न्‍्यारा न था-- 
“मैं राधा बन गयी, न था वह 
कुष्णचन्द्र से न्‍्यारा |” 
बाबू जगन्नाथ दास रत्ञाकरः की ब्रजभाषा की कविताओं में आयी भाषा फी 
लाक्षणिक सज्जा, अप्रस्तुतों की उपधार-वक्रता और आन्तरिकता भी 'छाया?- 
प्रवृत्तियों की जन्मदायिनी तत्कालीन परिस्थितियों की छाप का प्रमाण है । 
'रताकर? जी की चित्रात्मकता भी लक्षणीय है--- 
“पानी आज सकल सँवारबयो काज बानी है।” 
न उद्धव-शतक? ] 
“ऑसु है बहन छागी बात ऑँखियानि तें ।” 
न डद्धव-शतक? | 
क्ानवीकरण? की छठा भी दर्शनीय है-- 
“सुधि त्रजवासिनि दिवेैया सुख-रासिनि की 
ऊधव नित हमको बुलावन कों आवती |”? 
| वही | 
अलकार-निर्वाहद की सतकंता को छूट देकर देखा जा सकता है कि गोपियोँ 
अपनी पीडा में ही वसनन्‍्त और वर्षा की अनुभूति करती हैं! 'रक्ञाकः जी का 
लाक्षणिक वैभव निस्लन्देह छाय्रावादी परिवेश से ही प्रतिकृत है। बस्घुतः 
स्ताकर! जी की भाषा-शैली और उनकी गोपियों तथा उनसे पूर्व के ब्र॒जमाषा 
कवियों की भाषाभिव्थक्ति एवं गोपियों में जो अन्तर है, वह समान के जीवन में 
व्यास इसी छायावादी परिवेश का अन्वर है। 'रक्षाक? जी की गोपियों की 
नागरिकता, व्यक्तित्वपोषण और अनुभूतिशीठता इसी युग के वातावरण में 
व्यास 'छाया?-प्रभाव है । प॑० सोहनलाल द्विवेदी की इतिबृृत्तात्मक अभिषेयता में 
मी, 'कुणालः और “'वासवदत्ता? जैती रचनाओं में छायावादी कल्पना और अग्रस्तुतों 
ने विशिष्ट योग दिया है| 
वस्तुतः समाज में अधिकाधिक नव-शिक्षा-प्रसार और अपनी रूदि-श्खलाओं 
के प्रति बढ़ते प्रबुद्धमान दिद्राह ने व्यक्ति को सवेदन-शीलता, सोन्दर्य-स्वृहा, 
जीवन की लालसा, कुतृहल्मयो निज्ञासा, प्रकृति के प्रति आत्मायता और अपने 
च्यक्तित्व के प्रति आकर्षण का नवीन द्वार खालछ दिया या। व्यक्ति के भीतर, 
जीवन के वृहत्तर विम्तार से सम्पर्क स्थापित कर नवीन विधि-निषेधों की चेतना 
आँख खोल रद्दी यी | समाज के भीतर व्यास यह नव-निर्माण की कसमसाहट 
इस युग की कलात्मक अमिव्यक्तियों में मुखर हुई है | अपने गुण-दोष और सीमा 


( २३५ ) 


एवं विस्तार को लेकर, ये प्रवृत्तियाँ अपनी सगती सामाजिक परिस्थिति के साथ 
पूर्णतः सम्बद्ध हैं और इनका योग समाज की प्रगति को दिशा में ही है, विकृति 
की नहीं | सांस्कृतिक दृष्टि की उपेक्षा कर, विचार करनेवाला ही इस सत्य से 
इनकार कर सकता है | 
छायावाद के इस विस्तार ने प्रगतिवाद को भी प्रभावित किया है । आज 
यह कहने की आवश्यकता नहीं रह गयी है कि प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति, 
लछाक्षणक लाधव और चित्नात्मकता की छायावादी देन, भाषा के क्षेत्र में प्रगति- 
चाद को विरासत में मिली है | 'जंचकछ? जी में जो शरीरी सोन्दर्य, रूप लालसा, 
प्रेम-तषा और प्रज्वलित अवसाद के स्वर आये हैं, वे तत्कालीन ब्यक्ति-कुठाओं 
और छायावादी विद्रोह की उम्रतर ध्वनियों ही हैं। “अंचछ”? की लोकिकता 
भोतिकता छायावादी मानववाद का ही एक दुूर-गत छोर है। मघूलिका?, 
“अपराजिता?, “छाल चून? और “वर्षान्त के बादल? के कितने ही गातात्मक 
प्रयास स्पष्टटः छायावादी रोमाचकता और कब्पनाशीलता की उपज हैं । कुछ 
पक्तियाँ उदाहरणार्थ पर्याप होगी-- 
“आज की रजनी बडी लोछुप जलन से तप्त लूथ-पथ, 
आज्ञ निद्रा भीन आती कौन अन्तर है रहा सथ। 
आज से जीवन-सरण में रह गया कोई न अपना, 
आज तो बस प्राण ले लेगा भयंकर रूप-सपना ॥7 
ऊपर की प्रज्वलन-शीलता अवश्य ही छायावादी स्वेदनशोलता से उम्रतर 
है, पर कथ्य और उपादान एक दी परिवेश स लिये गये ६ । निम्मपंक्तियों मे 
आये प्रतीकात्मक प्रयोग एक दप्त छायावादी हैं--कथ्य भी छायावादी और 
अभिव्यक्ति भी । स्वानुभूति की प्रखरता भी स्पष्ट है--- 
“उर में आग, नयन में पानी, होठों में मुस्कान सज़ा, 
हम हँसते इठलाते चलते, इतरा इतरा बल खा-खा। 
अपनी तरणी फेंक्र प्रछय की लहरों मे खुल खेलें हम; 
आज भाग्य के उल्कापातों को हँस-हँसकर झेलें हम ।? 
--[ 'मधूलिका? ] 
पद्धति वह्दी है; कुछ, झब्दों की प्रकृति ओर उनके प्रयोगों में अन्तर 
अवब्य है। जिस प्रकार व्यक्ति-परक होच र भी छायावादी कविताओं में एक 
उद्चीकरण ओर भार्षों में उन्नयन एवं परिमार्जन की रुचि दिखाई पड़ती है, 
उसी प्रकार उनकी भाषा में भी एक कोमलल्‍ता और श्ञालीनता की टीम है | 
'अचढ के भाव तीत्र, उम्र और प्रमंबनवत्‌ होते हैं, अतएच उनकी अभिव्यक्ति की 


( १३४ ) 


प्रेमी भी कृष्णखन्द्र से न्‍्यारा न था-- 
“में राधा बन गयी, न था वह 
कुष्णचन्द्र से न्‍्यारा |? 
बाबू जगन्नाथ दास रत्ञाकरः की ब्रज़भाषा की कविताओं में आयी भाषा की 
छाक्षणिक सज्जा, अप्रस्तुतों की उपचार-वक्रता और आन्तरिकता भी 'छाया?- 
प्रवृत्तियों की जन्मदायिनी तत्कालीन परिस्थितियों की छाप का प्रमाण है | 
लाकर? जी की चित्रात्मकता भी लक्षणीय है-- 
“पानी आज सकल संवारधो फाज बानी है |” 
- 'उद्धव-शतक? | 
“आऑसु है बहन लागी बात अँखियानि तें ।” 
-+[ डद्गधव-शतकः ] 
भानवीकरण? की छठा भी दर्शनीय है-- 
“स्रुधि ब्रजवासिनि दिवेया सुख-रासिनि की 
ऊधव नित हमको बुढठाबन को आवती ।? 
[वही ] 
अलकारन-निर्वाह की सतकंता को छूट देकर देखा जा सकता है कि गोपियों 
अपनी पीडा में ही वसन्‍्त और वर्षा की अनुभूति करती हैं! 'रत्नाकरः जी का 
लाक्षणिक वैमव निस्सन्देह छाय्रावादी परिवेश से ही प्रतिकृत है। बस्तुत, 
रक्ञाकरः जी की भाषा-शैली और उनकी गोपियों तथा उनसे पूर्व के ब्रजमाषा 
कवियों की भाषाभिव्यक्ति एवं गोपियों में जो अन्तर है, वह समान के जीवन में 
व्याप्त इसी छायावादी परिवेश का अन्तर है। 'रक्ञाकरः ली की गोपियों की 
नागरिकता, व्यक्तित्व-पोषण और अनुभूतिशीलता इसी युग के वातावरण में 
व्याप्त 'छाया>-प्रभाव है । प॑० सोहनलाल द्विवेदी की इतिबृत्तात्मक अमिषेयता में 
भी, 'कुणाल” और “'वासवद्चा? जैठी रचनाओं में छायावादी कल्पना और अग्रस्त॒तों 
ने विशिष्ट योग दिया है । 
वस्तुत समाज में अधिकाधिक नव-शिक्षा-प्रसार और अपनी रूढि-श्टखलाओं 
के प्रति बढ़ते प्बुद्धमान विद्राह ने व्यक्ति की सबेदन-शीलता, सोन्दर्य-स्पृहा, 
जीवन की छालसा, कुवृहल्मयों जिज्ञासा, प्रकृति के प्रति आत्मायता और अपने 
च्यक्तित्व के प्रति आकर्षण का नवीन द्वार खाल दिया या। व्यक्ति के भीतर, 
जीवन के वृहत्तर विस्तार से सम्पर्क स्थापित कर नवीन विघधि-निषेधों की चेतना 
भाँख खोल रही थी | समाज के भीतर व्याप्त यह नव-निर्माण की कसमसाहट 
इस युग की कलात्मक अमिव्यक्तियों में मुखर हुई है | अपने गुण-दोष और सीमा 


( ३३९ ) 


आँखों का नशा उत्तरता है, 
झरना अब श्र-झर शझरता है; 
उद्भ्रान्त भाव यह उसड़ पड़ा, आइवासन मुझे अखरता है ।” 
ब्िंदिया? कविता छायावादी अप्रस्तुत-विधान का सुन्दर उदाहरण और 
करपना-शीलता का उज्ज्वल प्रमाण है-- 


“पेरी वेदना वज्यथा फी रंज्ित आरक्त कहानी-- 
ओऑसू सें घुलमिल रानी, विंदिया वनगयी सयानो [? 

छायावादी कवियों द्वारा प्रवतित मानववाद, हृदय-बाद ( अनुभृति-वाद ) 
और जीवन-वाद निरन्तर सूक्ष्म-कल्पना, आदर्ग-मावुकता और अशरारी सौन्दर्य 
के पुंघलेपन से स्पष्टता, मानवीयता और लोकिकता की भोर चरहा है। विकास 
का यह क्रम प्रसाद?, 'निराला?, 'पन्‍्त?', महादेवी, भगवतीचरण वर्मा, बच्चन, 
नरेन्द्रशमा, नेपाली, अचछ, शम्भमूनाथ सिह, जानकीवस्लम शास्री, हसदुमार, 
भारती, महेन्द्र, साहो, अरुण, किशोर, रमानाथ, गिरिघर, रवीन्द्र, भ्रमर, केदार 
छिंहद आदि की कविताओं में देखा जा सकता है। “प्रगति”? और 'प्रयोगः 
उसी जीवन-मुखी कावध्यधारा की दो शाखाएँ हईं ओर सहनतामय भावोप्प 
मानववादी गीत-धारा उसका वास्तविक प्रतिनिधि | सैद्धान्तिक रूदियादिता के 
बावजूद 'प्रगतिवादः ने इस धारा के थ्रेयः-त्तत्व को छेकर ही अपने हंग 
से मानव का मस्तक विजय प्वंदन से चचित करना घाहा है ओर प्रयोग! ने 
परिस्थितियों के नव्यतर विकासों को नवीन आकलन ओर अभिव्यक्ति दे रूर 
सस्तुलन की स्थापना करनी चाही है | छायावादी व्यक्ति के भीतर की वेदना से 
आगे यह कवि 'अह! को अपना 'पिता? और विदना? को अपनी माता! सम- 
शता है। 'अस्तित्तन-बाद! के सहारे आयो मानवता वैयक्तिइता को दाहनिक 
भूमिका दे रहो हैे। यह बावरा अ्देरी नवीन रृप््यों का सधान करने निकल 
पड़ा है--अपनी पीड़ा, तपन आर माक्मविश्वास के सबल पर | 

पछायात्राद को मान्यताएँ आर गहीत माध्यम केवछ उस परिव न के भीतर 'फैशन? 
या प्रचलन बनकर ही नहीं रह गये । इन प्रदूनियों का मूल, तत्कालीन सप्राज 
को वस्व-भूमि में है। यह छ्ाव्य-प्रसार यहाँ झे जीवन और सांस्कृतिक परिश 
से विच्छिन्न बग-अनु ऋरण रीद्-प्रभाव था पाधात्य-अनुऋरणनयुति नहीं है । ये 
उपकरण अनुकूल होकर सहायक्ष मले बन गये हों, पर ये ही मूल उपलीत्य नहीं 
कहे ना सकते | ऐसा कहना सांस्कृतिक्त विक्षान और संस्कृति के परिस्यिति- 
सम्मन्ध के महासत्य को झुत्लाना होगा | साहित्य भी एके सास्कृतिरझ 


( ३३८ ) 


एक दिन कवि आषाढ की रिमझिम में घनखेतों की ओर मी मचला था ! 
“वन फूलों की ओरः कविता [ ए० ३१ ] में वन-फूछ जीवन की सहजता, 
सरलता और आमीणता का एतीक है । कवि नायरिक वातावरण को छोडकर 
बन-तुलसी की गध, खेतों की संध्या बयाम-परी और चोपाछों की ओर से निमत्रण 
था रहा है-- 


“आज यह राज बाटिका छोड 
घचली कवि बन-फूर्लों की ओर ।” 
न हुंकार! पृ० २९ ] 
फूलों का पूर्वजन्मः कविता [ 'हुँकार', छ० ५९ ] को भोली एवं कान्‍्त 
कल्पना छाया-मयी है। ये फूछ और कछी आदि उस जन्म के खसत्री-बालिका 
आदि थे । कवि की मावुकता में आया कब्पना-कैशोर लक्षणीय है। 'रसवन्ती? 
के गीत दिनकर” के अन्तर के डच्छास हैं। वे 'अगेय? स्वप्न के भोता भी 
रहेँ हैं। 
प॑० बालकृष्ण शर्मा नवीन? की उद्गम राष्ट्रयवणा और कान्तिकारिता भी 
अपने अगरग के कोमल वैयक्तिक कोण की चिकनाई नहीं भूछ पायी है । कवि 
साकी से कहता है-- 
“स्ाकी सन घन गन घिर आये उमड़ी इयाम सेंघसाला । 
अब कैसा विलस्त तू मी भर भर छा गहरी गुल्लाा !? 
नवीन? जी की रचना में आया दुःख निराशा, ब्याकुलता और उन्मादकता 
का तत्त्व उनके पीडित व्यक्ति की स्वानुभूति की ही प्रतिध्वचनि है। कवि अपने 
ञाणों की पुतली से कट्ठता है । 
*ओ मेरे ग्राणों की पुतली, 
आज जरा कुछ कह लेने दो। 
सिफे आज भर ही कहने दो, 
यह अबाह कुछ तो बहने दो, 
संयम | मेरी प्राण ज़रा तो 
आज असंयस मे बहने दो! 
मोन-भार से दवे हृदय को कुछ सुखरित सुख सह लेने दो। 
आज ज़रा कुछ कह्द लेने दो !? 
रो लेने से भार इलका हो, अतएव-- 
“हुक रो लेने दो ज़रा देर, क्यों छेड़ रहे हो वेर-चेर । 


स्वच्छुन्द्ता-चाद । छायावाद 


“पच्छदतावाद? आचार्य शुक्कः जी द्वारा अंगरेजी 'रोमांटिमिज्मः के लिए 
दिया गया हिन्दी-पर्याय है। 'क्लासिसिज़्म' और रोमाटिसिज्स?, ये दो अंगरेजी 
के पारिभाषिक शब्द हैँ ज्ञिन पर विघार हो रहा है, किन्तु अभी तक कोई 
निश्चित और सर्व-मान्य परिभाषा नहीं बन पायी है। अनेकानेक विद्वानों ने 
बृहद ग्रैथों में प्रल्म्म विचार-विमश प्रस्तुत किया है। कोई 'रोमाटिसिज्म! को 
“(छासिसिज्मः का विरोधी मानते हैं ओर कोई “रियलिज्म? का । सस्कृत-साहित्य 
में इस प्रकार का कोई विभाजन नहीं मिलता । अतएव हिन्दी के लिए भी ये 
पारिमाधिक नये ही हैं । इनकी तात्विकता से परिचित होने के लिए अमगरेजी में 
उपस्थित किये गये कुछ मतों एवं सक्षिप्त विचारों का उलेख कठाचित्‌ अप्रा- 
संगिक न होगा | 

रोम्राटिसिज्म! शब्द 'रोमास? से बना है, जो श्री पियसंल स्मिथ के अनुसार, 
५प्रध्ययुगः में रोमन अथवा लेटिन के मूल अन्थों के अनुयादों के लिए प्रयुक्त 
द्ोता था। लेटिन से उद्भूत अपम्रश-भाषा्ों के लिए भी “रोमान्स! शब्द का 
प्रयोग हुआ है । इस प्रकार यह शब्द उन सब के छिए प्रयुक्त किया जाने 
लगा जो तत्कालीन राति-रिवाजों एव सामानिक प्रचलनों से भिन्न ताहरी या बाहर 
से आया हुआ, हो । बाद को यह शब्द उन सभी पुस्तकों के लिए भी प्रयोग में 
आने ढगा जे लेटन में न लिखी जाकर देशी भाषाओं मे लिखित हाँ। ऋमशः 
यह राब्द वीरों की साइसिकता ओर सकव्-पूर्ण कहानियों के लिए भी 
शदह्दीव हुआ। इस प्रकार रिम्ास? झब्द की च्युत्नत्ति में (किसी बाइर से आपी 
हुई वस्तु! का भाव अथवा आवात-ब्यापार! मूल्तवा निद्चित्त है। इसो से श्री स्था- 
डर्ड भी '(रामाछ? से छिसी ऐसे बलु का भाव लेते हे जो ्थानान्तरित? या 'चद्दिरागत? 
हो। वे इस सुदूर से आने को विशेषता के साथ इतना आर जोट देते हैं फि 
यह बन्तु जिस समाज और छीवन से डद्घृत होती है, वह ग्रहघ-ज्र्ता समा से 
उद्यतर एव पर्णतर इंता है । इसीडिए इसके साथ असद्वता, यदूरता ओर 
हुलभता का भाव भी सम्ठद होता है । रोमास के नाम पर आपी हुई उस 
चस्तु को तत्कादीन समाज के लोग अपने लिए सुदुर्लभ, भाश्चातीत एवं मुदृर 
समसते £। 


( रे४० ) 


आकलन है, इसलिए कोई जीवित और प्रमावशाली साहित्य-कोण आकाश-वेलि 
नहीं होगा। 

छायावाद जीवन की वास्तविक, सामानिक एव॑ व्यक्तिगत परिस्थितियों की जीवन- 
कामी उपज है। उसमें मृत्यु नहीं जीवन, विक्वति नहीं प्रगति, जडता नहीं गति- 
शील्ता, पतन नहीं उन्नयन की पुकार है-आत्म-विस्तार,सौंदर्य- प्रेम, मानवता, नैसर्गि- 
कता एवं अनुभूति-शीलता की शक्ति है। उसके आदर्श यथार्थ पर पुनव्य॑वस्थित 
हुए हैं और स्वप्न सत्य के पूर्व-चरण हैं । इन कवियों की कल्पनाओं में विक्ृतियों 
को घोने की उत्कट लाल्सा है। एक साथ ही 'छाया'-युग में मद्दत्ता, उज्ज्वल्ता, 
विश्ञाल्ता और सुन्दरता के जो सपने देखे हैं, उन्हें पूरा करने में हमारी जातीय 
चेतना को कई दशक छगेंगे । सपनों का देखना सर्वया व्यर्थ नहीं होता, ये 
ही सपने हमारे चेतन-अवचेतन के स्तरों से उग-त्रढकर स-फल बनते हैं। 
छायावाद ने युग-मन के बालों को झाडकर उनमें नवीन सपनों को सजाया। 
मन का यह आलोक आशा-निराशा, जय-पराणय और गति पलायन के शत- 
शत द्वारों से फूटकर जगमगा उठा है। प्रगति के सच्चे चरण दुबंब्ताओं से 
संभल कर स्वस्थता को अपनादेंगे, यही श्रेय का सच्चा पथ होगा | 

छायावाद ने बृहत्तर होकर अनेक रूपों में प्राचीन और नवीन घाराओं 

को प्रभावित किया है। छायाबाद के तत्कालीन जीवन-सम्बन्ध और शक्तिमत्ता 
को समझने के लिए हमें उस बृहत्तर परिवेश की छानबीन करनी ही होगी, 
जिसमें फैलकर उसने नवीन रूपों और प्रेरणाओं के प्रतिफछ्नन परिणमन में 
निश्चित योग दिया है | इसी के द्योतन में यहाँ 'बृहत्तर छायावाद! शब्द क । 
प्रयोग हुआ है। 


स्चच्छचुन्द्ता-वचाद्‌ ; छायावाद 


प्वच्छन्दतावादः आचार्य 'श॒क्कः जी द्वारा अंगरेजी रोमाटिसिज्म! के लिए 
दिया गया हिन्दी-पर्याय है। 'क्लासिसिज्मश! और 'रोमाटिसिज्प), ये दो अंगरेजी 
के पारिभाषिक शब्द हैं ज्ञिन पर विघार हो रहा है, किन्तु अभी तक कोई 
निश्चित और सर्व-मान्य परिभाषा नहीं वन पायी है। अनेकानेक विद्वानों ने 
बृहद्‌ ग्रंथों में प्रल्म्म विचार-विमशो प्रस्तुत किया है। कोई "रोमाटिसिज्म! को 
“छासिसिज्म? का विरोधी मानते हैं ओर कोई “रियिल्ज्य! का | सस्कृत-साहित्य 
में इस प्रकार का कोई विभाजन नहीं मिल्वा । अतएव हिन्दी के लिए भी ये 
पारिभाषिक नये ही हैं | इनकी तालिकता से परिचित होने के लिए अंगरेबी में 
उपस्थित किये गये कुछ मतों एवं सक्षिप्त विचारों का उलेख कदाचित्‌ अप्रा- 
संगिक न होगा | 

'रोमाटिसिज्य? शब्द 'रोमास? से बना है, जो श्री पियसछ स्मिथ के अनुसार, 
+पभ्ष्ययुग” में रोमन अथवा लिटिन के मूल ग्रन्यों के अनुगदों के लिए प्रयुक्त 
होता था| लैटिन से उद्भूत अपम्रश-मापाओं के लिए भी रोमान्म! शब्द का 
प्रयोग हुआ है | इस प्रकार यह झब्द उन सत्र क लिए प्रयुक्त किया जाने 
लगा जो तत्कालीन रोति रिवाजों एवं सामाजिक प्रचलनों से भिन्न बाहरी या बाहर 
से आया हुआ, हो | वाद क्रो यह शब्द उन सभी पुस्तकों के लिए भी प्रयोग मे 
आने लगा जे लेयिन में न लिसी जाकर देशी मापाओं में लिखित हों | ऋमशः 
यह शब्द वीरों की साहसिक्ता ओर संकब्-पूर्ण कहानियों के लिए भी 
गद्दीत हुआ। इस प्रकार 'रोमास? शब्द की व्युतत्ति में फ्िसी बाहर से आयी 
हुई वस्तु” का भाव अथवा “जआवात-व्यापार! मूलतया निहित है। इसी स श्री स्थ- 
डर्ट भी '(रामास? से किसी ऐस बत्तु का भावलेते है जो स्थानान्तरित? या 'बहिरागत? 
हो। वे इस मुदूर ते आने को विधेषता फे ताथ इतना ओर जोट देते है कि 
यह चस्तु जिस समाज और लीवन से डद्घूत ऐोती है, वह ग्रहण-फर्ता समा से 
उच्चतर एवं पणेवर दोता हैं। इसीलिए इसके साथ अलपता, खुदस्ता आर 
दुलेंमता का भाव भी सम्ब्द्ध होता है । रोमास के नाम पर आयी हु॑ई उस 
चल्तु को तत्छालीन समान के छोग अपने लिए सुदुल॑म, भाशातीत एव सुदूर 
समसते है। 


( रे४२ ) 


इस प्रकार जत्र रोमास”? के अन्तर्गत आने वाली सामग्री की बहुत-कुछ 
परीक्षा हो चुकवी है और उसकी कुछ सामान्य विशेषताओं का निर्धारण हो 
चुक्ता है, तब 'रोमाटिकः शब्द का प्रयोग प्राग्म्म होता है| व्यवस्था, विवेक 
ओर बौद्धिकता के विकास के साथ-साथ धीरे-धीरे 'रोमाटिक? शब्द का प्रयोग 
असत्य?, 'अवास्तवविकः और “कल्पित? के भयथे में होने लगा और इसके बृत्त 
में अति-प्राकृतिक शक्तियों मानवेतर भूत, देव, जादुगर, ऐय्यार आदि, सभी कुछ 
समाविष्ट कर दिए गये । अव्यावहारिकता, असम्मवता, प्रेम और सम्मान के 
अतिरजित संवग आदि इसमें अन्तभूत माने जाने छगे । 


अठारहवीं शताब्दी की समाप्ति के आस-पास पियसंछ स्मिथ के अनुसार, इस 
शब्द का बडा हीन अर्थ छगाया जाने छगा था । जो कुछ भी बाल-छुछभ, हस्यास्पद्‌ 
विक्ल्पित, अविश्वसनीय, अनावश्यक, अनुप्योगी और अनियैन्नित हो, वह सब 
इसके परिवृत्त में डाल दिया गया | विवेक और बुद्धिवाद के विकास के साथ 
पोप जैसे कवियों का बोल्याला हुआ | 


ररोमानी पुनर्जागरण” के उषा-काल में इस शब्द के साथ नये काननों एव 
नवीन पशुचर-भूमियों ( फ्रेश उड्स ऐंड पास्वर्स निउः ) का अनुषग सम्बद्ध 
होने लगा | 'रोमाटिकः का अर्थ ऐसी वस्तुओं से लिया जाने लगा जिन में बहुत 
उपयोगिता और सार्थकता भले ही न हो, पर जिनमें कल्पनाक्षों को मुग्ध करने 
को शक्ति अवश्य हो। इस प्रकार अन्न इस के साथ काल्पनिक सौन्दर्य और 
उनकी तुष्टि का भाव जुड गया | 


उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ के साथ इस शब्द का अर्थविस्तार बदने 
ड्गा | अच रोमाटिक? का अर्थ लिया जाने छगा एक (विशेष अनुभूति-प्रणाछो?, 
भावों को रूपायित करने का एक विशिष्ट दंग । रस्किन ने स्पष्ट रूप से कहा कि 
यह सम्भव नहीं, उच्च प्रतिभा पर सदा शाजत्रीय ( क्लासिकल ) चेतना का ही 
अधिकार रहे | 

साधारणतः लोग 'रोमाटिक? शब्द्‌ को सामान्य, अति-प्रचलित और समय- 
जीर्ण घिसी-पिटी वस्तु की विशेषताओं का विरोधी मानते हैं। इस प्रकार 
रोमाटिक वह है जो सामान्य से विशेष, निकट से सुदूर, निजाव आत्म-सन्तुष्टि से 
भावावेग पूर्ण महत्वाकाक्षाओं की ओर चलनेवाला हो, जिसे असाधारण और 
असामान्य के प्रति तीव्र राग हो, जो सकठों से जूझने और बाघाभों को 
चीडने को प्रस्तुत हो अप्रास और सुद्दर से प्रेम होने के कारण इस राग्रावेग 
में अध्यष्टता ओर अनिश्चितता भी द्वोगो । 


इसकी दूसरी विशेषता सम्भावितावस्था के विरुद्ध, अपने अभीए्ट को कस्पना 
में रमण माना गया है। 'रोमाठिक! इतने से ही सन्तव॒ुष्ट नहीं होता कि अमुक 
अभीष्ट की प्राप्ति समावित है। चद उस अभीष्ठ के प्रति, अपनी कल्मना- 
शक्ति से तादात््य की अनुभूति का प्रेमी होता है, अतएव उसकी कब्पना को 
अपनी आकाक्षाओं की रम्य स्थडी मे विद्दार करना अत्यन्त रुचिकर 
प्रतीत होता है । 

कुछ विद्वानो का कहना है कि 'रोमाटिक! 'इतिदृत्त! से कभी भी सनन्‍्तुष्ट 
नहीं रहता | वह प्रतीकात्मकता का प्रेमी होता है और उसके प्रतीकों के 
वास्तविक अथों की उपलब्धि उन्हीं को हो सकती है झिनमें विशिष्ट आव्म- 
शक्ति होती है, जो उद्दीत्त होकर उन्हें उन उच्च आशयों का भावन भीर 
रखन करा देती है । रोमादिक अपने शुप्क विधयों का जादशीकरण देता दे। 
रोप्राटिसिज्म! का यह पक्ष रहस्यचाद आर प्रवीक-चाद से सम्बद्ध है। 

'रोप्रायिक! शाल्रीयविधानों, ओपलाक्षणिक्र मान्यताओं ( कर्बेशनाल घार- 
णाओों ) एवं परपरा-भुक्त पद्धतियों का भी विरोधी देखा जाता है। वह सिंह 
की भाँति लीक छोडकर घ्वलने वाला सपूत होता है। उसे बन्धन, नियम ओऔीर 
जीण विधान प्रिय नहीं | इस लिए 'रोमाटिसिज्पः और 'क्लास्तिसिज्म' के वीघच 
भी बड़े-बड़े तनाओं और विरोधों की उदमावना की गयी है। १८ वीं शती का 
अवसान-काल इन्द्र का प्रास्म्म है। 

श्री हीने का कहना है कि ग्रीस और रोम के आदशों पर घलनेवाला 
काव्य 'कछातिकल! और 'मध्य-युग! का वह काव्य जो इससे भिन्न है, रोमादिक? 
कहा जाना चाहिए । किन्तु यह विभाजन ठीक नहीं जैँचता। विपयों और 
कुछ स्थूल तथ्यों के आधार पर किया बानेवाला वर्गाक्रण अवैज्ञानिक्र होगा। 
इसके लिए विद्वानों ने कुछ विशिष्टताएँ हूँठ निकाली हैं। उनका कहना है कि 
दोनों फे मनोकोंग, प्रदचि, विचार-प्रणाली, अनुभव-रीति और दीली में अन्तर 
होता है। उनके अनुसार 'क्वासिकल” कवि की प्रतिभा स्पष्टता, सुक्ेघता, 
संयम, रूप की अन्विति और अगोों के आनुपातिक सम्बन्धों के पालन में 
अभिदचि रखती है। अतएव सुस्पष्टता, नियमानुसरण, रखना-सामन्स्य, 
साधनों के उपयोग में यथासाध्य मितव्ययिता आर वर्गन-विवरणों की निडिश्ता 
एक क्लासिक्रक प्रतिमा के लक्षण होंगे । श्री स्टॉदर्द के अनुसार एक 'क्लासि- 
कल! कृति की रखना में एक निश्चित आंगिक अनुपात, प्रेरणा ओर रूप- 
व्यवस्था के नियम का सावधानी से पालन छिया जाता है। ऐसो कृति झछिसी 
पृर्वे-निर्धारित नियमावली, रुप-तत्र या उद्देध्य को मानकर चलडनो है। उसझे 


( रे४४ ) 


पीछे सामंजस्य, औचित्य, सुष्ठुता, आन्तरिक तत्वों का निश्चित अनुपात और 
पूर्व-मान्य आदरश होता है। अनुशासन, सन्तुलन, निश्चित विन्यास के सिद्धान्त 
उसके मार्ग-दर्शक होते हैं । दूसरे शब्दों में, उसे पुरातन-बादी भी कह सकते 
हैं । स्टॉब्डे महोदय के अनुसार “रोमाटिसिज्य की आधारभूत धारणा स्वीकार 
नहीं, अस्वीकार है | यह यथातथ्यता को छोडकर प्रतीकाव्मकता को अपनाता 
है | यह दृश्य से अदृश्य, प्रकट से सूक्ष्म विषारों के प्रतीकों की ओर जाता 
है । यह शात््र-नियमों के विरुद्ध असन्तोष से उत्पन्न होता है, यह परम्परा प्राप्त 
नियमों के शासन को अस्वीकार कर नये नियमों की खोज करता है। इसीलिए 
'कछासिसिस्ट? को 'रोमाटिक? में आनुपातिक सम्बन्ध, सामजस्य और सजाव की 
कमी दिखलाई पडती है। 'क्लासिसिज्म? परिमाजित एवं अनुसारित मार्ग के 
स्वीकार की स्थिति है और 'रोमादिसिज्य? अ शासित याज्धा ? यहा रोमाटिसिज्य 
की “नवीन? की खोज की प्रवृत्ति की ओर सकेत किया गया है। 
इंछीगछ महोदय 'क्लासिक्छ? की तुलना मूर्ति और 'रोमाटिक? की चित्र से करते 
हैं । श्रीक भूत्ति की भाँति कोई अपूर्णता नहीं होती, न उसमें और कुछ पाने की 
सम्भावना हवा शेष रह जाती है। जो कुछ उसमें अमभिव्यक्त होता है उसके 
अतिरिक्त कुछ सकेत नहीं होता | यह शानेन्द्रियों को तृत्त करने के बाद कल्पना 
के लिए कुछ भी नहीं छोडता | यह शुद्ध, सयत, सुविमाजित और दिन के 
अकाश सा स्पष्ट होता है। यहाँ कवि के इतीत्व से आगे कुछ भी अवशेष नहीं। 
इसके विपरीत 'रोम्रायिसिज्म! की कला में यह समग्रता अत्यन्त विरल होती है। 
लगता है, जैसे कछाकार कुछ रुक कर सोचता है, फिर तूछिका चलाता है, 
किन्तु उसका आदर, जैसे अभी भी पूरा-पूरा पकड में न आया हो | चित्रकार 
की भाषा में ये छाया और रगों का प्रयोग करते हैं, रेखाओं का नहीं | यहाँ 
इलीगल ने रोमानी काव्य की प्रवीकात्मकता, व्यजनास्मकवा एवं सवेग-सफूत्तता 
की ओर इंगित किया है, जब्र कि रोेमानी कवि सब कुछ कह कर भी, अनुभव 
करता है, जैसे अभी पूरा पूरा न कह पाया हो | 

क्लासिकल” कवि अपने कथ्य को हस्तामठकवत्‌ सामने रख देता है। 
उसका कथन पूर्ण निरावरण होता है, उसमें अस्पष्टता के लिए स्थान नहीं होता। 
वह अपनी बात को खुली धूप में रख देता है और उसकी ब्वात ब्रिना किसी अन्य 
सहारे के अपना पूर्ण प्रभाव डालती है। 'रोमाटिक कवि का कथ्य एक रगीन 
भक्काश में प्रस्तुत किया गया छगता है। मुख्य भाव के साथ सहायक रूप से 
ओर भी सह्द-भाव होते हैं, कमी-कमी प्रभाव को गम्भीर करते करते वे उस मुख्य 
भाव को भी इुंघल्कर देते हं। प्रथम का स्वभाव सवेग-शीछ, दूसरे का सबमो, 


( ३४५ ) 


पहले का उत्साही तथा दूसरे का झान्त होता है। पहले की शैली में सत्ता 
के साय विषयों की अहृण-शक्ति तथा ओचित्य के साथ प्रस्तुत करने की विशेषता 
प्रमुख होती है, दूसरे में भावों के प्रकाश को जगमगाहट और सम्पन्न व्व॑जना 
का जादू विद्यमान द्वोता है | 

वाल्टर पीटर महोदय सोन्दर्य को सभी कल्मओं की विशेषता घोषित करते 
हुए, 'क्वासिक्ल? की तुलना उस सुनी कहानी से करते हैं, भिसके द्वब्य में नहीं, 
उसकी कथन-दीली मे रोचकता होती है । रोमाटिक? सौन्दर्य के साथ अपरिचय 
अथवा विचित्रता का मिश्रण कर देता है। रोमानी स्वभाष में सीन्दर्यच्छा के 
साथ अतृत्त जिज्ञाता और कुबृहछ के भाव का भी योग होता है। वहाँ कुवृहल- 
तत्व की ओर इंगित किया गया है | इस सोन्दर्य की छाया में हम प्रशान्त हऋर 
निकट परिषवय का अनुभव नहीं करते, वग्न्‌ उसके प्रति एक कुतूहछ, अनोखे- 
पन और वैचित्र्य का अनुपंग जुद्य होता है | 

डा० स्वेंढाल महोदय का मिद्वान्त एक दम नया ओर अपना है। उनका 
कथन है कि हर सुन्दर साहित्य अपने समय में रोमाटिकः होता है। राष्ट्र के 
सम्मुख किसी भी कृति को प्रस्तुत करमे की वह छला 'रोमाटिक? कही बार्न 
चाहए जिममें वह कृति अपने निजी ग्यर्णों ओर मानो से लेगी को अधिकाधिक 
आनन्द दे सके | वष्दी वस्छु आगे आने वाली पीढ़ी के लिए प्वातिकछ! बन 
जाती है। आज हमे जो क्लासिक लग रही हैं, वे हमारी पूर्व पीढ़ी को पूर्ण 
आननन्‍्द-दान कर चुकी हैं। इस प्रकार इनके मत से रोमाटिसिज्म प्रगति, मुक्ति, 
मोलिकता ओर भविष्य की चेतना का प्रतिनिधित्व करता है, लनक्ति 'क्वासासजम? 
पुरातनवादिता, प्रामाणिकता, अनुकृति एवं अतीत की चेतना का प्रातनिधित्त्व 
करता है। अतः हर 'रोमादिक! काव्य 'क्लाव्विकल का पूर्व-ड्प आर हर 
'फ्ासिकल? रोमाटिकः काव्य का परेपकद्र रूप हांता है | 

अतएव वह निर्दिचत लगता है कि दोनों का विभेद्र विषय अथवा वण्य 
वल्तु का नहीं, प्रत्वुत करने के ढ्न और छोली का है। अवरफ्राम्वी महोदय 
भी इसी निष्कर्प पर पहुँचे हैं क्वि दोनों कोई विश्विन्‍्ट और परत्पर मिन्‍न 
तत्त्व नही है | कविता के तत्त्व तो वे ही हूँ, जो प्र्येक्त सच्ची और उच्च कविता 
में एक ही होते हैं। यह भेद तत्तों का नहीँ, तच्चो फे सयोग को पद्धति का हे- 
ये तत्व फिस टय से परचर पिलाये गये हैं। इसलिए उन्होंने कहा-- 
“(यह अर्थात्‌ ) छ्ासितिय्म बला को स्वच्यावत्या ६, जह्वाँ सभी तत्वों का ठखित 
अनुपात प्राप्त होता है | द्वासिमिज््म! कोई स्वतत्न कास्य-तत्व नहीं । तत्न तो व 
हो हैं, पर शाठिठिप्म! मे वे एक्र सामेध्ल-पूर्ण सन्दुल्न द्रात्त फस्ते ई | तलों 


( रेडं४ड ) 


पीछे सामंजस्य, औदचित्य, सुष्ठुता, आन्तरिक तत्वों का निश्चित अनुपात और 
पूव॑-मान्य आदश होता है। अनुशासन, सन्वुलन, निश्चित विन्यास के सिद्धान्त 
उसके मार्ग-दशंक होते हैं । दूसरे शब्दों में, उसे घुरातन-वादी भी कह सकते 
हैं | स्टॉड्ड महोदय के अनुसार “रोमांटिसिज्म की आधारभूत धारणा स्वीकार 
नहीं, अस्वीकार है | यह यथातथ्यता को छोडकर प्रतीकात्मकता को अपनाता 
है। यह दृश्य से अदृश्य, प्रकद से सूक्ष्म बिघारों के प्रतीकों की ओर जाता 
है | यह शास््र-नियमों के विरुद्ध असन्तोष से उत्पन्न होता है, यह परम्परा प्राप्त 
नियमों के शासन को अस्वीकार कर नये नियमों की खोज करता है | इसीलिए 
'क्वासिसिस्ट? को 'रोमाटिक? में आनुपातिक सम्बन्ध, सामजस्यथ और सजाव की 
कमी दिखलाई पड़ती है। 'क्लासिसिज्म? परिमार्जित एवं अनुसारित मार्ग के 
स्वीकार की स्थिति है और 'रोमाटिसिज्प? अ शासित चाज्धा ।” यहा रोपाटिसिज्म 
की “नवीन! की खोनब की प्रवृति की ओर सकेत किया गया है। 
इलीगछ महोदय 'क्लासिक्छ? की तुलना मूर्ति और 'रोमाटिक? की चित्र से करते 
हैं | ग्रीक मृत्ति की भाँति कोई अपूर्णता नहीं होती, न उसमें और कुछ पाने की 
सम्भावना ह शेष रद्द जाती है। जो कुछ उसमें अमिव्यक्त होता है उसके 
अतिरिक्त कुछ सकेत नहीं होता । यह शानेन्द्रियों को तृत्त करने के बाद कल्पना 
के लिए कुछ भी नहीं छोडता | यह शुद्ध, सयत, सुविभानित और दिन के 
अंकाश सा स्पष्ट होता है। यहाँ कवि के कृतीत्व से आगे कुछ भी अवशेष नहीं। 
इसके विपरीत 'रोमाटिसिज्म! की कला में यह समग्रता अत्यन्त बिरू होती है | 
लगता है, जैसे कछाकार कुछ रुक कर सोचता है, फिर तूलिका चलाता है, 
किन्तु उसका आदर्श, जैसे अभी भी पूरा-पूरा पकड में न आया हो । चित्रकार 
को भाषा में ये छाया और रणों का प्रयोग करते हैं, रेखाओं का नहीं । यहाँ 
इलीगल ने रोमानी काव्य की प्रतीकास्मकता, व्यजनात्मकता एवे सवेग-सफूत्तता 
की ओर ईंगित किया है, जत्र कि रोमानी कवि सब कुछ कष्ट कर भी, अनुमव 
करता है, जैसे अभी पूरा पूरा न कह पाया हो | 

छविातिकलः कवि अपने कथ्य को हस्तामलकवत्‌ सामने रख देता है। 
उसका कथन पूर्ण निरावरण होता है, उसमें अस्पष्टता के लिए स्थान नहीं होता। 
वह अपनी बात को खुली धूप में रख देता है और उसकी बात त्रिना किसी अन्य 
सहारे के अपना पूर्ण प्रमाव डालती है । 'रोमाथिक कवि का कथ्य एक रगीन 
भरकाश् में अस्तुत्त किया गया लगता है | मुख्य भाव के साथ सहायक रूप से 
और भी सह-माव होते हैं, कभी-कभी प्रभाव को गम्भीर करते करते वे उस मुख्य 
भाव को भी डुँंघलाकर देते हैं। प्रथम का स्वमाव सवेग-शीछ, दूसरे का सबमी, 
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पहले का उत्साही तथा दूसरे का शान्त होता है। पहले की झीलो में स्पष्टता 
के साथ विषयों को अहण-शक्ति तथा ओवचित्य के साथ प्रस्तुत करने की विशेषता 
प्रमुख होती है, दूसरे में भावों के प्रकाश को जगमगाइट ओर सम्पन्न व्य॑ज्ञना 
का जादू विद्यमान होता है। 

वाल्टर पीटर महोदय सौन्दर्य को सभी कलाओं की विशेषता घोषित करते 
हुए, 'क्ासिक्ल? की ठुलना उस सुनी कहानी से करते हैं, भिसके द्रव्य में नहीं, 
उसकी कथन-शैली मे रोचकता होती है | 'रोमाटिकः सोन्दर्य के साथ अपरिचय 
अथवा विचित्रता का मिश्रण कर देता है। गशोमानी स्वभाव में सोन्दर्यच्छा के 
साथ अतृत्त ज्िशासा और कुतूहछ के भात्र का भी योग होता है। यहाँ कुदृहल- 
तत्व की ओर इंगित किया गया है | इस सीन्‍्दर्य की छाया में हम प्रशान्त हाकर 
निकट पर्षिय का अनुभव नहीं करते, वरन्‌ उसके प्रति एक कुतृहल, अनोखे- 
पन ओर वैचित्र्य का अनुपंग जुश होता है । 

डा० स्वैंढाल महोदय का सिद्धान्त एक दम नया और अपना ६ उनका 
कथन है कि हर सुन्दर साहित्य अपने समय मे 'रोमाटिकः होता है। राष्ट्र के 
सम्मुख किसी भी कृति को प्रस्तुत करने की वह कछा 'रोमाटिक? कही घानी 
चाहिए जिममें वह कृति अपने निजी गुणो ओर मानो से लोंगो को अधिकाधिक 
आनन्द दे सके । वहीं वस्तु आगे आने वाली पीढी के लिए द्वासिकल' बन 
जाती है। आाज हमे जो क्लासिकछ हम रही हैं, वे हमारी पूर्व पीदी को पूर्ण 
आनन्द-टान कर चुकी हैं। इस प्रकार इनके मत से रोमाटिसिज्म प्रगति, मुक्ति, 
मोलिकता ओर भ्रविष्य की चेतना का प्रतिनिधित्व करता है, बग्कि 'क्वासासज्मः 
पुरातनवादिता, प्रामाणिकता, अनुकृति एवं अतीत की चेतना का ग्र।तनिधित्त्व 
करता है। अतः हर 'ररामाटिक? काव्य 'क्लाम्रिक का पृव-रूप ओर हर 
छासिक्ल शेमाटिक! काव्य का परिपक्व रूप होता है| 

अतएव यह निश्चित लगता है कि दोनों का विभेद विपय अथवा वर्ण्य- 
बसु का नहीं, प्रत्युत फरने के ढफ्न और घेली का है। जवरक्राम्वी महोदय 
भी इसी निष्कर्ष पर पहुँचे हूँ कि दोनों कोई विश्विष्ट और परवत्पर मिन्‍न 
तत्व नही है | कविता के तन तो वे ही हैं, थो प्रत्तेक सच्ची और उच्च कविता 
में एक ही होते हैँ । वह भेद तत्वों का नहां, उत्तों के सयोग की पदूति का है- 
ये तत्व किस दग से परत्पर पिलावे गये हूँ। इसलिए उन्होंन काहा-- 
"(बह अर्थात्‌ ) झ्यासिमसिप्म घला की स्वस्थावत्या है, जहाँ सभी तत्वों का उचित 
अनुणत प्राप्त होता हं। ज्ञासमिज्मः काई स्वतत्न काध्य-तत्व नहीं | तल तो ये 
हो हैं, पर 'हातिठिप्म! में वे एक सामंब्ल-पूर्ण सन्दुल्न प्राप्त करते ई। तत्वों 
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का यही स्वस्थ सयोग और सामंजस्य “क्लासिसिज्म? है |? अवरक्राम्बी महोदय 
छ्वासिकल! के समर्थक हैं, अतएव उन्होंने उसे ही स्वस्थ कला माना है । इनके 
अनुसार 'रोमाटिक? कवि और 'क्लासिक्नल? कवि के काव्यों में पाये जाने वाले 
रोमाटिस्ज्सि! मे तात्त्विक अन्तर नहीं होता | अन्तर केवल संयोग के अनुपात 
का होता है। 'रोमाटिक? कवि के काव्य में इनमें से कोई भी तत्व, और सभों 
पर प्रमुख और हावी होता है और 'क्लासिकल” कवि के काव्य में सभी अन्त- 
रस्थ तस्वों का परस्पर समन्वित अनुपात होता है--वे एक दूसरे के साथ एक 
सामबस्य सूत्र में सम्बद्ध होते हैं । अवरक्राम्ब्री महोदय के अनुसार दोनों में केवल 
सन्तुलन का भेद होता है। वे विज्ञान के (रासायनिक परिवर्तन! और “मिश्रण” का 
उदाहरण देते हुए दोनों प्रदत्तियों की मीलित दशा की सम्मावना का भी विवेचन 
करते हैं, कहाँ दोनों परस्पर मिलकर एक तीसरी नवीन विशेषता का सुजन 
करते दिखलाई पडती हैं, जहाँ उनकी उपस्थिति केवछ विड्लेषण से ही ज्ञात हो 
पाती है। कहीं ये दोनों प्रवृत्तियाँ इस प्रकार एक साथ होती हैं कि वे एक 
दूसरे से अलग की जा सकती हैं | इसे उन्होंने क्रमशः सोफ़ोकि्स और शेक्स- 
2238 उदाहरणों से स्पष्ट किया है । वे 'रोमाटिसिज्म! का विरोध यथार्थवाद से 
मानते हैं | 

प्राय” वाद-विवाद की विशाल राशि में यह विस्मृत कर दिया जाता है कि 
वे एक दूसरे की पूरक हैं। जीवन और इतिहास में गतिरोघ, स्थिरता और 
एक-स्वरता का बासीपन दूर करने लिए, दोनों के समानान्तर विक्रास और 
उनके आते-जाते रहने की अत्यन्त आवश्यकता है। ऐसा न होने से समान 
जडीभूत हो जायगा। इतिहास के ये इ्वास-प्रश्वास मानव-व्यक्तिव्व के उमय 
भागों के संगती ६ैं। मानव व्यक्तित्व का एक माग ठास व्यवस्था को अपनाता 
है, और दूसरा भाग “गतिहदीन! और स्थिर के विदद्ध प्रतिक्रियाशील होता 
है । किसी एक की एक्रागिता से जीवन विक्ृत हो जाता है, एक 
सलीव-सावयव-सम्बन्ध और गतिमचा के स्थान पर निष्धाण यान्त्रिकता 
आ जाती है। हमारे विवेक एवं विवेक्तेतर प्रव्ृच्ियों में निरन्तर गतिशील 
सन्तुल्न आवश्यक होता है । नियम-विरोध और व्यवस्था का यद्दी इन्द्व निरन्तर 
चलता रहता है। इस नियम से, एक के वाद आने बाले दर दूसरे युग का 
अवतरण अनिवार्य और एक ऐतिहासिक आवश्यकता की पूर्ति होता है | 

रिमाटिसिज्म! कोई अधुनातन प्रवृत्ति मात्र नहीं है। इसके गति-चक्र में 
समस्त इतिहास समाविष्ट है। अवरक्राम्त्री मह्दोव्य के मत से, इन प्रबृत्तियों का 
सम्बन्ध युग-विशेष के साथ, अत्यन्त कठोरता के साथ नहीं त्रियाया जा सकता | 
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[जहाँ भी जडता की अनुभूति हुई, चेतना गति के लिए विठ्रोह्ठ कर उठती है और 
जहाँ गति के अतिरेक से व्यवस्था भंग होने लगती, चेतना विश्राम की पुकार 
करती है । )इसका सम्बन्ध किसी काछ या संस्कृति-विशेष जोड़कर पुनत्स- 
भावना का द्वार सत्र दिन के लिए बन्दकर बैठना टीक नहीं | 'इतिहास की 
यात्रा में ऐसी स्थितियाँ आई है, जन्र विचित्रता, अनोखापन ओर नवीनता की 
अपेक्षा लछोक-प्रदत्ति शात्रानुसरण, शान्ति और सुम्यवस्था से प्रेम, नियम 
और थआदशों को मानने और परम्पणगत मानो को स्वीक्वति के प्रति 
रुनिशोल होती है। इस प्रकार पेटर प्रहोदव 'क्लासिसिज्यः और 'रोमाटिमिज््म! 
फो भिन्न साहित्य या साहित्यिक इतिहास के भिन्न युग नहीं मानते । थे इन्हें 
प्रत्येक देशकाल में चलने वाली प्रतिसन्तुकनकारी ( काउन्टर बे्लेंमिंग ) विधेष- 
ताएँ या प्रवृत्तियों मानते हैं, जो समानान्तर बहती रहती हैँ और सब्रल या क्षीण 
रूप मे दँदढने और परखने पर समी युगों में यत्किचित मात्रा में प्रिल जायेगी |») 

प्रश्न हो सकता है, यदि 'रोमाटिसिज्म” का सम्बन्ध किनन्‍्हीं काल या देझ- 
विशेष तक ही नहीं सीमित है, तो क्‍या वह किसी एक शेली से अविनाभाव 
सम्बद्ध है  ('रोमाटिक! कहे बानेवाले सभी कवियों मे न विषय की समानता दे 
और न शैली की ही। दो रोमानी कवियो के विषय, भाषा-प्रयोग और शैडी में 
लक्षणीय अन्तर द्ोता है, फिर किसी कवि की मैली को जादश रोमानी शैलो 
मानी जाय १( विद्वानों का कहना है कि शैली के क्षेत्र में भी कोई बढ़ विभावक् 
रेखा या निर्धारक इयता नहीं बनायी जा सकती | इस प्रकार किसी प्रचलित 
शैंली के विदद्ध विद्रोह भी अनिवार्यतः 'रोमारिक! नहीं कहा जावगा। कहा 
जाता है कि वड्स्वर्थ! द्वारा की गयी विठ्रोह की घोषणा में कोई 'रोेमाटिमिप्म! 
नहीं है, भले ही उसने ओर कवियों को 'रोमाडिकः बनाने में सहायता पहुँचाई 
हो | उन लोगों को अभमीष्ट-प्राप्ति मे इससे भड्टी सहायता मिनी जिनमें 'रोमादि- 
सिज़्म! का तत्त्व साघारण नहीं, असाधारण रूप में सवातिशावी था। इसी प्रकार 
यह आन्दोलनों तक सीमित नहीं है, वद्यपि व्यापक रोमानी थेली का निर्मात तभी 
होता है, जब इसका प्रामुख्य होता है। 'रोमाटिसिप्मः शैली में उत्तना नहीं होता, 
लितना कि एक विशिष्ट अनुगात के साथ वह कवि विशेष के भावना पैचिस्य में 
निद्वित होता है। यही भावना-वैचित्य ओर काध्य के विभिन्न तस्ो का एक विशिष्ट 
अनुपात में मिथ्रण, रोमाध्सिज्म? का विभेदक लक्ष। है | अब तक के उमरध्त 
ल्थग काव्य के चाहरी रूप और स्थृूछ तथ्यों फे आधार पर स्थिर किये गये है । 

हसी प्रकार सकटों के समक्ष साहसिक्ता और रिमाडिस्पिसः में भी, कोई 
अनिवाय सम्बन्ध नहीं है। सकें का सामना करते रहने पर भी कोई रोमानी 
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प्रकृति का नहीं भी हो सकता। एक साहसिक व्यक्ति, मान्य मर्यादाओं के मीतर 
ही जीवन का अ्रचलित मान्यताओं को स्वीकृति देते हुए, बीवन को सम्पन्न और 
गतिमान बनाना चाहता है। 'रोमाटिक! व्यक्ति अपने यथार्थ जीवन के स्थान 
पर कोई और दूमरा तीवतर और सुन्दरतर जीवन लाने का प्रयासी होता है। 
प्रश्न उठता है. क्‍या 'रोमाठिऋ! केवल अस्वाकृति और विद्रोह ही करता 
रदता है या उसका कुछ विध्यात्मक ( पॉजिटिव ) लक्ष्य भी होता है ! यदि 
बह मात्र निषेधवादी है, तव तो उसकी सारी विकलछ्ता अमभावात्मक या निषे- 
धात्मक ही रद्द बाती है। यह मौतिक, मानसिक और आत्मिक क्षेत्रों में आदर्स 
की एक नई खोज होती हैे। सघर्ष ही धीरे-धीरे मन में एक विशिष्ट आकाश्षा 
को जन्म देते हैं| इस प्रकार सच्चा 'रोमाटिसिज्म! एक सकेत और अनागरत की 
घोषणा होता है। स्टा्डर्ड महोदय, इसीलिए कद्दते हैं कि “अपने शिष्टतम रूप 
में 'रोपाटिसिज्म! एक नवीन नियम, नवीन तथ्य, नवीन सामजस्थ और एक 
नूतन मानसिक परिदृश्य के अनुसन्धान में, प्रचलित नियम, तथ्य, सामंजस्य एवं 


मानसिक परिप्रेक्षित का परित्याग है। अपने सुन्द्रतम उदाह्मत रूप में, एक 
रोमानी सृष्टि एक अज्ञात देवता की परिवेदिका है |? 


देश, काल, शैली और विषय से अछग करते हुए अवर्क्राम्बी महोदय 
'सेमारिसिज्यः को एक विशिष्ट मानसिक प्रद्ृति झकाव या रुख मानते ई। वे 
इसे यथार्थता से दूर एक विश्विष्ट प्रदत्त घोषित करते हैं। धीरे-धीरे मानसिक 
चेतना वाह्म ससार के व्यापारों से खिंचकर अपने भीतर की उपलब्धियों पर ही 
निर्मर होना चाहती है। यह बाइरी अनुमवों की अपेक्षा आन्तरिक अनुभूतियों 
को महत्व देती है। अवरक्राम्बी महोदय के मत से स्वय परियाँ अपने में 
धोप्राटिकः नहीं हैं। रोमाटिसिज्मः का जन्म तो तब्र होता है जत्र वे ऐसी परियोँ 
बन जाती है जिनमें 'रोमाटिकः विश्वास करने छगता है । 'रोमाटिक? परियाँ काव्य 
के सहारे सच-सी नहीं छगतीं, वरन्‌ काव्य ही उनसे सम्बद्ध होकर संच-सा ल्गने 
लगता है। उनकी सत्ता मात्र कल्पना-मिद्ध नहीं रह जाती, स्वयं कल्पना ही उनतक 
पहुँचकर उनमें एक इन्द्रियोत्तर सचा को प्राप्ति करती है । परियों तक पहुँपच 
कर कवि अपनी आस्था-शक्ति फो अन्तरीण या अन्तमुखी करता है। कंवि 
ऐन्द्रिय जीवन से अपना विद्ववास खींच लेता है। 'रोमाटिक कवि के लिए 
परियों के जीवन का दर्शन एक ऐसे सत्य का दर्शन है जो प्रत्येक वस्तु के 
महत्व से कही ऊपर है, जो मानव के अनुयव से परे फैडा हुआ है, जो प्रतीकता 
के एक अनिवार्य किन्तु अममर्थ माध्यम में ही व्यक्त हो सकता है, जिसका 
अनुमव अन्तर्जगत्‌ में दी सम्मव है | 'रोमाटिकों कवि अपने कव्पना-गत अनु- 
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भर्वो में इसलिए विश्वास करता है, कि वह मानता है कि ये स्फूर्तियों उसको 
चेतना को ऐसे विद्याल प्रसंगों से प्राप्त हुई हैं जो उसकी समझ के बाहर हैं। 
अतएव परियों का भौतिक अथवा आतक्ानिरपेक्ष रूप 'रोपाटिक? नहीं है, वह तो 
निम्न श्रेणी के विश्वासों की कोटि की एक हेष मान्यता होगी। 'रोमाडिक! 
काव्य में परियों का महत्व उसी मात्रा में 4ठ जाता है जिस मात्रा में वे आन्त- 
रिक भनुभूतियों के प्रतीक रूप में अवतरित होती हैं । 


कुछ लोगों ने दोनों प्रवृत्तियों के भेद की मूल भित्ति एक और अनेक के अन्तर 
को माना है। 'रोमाटिसिज्म? विवेक पूणे कल्पना द्वारा प्रयुत एक सानुकृूल वस्तु 
उद्भावना है | क्लासिसिज्म! श्ानेन्द्रियों द्वारा ग्रहीत एक अपूर्ण-मीलित पस्तु- 
दर्शन है। प्रथम, मात्र झ्ानेन्द्रियो द्वारा पूर्ण सत्य के शढ्गीत होने का विश्वासी 
नहीं है, वह एक में ही अनेक का अन्तर्भाव कर देता है ओर यह अन्तर्भाव 
एक सार्थक कल्पना द्वारा सम्भव होता है। दूसरा बुद्धि और नानेन्द्रियों द्वारा 
प्राप्त अनुभव, दोनों की परिपूरऋता में सत्य की पूर्णता मानता है, फेवल एक में 
नहीं । यहाँ प्रथम में अन्य सभी तत्वों पर एक विधायक्त कल्पना का आधिषत्य 
मानते हैं जब्र कि दूमरे में बुद्धि ओर इन्द्रिय-त्रोध दोनों की समत॒ल्यता पर ब्रछ 
देते हैं । इसका अर्थ यह हुआ कि 'रोमाडिसिज्य! रचनात्मक कपपना की सर्वोन 
घता पर स्थित होता है। 


किसी ने शेमाटिसिज्ए! को अस्वम्थ-दण ओर 'क्वासिसिज्म? को स्वस्य-नीरोग 
माना है | देज महोदय ने रहस्य और विग्मय को प्रथम का प्राण माना है। इनका 
कहना है कि यह रहस्य का तत्व ईसाई-धर्म की इस मान्यता से आया है कि 
इन्द्रिय-त्ोध के संसार के परे सत्य की स्थिति है| इन्होंने उल्लास-मयी प्रेग्णा को भी 
इसका सार माना है। ऐज महोदय ने एक और सत्य का उद्ादन झिया है। 
(ज़सिसिज्य! आत्म-दमन और अपना नियत्रण है। वल्तुओं की स्पष्टता, निरदवे- 
गता एवं तसस्यता के साथ प्रत्तुति इसकी विशेषताएँ हू । 'रोम्रादिक! आत्म-निष्ठ, 
अन्तरमुखी, तीत्र भावुक होता है और स्वानुभूति के रग में सब ठुछ रंग देने वाला 
होता है । इसके विपरीत 'क्रासिकल! शुष्क, झान्त, रंग-हीन भीर सरल होता 
है। देव महोदय एक अत्यन्त स्पष्ट विभेषता यह बतलाते हैं कि रोमाटिकः 
वस्तु नहीं, वल्तु के प्रति अपनी धारणा व्यक्त करता है । शसके विपरंत द्ञासि- 
कह? घुष्क, शान्त, रंग-हीन और सरल होता है। 'रोमादिकाः अपनी सारी झतों 
को अन्तिम रूप से पूरा-एर कह नहीं देता, उस पर रहस्म और महात्वाक्ाक्ष 
का पूर्ण प्रभाव रहता है | मूतिकार या चित्रछ्ार अपना सब छुछ अभिव्यक्ति 
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को सौंप देता है, पर 'रोमाटिक? रचनाकार का कथ्य स्पष्टतः उसके माध्यम में 
अँट भी नहीं 'पाताग, इसीलिए 'क्लासिकल” यदि मूर्तिकार है तो 'रोमाटिक! 
संगीतकार | प्रथम का प्रभाव बुद्धि और दूसरे का भावना पर पडता है, प्रथम में 
अभिव्यक्ति दूसरे में व्यंजना प्रमुख होती है | 


ब्रनेटियर महोदय, 'रोमाटिसिज्म” को गीतात्मकता का पर्याय मानते हैं। इस 
प्रकार उनके मत से यह अह की मुक्ति है। दरफोर्ड महोदय इसको कह्पर्ना- 
त्मक सवेदना का असाधारण विकास मानते हैं। जानफास्टर महोदय इसे विवेक 
के ऊपर कल्पना का प्रश्नुत्व कहते हैं। केजामिया महोदय ने इसकी शुद्ध मनो- 
वैज्ञानिक व्याख्या करते हुए कहा है कि अन्य किसी प्रकार की व्याख्या या तो 
इसे सीमित कर देती है या इसकी आत्मा को विपर्यस्त कर देती है। अतएच 
वे कहते हैं कि इसमें बुद्धिकी अपेक्षा तीत्र मावात्मकता या भाव-प्रवणता की 
प्रधानता होती है । यह माव-प्रवणता या सवेगात्मकता कवि की कव्पना-दर्शिता 
से प्रेरित या प्रोन्मेषित होती है | इस व्यापार की प्रक्रिया में जो रचना होती है 
वह भी भावात्मकता या कव्पना-दृश्यों की ही सृष्टि करती है। इस प्रकार 'रोमा- 
व्कि? कृति कब्पनोस्ेल्ित सवेगों की साष्ट और उन्हीं की आविर्माविका भी 
द्वोती है । 


डा० राम विल्ास शर्मा ने अपनी अंगरेजी फी “एन इन्ट्रोडक्शन टु इंगलिश 
रोमाटिक पोयटरी? में रोमाटिसिज्म को 'रोमाचों के जीवन की अभिव्यक्ति? माना 
है | इसमें सन्देह्द नहीं कि उन्हें इस निष्कर्ष की प्रेरणा कीट्स की “ओ फार ए 
लाइफ आफ सेंसेशस? कविता-पक्ति से मिली है | कवियों की प्रतिनिधि कविता- 
पंक्तियों को शीर्षक-उपशीर्षक चनाकर विचार करने की यह पद्धति कदाचित्‌ 
उनकी निजी है। छायावाद? के लेखक श्री नामवर सिंह ने भी इस पद्धति पर 
प्रेरणा से हिन्दी में एक और 'मरे? की पुस्तक लिखी है। इस पद्धति के ग्रुण मी 
हैं और सीमाएँ भी । गुण तो यह है कि लेखक अपनी बात को प्रारम्म में ही 
प्रतीक-रूप में कह कर, बाद में उसी की पुष्टि कर लेखक को आदक्ृष्ठ कर लेने 
में अधिक सरत्ता से सफल हो जाता है, सीमा यह है कि एक पूर्वाग्रह बन 
जाता है और आगे की समस्त विचारणा को लेखक को उसी साँचे में कसना 
पडता है। कीट्स की अति-सवेदनशीलता को ही समस्त रोमानी काब्य 
का प्राण मान लेना कदाचित्‌ अतिरेक था, इसीसे वाद में शर्मा? जी ने 
अपने 'सवेदना एवं शैली में परिवर्तन, शी्ेक अध्याय में 'रोमारिसिज्म? के 
विद्रोह-पक्ष को स्पष्ट किया । उनका कहना है कि अपनी सम्पन्न और नि्ेन्ध 
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अमिव्यक्तियों मे इस नवीन सवेदना का क्रिंचित्‌ असन्तुल्ति हो जाना एक 
बाध्यता थी। नवीन संवेदना ने नये पतद्च-रूपों, नये चित्र-विधान और नयी 
काव्य-व्यंनना पछति को जन्‍म दिया। इसके पूर्व १८ वीं शती में एक रुग्ण 
शास्त्रीय काव्य-परपरा चल रही थी। यह नया रोमाटिसिज्एः उसी की प्रति- 
क्रिया था। फ्रान्स की राज्य-क्रान्ति, रो ओर वाह्टेयर आदि के विषारों ने 
इसकी बडा बल ओर खाद्य दिया है। उनके मत से, चित्र-विघान की गोमा 
और कह्पना की प्रमुखता, अन्याय के प्रति घुणा, प्रकृति की ओर प्रत्यावरत्तन, 
एक सम्पन्नतर और पूर्णतर ऐन्द्रिय जीवन का भोग, असफलता की भावना, 
प्रतीकात्मक चिन्न-विधान, नयी काव्य-भाषा का विकास, चित्र-मय विशेषणों का 


प्रयोग, ध्यैनना और अप्रत्यक्ष अभिव्यक्ति, आदि इस काव्य की प्रमुख 
विशेषताएँ: हैं । 


अब तक ऊपर जितने विचार, मत-वाद ओर व्याख्याएँ उल्लिखित हुए हैं, 
वे दो प्रकार की हैँ | कुछ विद्वानों ने 'रोमाटिक काव्य! को जिस रूप से पाया, 
कृतिकार से अल्ग उसकी कृति की धरातलीय या विचार अथवा शेली-सम्बन्धी 
विशेषताओं को गिना दिया है। उनकी दृष्टि काव्य के बाह्य शरीर और उसमे प्राप्त 
तत्त्वों के निरपेक्ष विब्लेषण पर है। दूसरे कुछ विद्वानों ने ( अवरकाम्बी आदि ) 
रोम्राटिसिज्मः को समझने में कृति ही नहीं, कृतिकार की मानसिक काव्य- 
प्रक्रिया की भी व्याख्या की है और इस प्रकार उन्होंने एक डय ओर आगे 
बढ़ कर यह प्रयास किया कि यह कृति ऐसी क्यो बनी १ इस 'क्यों? के उत्तर 
में उन्होंने इस श्रेणी के अनेक कवियों की काव्यन्गत परिणतियों जी समानता 
को लक्षत कर, कुछ सामान्य निष्कर्ष निकाले ओर घोषित किया कि इन 
कृतियों के बीच कवि के मन में चलने वाली कुछ विशिष्ट मनोघाराएँ होती 
हूं। कज़ामिया महोदय भी इसी श्रेणी के एक विश्वत्त भालोचक हैं | इन दो 
विचार-सोपानों के बाद एक तीसरा भी सोपान है; वह यह है कि अन्ततः 
'रोप्राटिक कवि ऐसा सोचते ही क्यों हैं? वह वीन-सी गक्ति है जो उन्हें 
ऐसा सोचने को बाध्य करती है, वे ऐसा फ्िन कारणों से साचते ई १ कवि 
किसी वायवीय लोक में नहीं रहता, वह इसी समात्र का प्राणी होता है ओर 
अपने अस्थि-मास-गत अध्तित्व के लिए इसी समाज पर निर्भर हाता है | एकाघ 
कवि, कहीं छिट्ज-विटके, विद्रोह, असफलना या राग्रात्मऋ तीवबया के शिकार 
हो बोंव, पर क्भी-क्रमी एक थुग का युग एक ग्रकार से खठा दोड़र, एक ही 
प्रकार फो प्रदत्तियाँ परिछक्षित करने लगता है, ऐसा क्यों ! 
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मेरे इस प्रदन के उत्तर में भी मत व्यक्त हुए हैं और पहले से होते भी 
रहे हैं | कुछ विद्वानों ने कहा है कि रोमाटिक कवि मनमानी होता है। उसे 
समाब में अपनी शैलानी जिन्दगी और विचित्र रुचियों की तृप्ति के लिए पर्याप्त 
साधन नहीं मिलते | कुछ मनोविश्लेषण-शासत्र के आधार पर कवि का फ्रायडाय 
निदान करने छगते हैं और उन्हें, उनके व्यक्तिगत जीवन के व्यक्तिगत कारणों 
की रुग्ण सृष्टि या व्याधि-प्रस्त परिणाम मानकर सन्तोष कर लेते हं। कुछ, ऐसे 
सार्वमौम नियम की प्रचारणा कर सन्त॒ुष्ट हो बाते हैं कि परिवर्तन अथवा किया 
की प्रतिक्रिया सृष्टि और मानव-मन का घर्म है। मानव-चेवना कभी 'स्थूछ' 
के प्रति आक्ृष्ट होती है और फिर 'स्थूल”? से ऊत्र कर 'सूक्ष्? के प्रति छाछायित 
दो उठती है। 'स्थूछ” और 'सूक्ष्म', इन दो छोरों के बीच, उनके मत से, मानव- 
चेतना संचरण किया करती है। कुछ इस इन्द्र और अन्तर्विरोध को जगत्‌- 
प्रवाह और मानव-मन के स्तर से उठा कर, केवछ साहित्य के क्षेत्र में सीमित 
कर यह कह उठते हैं कि विश्व के साहित्य के इतिहास का यही क्रम है, इस 
प्रकार साहित्य-तुछा का यह अधोगमन-उत्तोलन चला करता है। 

मेरे विचार से यह क्रिया-प्रतिक्रिय न किसी जड़ साहित्यिक सिद्धान्त का 
ऐकान्तिक परिणाम है और न मानव-मन के किसी निरपेक्ष सिद्धान्त का प्रति- 
फल । मनुष्य मन और उसके बाह्य जगत्‌ के बीच क्रिया-प्रतिक्रिया चल्ती रहती 
है | मानव अपनी परिस्थितियों का निर्माता भी होता है और अपनी परिस्य- 
तियों का स्रष्टा मी। सष्टा ओर यष्टि की युगपत्‌ स्थिति विरोधाभासी भले छगे, 
पर यह अपने में एक अविरोधी सत्य है। एक निश्चित परिस्थिति में मानव का 
सीमित अस्तित्व कुछ मूल्यों का निर्धारण कर लेता है और उन्हों के सहारे वह 
अस्तित्व-स्‍क्षा और उसके योग-क्षेप का उपक्रप करता है। एक परिस्थति सें परि- 
कह्पित और अवधारित सामानिक एव व्यक्तिगत मूल्य, उस प्ररिस्थिति के भीतर 
सुविधा, सुकरता और सुख प्रदान करते हैं, किन्तु जच्र॒ मौतिक परिस्थितियों 
वंदलने लगती हैं, तो वे मूल्य असुविधा-जनक छ्गने लगते हूँ। उन मूल्यों के अम्यत्त 
और उनके संस्कार में पले व्यक्ति के मन को, उन मूल्यों से आत्मीयता और कभी- 
मोह भी दो जाता है| वह देखता है कि एक बार उसके समाज ओर व्यक्ति ने 
जिन मूल्यों को स्नेह दिया था, जिनकी छाया में कितने द्वी सुख-दु ख के सपने 
पाले-देखे थे, वे द्ृट रहे अथवा मिट्ते जा रहे ईं | मूल्य-परिवर्तन की यह स्थिति 
बेडी आमाधारण होती है। समाज में वर्तमान स्थिति और वस्तुओं की अवस्था 
से चडा असन्तोप, विद्रोह और विपाद फैलने लगता है। एक निश्चित प्रकार के 
सामाजिक मूल्य-मानों और सम्बनन्धों के परिगप्रेक्षित की यह समाप्ति बड़ी भोषण 
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होती है। यह एक युग की साँझ होती है, जहाँ सामने एक प्रकार की मान्यता 
आर व्यवस्था का सर्य ड्वता हुआ ठिखलाई पडता है। विकन्ता, खोझ, 
उदासी, हार, असफलता, चोट, मोह ओर विद्रोह से वातावरण ओंधियाला होने 
लगता है | निराशा का तिमिर घना हो चलता है, विचल्ता की हवाएँ झ्म्झोरने 
लगती हैं, विपाद के जलद-खण्ड चलायमान हो जाते हैं। आशा के तारे भो 
झलक मारने लगते हैं, कभी विश्वास की चाँदनी खिलखिला उठती है। आस्था 
का घाँद सामने आ जाता है| भरमानों के दिये जलने छाते हैं, भावी के सपने 
पलफों पर मचलने लगते ६, विहान और नये दिन की ज्योति कब्पना-क्षितिझ 
पर उतरने-चदढने लगती है। तम और आलोक के इस स्नेहालिंगन में नये मूल्यों 
की ओस-वर्षा से अनजाने प्राणी-मन भींगने लगते हैं| नयी आस्याभों की मैंहदी, 
पुरानी मान्यताओं की रात-रानी, नवीन आदर्शों के बेले भीतर द्वी मीतर सौंसों 
को महकाते रहते हैं। जीवन-पवन की शीतल सिद्दरनों से पुराने मूल्यों के 
हरसिंगार झरते रहते हैं | रात के ऑचल से दकी अभिलाधाओं की अमराई-में 
प्रीति की कोयल कूँक्ती रहती है। छूटती हुई सीमाओं से तडपती सी भावु ऋूता 
की पातकी, चहिरागत विचारों के चमन से गाती नवीनता की चुलवुलें टृटती 
हुई रात को जादुई बना देती हैं । विकृृतियों के घुग्यू और दुर्बहरताओं के श्यगाल 
घान्त और इतप्रभ होने छगते हैं। रात की वेहोशी ले टकराने वाले कवि- 
पहदढओं की पुकारें असख्य ज्योति-दर्शी कण्ठों का जागरण-गान घन जाती हैं । 
संक्रान्ति की रात बीत जाती है, नव-युग का सवेरा मुस्कुर उठता है। नये मूल्यों 
का सरन युगनचेतना के आकाश में चढता हुआ नवीं सजना की बॉंद्दों को 
चुनोती देने लगता हे । एक युग की समाप्ति के निकट से बीच के सक्मम-फाछ 
और नये जीवन मूल्यों की स्वीकृति तक 'रोमराटिनिज्यः का प्रसार रहता है | 
इस प्रकार रोमानी फाव्य के मूल में मूल्य-परिवर्तत अयवा मूल्य-मघर्ष की स्थिति 
और उससे उद्भूत चेतना ग्रमुख होती है। यह मूल्य-संघर्भ हो रोमानी कवि 
पे लेफर रोमानी-युग तक के प्रादुर्माव का कारण होता है। 

प्रथम हो सकता है कि कुछ रोमानी तत्त्व होते हैं भर ये जिन कवियों या कवि 
की जिन इृतियों में आ जाय, वे रोमानी कब्र या गेमानी कृतियोँ फटे जौँयगे, 
या सोमानी कवि या काव्य चुग-विधेष ओर विशिष्ट सामाजिक परित्यिति में ही 
प्राहुभंत हो सकते है, सर्वत्र ओर सर्वदा नहीं ! यदि पहली स्पापना सत्य है, 
तय तो 'रोमाधिसिस्म! एक विज्वेष्ठ और मान्य शाशपत््‌ काव्--प्रदृस्ति है बसे 
लिए देश-काल फी बाधा नहीं । तब किसी भी छुग की किसी भी परिस्थिति मे 
गोई रोमाव्झा रवि फेदा हो सब्ता है और हुछ निर्दिष्ट प्रदृचियों एड 

श्र 
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विशिष्टताओं की प्राप्ति पर कोई कृति 'रोमाटिकः कही जा सकती है। यदि 
दूसरी स्थापना सत्य है तो रोमाटिसिज्म एक सामूहिक आन्दोलन और एक 
व्यापक युग-निद्वित जन चेतना का प्रतीक होना घ्वाहिए। कवि-विशेष और 
कऋति-विशेष के स्तर पर इसका निर्धारण-निरूपण होना ही न वाहिए, अभिधान 
की बात तो दूर रही | इसी 'साध्यः का एक “अनुमान” यह भी हो जाता हे 
कि मूल्य-परिवर्तन या 'मान?-सघर्ष की अत्येक सक्रमण-स्थिति काव्य में एक ही 
प्रकार की विशेषताएँ पैदा करेगी और कवि-मात्र के भीतर एक ही प्रकार की 
प्रवृत्तियों को जन्म देगी या उनमें भेद होगा १ दो सक्रमण-स्थितियों के ऐसे 
रोमानी काब्यों में कितनी समानता होगी १ क्‍या राग्रात्मकता कव्पनात्मकता, 
अति-सवेदनशीलता, परम्पय-विद्रोह, नीति-विद्रोह, प्रेयवादिता, साहइसिकता 
आदि गुण किसी न किसी प्रकार अत्येक मूल्य-संक्रमण-काल में आविभूंत 
होंगे ही ? 


इन सब प्रन्‍नों ओर शकाओं के उत्तर में यही कह्ठा जा सकता है कि 
“रोमानी काव्य के लिए मृल्यों के सघर्ष की स्थिति अनिवार्य है | इस मूल्य-सघर्ष 
की चेतना चाहे एक व्यक्ति ने की हो या एक वर्ग अथवा पूरे जन-समृह ने | 
एक व्यक्ति ही जब ऐसा अनुभव करता है कि उसकी अन्तरात्मा कुछ दूसरे 
मानोंपर चलना चाहती है या कुछ दूसरे मूल्यों फो उचित, न्‍्याय्य और विवेकपूर्ण 
मानती है जन्॒कि समाज या उसके आस-पास का जन जीवन दूसरी मान्यताओं 
पर चल रहा है, तो उसके मन में विद्रोह पैदा होता है | वह अपनी मान्यताओं 
की सब रूप से स्थापना करना चाहता है और अन्यों की मान्यताओं को 
उत्पाटित करने का प्रयास करता है। अपने अमावों में वह विषण्ण, भावुक 
और विद्रोही होगा तथा अपनी आस्थाओं के प्रति आशावान्‌ और निष्ठाशील 
वह अपनी विधायक कल्पना से अपने अभीष्ठ का चित्र उतारेगा, उसमें रमण 
करेगा । असफलताओं की चेतना के क्षणों में उदास भी होगा और विजय के 
क्षणों में उल्लास-पूर्ण | वह व्यक्ति जब अपने काव्य में अमिव्यक्त होगा, तो उसका 
काव्य 'रोमाटिक” ही कहा जायगा | उसके काव्य की शक्ति और मद्दत्ता, समाज- 
स्वीकृत मूल्यों के समक्ष उसके निजी मूल्यों की क्षमता, उपयोगिता तथा औनित्य 
पर निर्भर होगी | प्रेरणा की शक्तिमता और उसकी सामाजिक उपादेयता उसके 
काब्य की लघुता और गुष्ता का निर्णय करेगी। सामाजिक वस्तु-स्थिति और 
व्यक्ति -विशेष या कवि-विशेष के मृल्‍्यों का यह अन्तर और उनका संघर्ष ज्यों- 
ज्यों सामाजिक चेतना का रूप श्रहण करता जायगा अथवा कवि के सहृधर्मियों 
की सख्या बढ़ती जायगी, यह सर्ष-चेतना इदचर व्यापकतर और अधिकाधिक 
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सामाजिक होती जायगी । आगे चलकर यही रोमानी क्ाव्यन्युग की पीठिका 
चन जाती है ।उच्चकाव्य के स्तर पर, व्यक्ति और समाज की चेतनाओं में इतना 
अन्तर नहीं हो सकता; इसीसे महाकवियों की वाणी युगन्वाणी वन जाती हैं 
ओर युग-चेतना महा कवि के कंठो मुखरित होकर महाकाव्य त्रन जाती है। 
उद्देश्य, दृष्टि, विचार, सस्क्रार ओर साधना की उच्चावस्था में महानात्मा या 
महाप्राण व्यक्ति, तथा युग के समष्टि-गत तथ्यदर्शन और सामूद्दिक नुभूति का 
अन्तराय मिच जाता है। इसासे तुलसी का स्वान्तः-सुखायः “लोक हिताय', सूर 
की पुष्टि? युग की पुष्टि घन सकी | कवि सामान्य प्राणियों से बेसे मी, अधिक 
संवेदनशील होता है ओर सकमण-काल का कवि तो अनेक तनावों में और मी 
सवेदनशोल हो जाता है । सामान्य काल के व्यक्ति से ही बन्र सक्रमण-काल का 
सामान्य जन अधिक सबेदनझोल होता है, तो दोनों स्थितियों के 'स्वमाव से 
ही संवेदनशील होने वाले कवियों? की सवेदनशीछ्ता का अन्तर तो ओर 
भी अधिक हांगा ! 


उद्देंग, भावुक़ता, कव्पना-प्रवणता, मुक्ति पाने की उत्कण्ठा, रूढियों के 
वियद्ध विद्रोह, पिछले मूल्यों की मधुर स्मृतियों के श्रति मोह और नये मूल्यों की 
प्राप्ति के प्रयास का वेग, युगानुसार यर्किंचित्‌ अन्तर के होते हुए भी, एक भेणी 
ओभोर विश्वा के होंगे। इन बचियों के संघात-त्रिधात से, रूप? के जो दोंचे 
भीर अभिव्यक्ति की जो माव-भगियों होंगी, उनमें कुछ न कुछ सामान्यता आर 
समता अवश्य हागो । साहित्य में परिवर्तन का क्रप उतना च्वर्ति नहीं होता 
जितना सामान्य जीवन में होता है। परिस्थितियों भीर नीवन के परिदर्तनों की 
गति साहित्य में अपने 'उगती? परिवर्तन की गति से तीततर होती है। दनरे 
इब्दों में, साहित्य घीवन-जगत्‌ की अपेक्षा अधिक स्थितिशील ( कजबटिद ) 
होता है। इसलिए प्रायः युग के भाव ओर विचार के द्ब्प में परितर्तन हो 
जाने पर भी, उसके साहित्यिक संचे में उत गति से परितर्नन नहीं होता। 
इसीलिए दो विभिन्न मूल्प-मक्रमण झालों फे आन्तरिफ काव्ऊ-द्रब्यों ओर 
अमिधक्तिरूपों में भिन्नता अवश्य हो सफ्ती है, पर काव्य-द्रव्य की सृत्य चेतना 
आर दौली-रूप के आन्तर साम्य में विशेष विज्ातीयता नहीं होती। बसु के भेद 
भले हों, पर बन्तु के प्रति मन के कोग अथवा दस--हेखने के दंग या अनुमद 
करने फी पद्धति के भेर अत्यन्त नगण्य हंगि। बल नहीं, बसु री ओर देखने फा 
दग एकन्सा होगा £ अनुनूति नहीं, अनुमव ऊरने ज्ष दंग एक प्रकार हा 
होगा । वष्य-विषय तो चुगानुगार चबदलूते चछ सफ्ते हैं, पर बर्णैम-प्रगालदी में 
एह-प्रकारता हो उकती है। कब्यना, मावना, उवेदन-शीलता, स्वेगिता, 


बाहरी 
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विशिष्टताओं की प्राप्ति पर कोई कृति 'रोमाटिकः कही जा सकती है। यदि 
घुसरी स्थापना सत्य है तो रोमाटिसिज्म एक सामूहिक आन्दोलन और एक 
व्यापक युग-निहित जन चेतना का प्रतीक होना चाहिए। कवि-विशेष और 
कृति-विशेष के स्तर पर इसका निर्धारण-निरूपण होना ही न चाहिए, अमिधान 
को बात तो दुर रही | इसी 'साध्य” का एक “अनुमान? यह भी हो जाता है 
कि मूल्य-परिवर्तन या 'मान?-सघर्ष की प्रत्येक सक्रमण-स्थिति काव्य में एक ही 
प्रकार की विशेषताएँ पैदा करेगी और कवि-मात्र के भीतर एक ही प्रकार की 
प्रचृत्तियों को अन्‍्म देगी या उनमें भेद होगा १ दो सक्रमण-स्थितियों के ऐसे 
रोमानी काव्यों में कितनी समानता होगी १ क्‍या रागात्मकता कव्पनात्मकता, 
अतिन-सवेदनशीलता, परम्परा-विद्रोह, नीति-विद्रोह, ग्रेयवादिता, साहसिकता 
आदि गुण किसी न किसी प्रकार अत्येक मूल्य-सक्रमण-काल में आविभूत 
छ्ोंगे ही 
इन सब प्रश्नों और शकाओं के उत्तर में यही कह्टा जा सकता है कि 
'रेमानी काव्य के लिए मुल्यों के सघर्ष की स्थिति अनिवार्य है | इस मूल्य-सघषे 
की चेतना चाद्दे एक व्यक्ति ने की हो या एक वर्ग अथवा पूरे जन-सपमृह ने | 
एक व्यक्ति ही जब ऐसा अनुभव करता है कि उसकी अन्‍्तरात््मा कुछ दूसरे 
मानोंपर चलना चाहती है या कुछ दूसरे मूल्यों को उचित, न्याय्य और विवेकपूर्णे 
मानती है जबकि समाज या उसके आस-पास का जन-जीवन दूसरी मान्यताओं 
पर चल रहा है, तो उसके मन में विद्रोह पैदा होता है | वह अपनी मान्यताओं 
की सबल रूप से स्थापना करना चाहता है और अन्यों की मान्यताओं को 
उत्पाटित करने का प्रयास करता है। अपने अभावों में बह विषण्ण, भावुक 
और विद्रोही होगा तथा अपनी आस्थाओं के प्रति आशावान्‌ और निष्ठाशील 
वह अपनी विघायक कह्पना से अपने अभीष्ट का चित्र उतारेगा, उसमें रमण 
करेगा । असफलताओं की चेतना के क्षणों में उदास भी होगा और विजय के 
क्षणों में उल्लास-पूर्ण | वह व्यक्ति जब्र अपने काव्य में अभिव्यक्त होगा, तो उसका 
काव्य 'रोमाटिक ही कट्टा जायगा | उसके काव्य की शक्ति और महत्ता, समाज- 
स्वीकृत मृल्यों के समक्ष उसके निजी मूल्यों की क्षमता, उपयोगिता तथा औनित्य 
पर निर्भर होगी । प्रेरणा की शक्तिमता और उसकी सामाजिक उपादेयता उसके 
काव्य की ल्घुता और गुष्ता का निर्णय करेगी। सामाजिक वस्तु-स्थिति और 
ध्यक्ति विशेष या कवि-विशेष के मूल्यों का यह अन्तर और उनका संघर्ष य्यों- 
ज्यों सामाजिक चेतना का रूप ग्रहण करता जायगा अथवा कवि के सहधर्मियों 
की सख्या बढ़ती जायगी, यद्ट सघर॑-चेतना बृहचर व्यापकतर और अधिकाधिक 
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सामाजिक होती जावगी । आगे चलकर यही रोमानीकावध्य-्युग की पीठिका 
चन जाती है |उच्चकाव्य के स्तर पर, व्यक्ति ओर समान्ञ की चेतनाओं में इतना 
अन्तर नहीं हो सकता; इसीसे महाकवियों की वाणी युग-वाणी बन जाती है 
ओऔर युग-चेतना महाकवि के कंठो मुखरित होकर महाकाव्य तन जाती है । 
उद्देश्य, दृष्टि, विचार, सस्कार ओर साधना की उच्चावस्या में मह्नानात्मा था 
महाप्राण व्यक्ति, तथा युग के समष्टि-गत तथ्यदर्शन ओर सामूहिक नुभूति का 
अन्तराय मिद जाता है | इसासे तुलमी का ल्वान्त+-सुखाब” “लोक ह्विताय', सूर 
की (पुष्टि? युग की पुष्टि बन सकी | कवि सामान्य आणियों से वेसे भी, अधिऋु 
सवेदनभील होता है और सक्रमण-काल का कवि तो अनेक तनावों मे और भी 

इनशोल हो जाता है। सामान्य काल के व्यक्ति से ही जब्र सक्रमण-छाल का 
सामान्य जन अधिक सवेदनशोल होता है, तो दोनों स्थितियों के 'स्वमाव से 


ही संवेदनशील दोने वाके कवियों! की संवेदनशीलता का अन्तर तो ओऔीर 
भी अधिक होगा | 


उद्देग, भावुऊता, कब्पना-प्रवणता, मुक्ति पाने की उत्कण्ठा, रूढियों के 
वियद्ध विद्रोह, पिछले मूल्यों की मधुर स्मृतियों के प्रति मोह ओर नये मूहयों की 
प्राप्ति के प्रयास का वेग, युगानुसार यत्किचित्‌ अन्तर के होते हुए भी, एक श्रेणी 
ओर विश्वा के होंगे। इन दृत्तियों के संघात-विधात से, “रूप! के वो दढोंचे 
ओर अभिवक्ति की जो माव-मग्रियोँ द्वोंगी, उनमें कुछ न कुछ सामान्यता आर 
समता अवश्य हागो । साहित्य में परिवर्तन का क्रम उतना त्वरित नहीं होता 
लितना सामान्य जीवन में होता है। परित्यितियों ओर वीवन के परिविर्तनों की 
गति साहित्य में अपने सगती” परिवर्तन की गति से तीघ्रतर होती है। 
शब्दों में, साहित्य छीवन-जगत्‌ की अपेक्षा अधिक स्थितिश्ील ( छंजवेटिव ) 
होता है । इसलिए प्रायः युग के भाव ओर विचार्रो के दृब्य भे परिदर्तेव हो 
जाने पर भी, उसके साहित्यिक साँचे में उस गति से परिवर्तन नहीं होता। 
इसीलिए दो विभिन्न मूल्य संकमण काठछों के आन्तरिफ काव्य-डचच्यों ओर शहरी 
अभिथक्ति-रुपों में मिन्नता अवश्य हो नकती है, पर काव्य-हृच्य की सृट्म चेतमा 
ओर शैली-रूप के आन्तर साम्य में विशेष विज्ञातीयता नहीं होती । बसु के भेद्र 
भछे हों, पर दस्तरु ऊे प्रति मन के छोग अयबा इख--देखने के दंग था अनमव 
करने को पद्धति के भेर अत्यन्त नगण्प होंगे । बलु नहीं, वलु की ओर देखने का 
ढंग एक-ता होया : अनुभूति नहीं, अनुमव करने का दंग एक ग्रकार का 
होगा । वण्व-विषय तो युगानुमार बइलते घछ सकते हैं, पर वर्णन-प्रणाली में 
एक-प्रकारता हो सकती है। कल्पना, भावना, सवेदन-शीलता, सवेगिता, 
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विद्रोइ-प्राणता, खिन्नता आदि के परिमाण में, परिवर्तन के वेग और परिणाम 
की मात्रा के अनुसार ( दो रोमानी युगों में ) न्‍्यूनाघिक्य हो सकता है, पर 
दोनों के बीच विजञातीयता और सर्वथा नवीनता की स्थिति असम्भव है। 
“रूप!” और 'छन्द! की स्थूल रूप-रेखा मे अन्तर हो सकता है, पर इन रूपों 
ओऔर छन्‍्दों के मूल में एक-से प्रकार की प्रेरणा अचध्य रहेगी | प्यास छगने पर 
हम चाहे दोडकर कुएँ से पानी पियें या नल से, पर प्यास का तथ्य अपनी जगह 
पर है मनः स्थिति को यही एकता, मनोवेगों का यही साम्य साम्रान्यता का 
प्रतिपादक होगा, शन समान मनोवेगों ओर मनःस्थितियों की प्रतिक्रिया का बाह्य 
रूप थुग-विशेष की पृष्ठभूमि में चाहे जैसा हो | एक ही युग के विभिन्न कवियों की 
क्ृतियों की बात छोड दी जाय, एक ही कवि की विभिन्न कृतियों में ही परपरा 
और प्रगति, प्राप्पीन और नवीन का पारस्परिक अनुपात एक ही नहीं होगा। 

इसी प्रकार यह प्रइदन भी पिश्वारणीय है कि--क्या सच है कि 'रोमाटिकं? 
काव्य में काव्य के विभिन्न आन्तरिक तत्वों में असन्तुल्म होता है और 
'क्ासिकल? काव्य में सन्तुल्न ! क्या सगति, सामजस्थ, औचित्य, साथुपाति- 
कता, सयम, सुस्पष्टता, अगोपन, परम्परा-पालन, प्रत्यक्षता और पूर्णता 'क्वासि- 
कं काव्य का साध्य होता है और असंगति, असामजस्य, अनौचित्य, अनुपात- 
व्यक्तिक्रम, माइकता, रहस्यमयता, परोक्ष सकेत, परम्परा-विद्रोह, व्यैग्यात्मकंता 
और अपूर्णता 'रोमाविकः कवि का रूप््य ? 'क्लासिकल काव्य! व्यवस्थित, 
संतुलित, सस्तुष्ट एवं सुस्पष्ट मूल्य स्थिति का काव्य होता है, और रोमाटिक! 
काब्य अध्यवस्था असन्तुलूुन और असस्तोधष उत्पन्न करनेवाी विषम मूल्य- 
व्यवस्था को सृष्टि होता है। वह जिन मूल्यों और आदझों के लिए च्याकुछ 
होता है, अरूपस्थ और अपाप्त होने के कारण वद्द बहुत कुछ अनुमच नहीं, 
कल्पना का विषय होता हैं ) कल्पना से दुर्बाधता और रहस्यात्मकता फी 
छाया का आ जाना स्वाभाविक ही है। 'रोमादिक' कवि का आदुझऑ-ल्क्ष्य 
( अनुभूयमान ) इृष्ट नहीं दृश्यमान और प्राप्त नहीं प्राप्यमाण होता हे; अतएव 
उसमें सगति, व्यवस्था और पूर्णता का प्रइन ही कहाँ उठता दै १ अग्राप्त के. 
प्रति कल्पना का आामुख्य स्वाभाविक है, दूसरा कोई आधार नहीं। 

इसी प्रकर मनघाही स्थिति के अमाब में भावुकता बढ ही जाती है; इस 
ल्‍दी भावुकता में कल्पना ही सहारा होती है। यही कब्पना वर्तमान कौ 
पीडाओं से उठाकर कवि को अमीष्ट की र्मणीय वीयियों की सैर कराती है। 
पलपना के पस्ध पर उड़ कर ही वह अनागत प्रमात का चित्र छाता है। भवि- 
मैरिव कब्पना ही भविष्य के अधकार में इबी रेखाओं को प्रकाश देती दे | 
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रोपाटिक? कवि मे कब्मना-तत््व अनिवार्य रूप से प्राधिपति होता हैं। एक 
चात और है; स्वयं कवि को उसका कल्स्नावीत चित्र अस्वामातिक्र और 
असन्मुल्ति नहों लगता; वह तो उसे विजय-स्वर्ण-मा सोह्लास लगता है। यह 
असब्वुलन तो उन पाठकों और आहछोचक्रों को अनुमत्र होता है, जिनकी रुचि 
विशिष्ट रुपाकारों, बुद्धि विशिष्ट मूल्य-्मानों ओर कव्पना परिचित एवं प्राप्त 
स्वरूपों के सस्कारों में परिबद्ध आर अभ्यस्त होती है। हम 'रोमादिऋ! कवि के 
नये चित्र को पुराने से मिलाकर देखते हैं, अतएवं अन्तर नज्ञर आता है; श्रम 
से इस अन्तर और अपरिचय को ही हम अधिकाशतः दोप मान बैठते हैं। 
कुछ गिने-चुने रूप्रों को देखते-देखते हम उन मार्पों एवं आयामों से इतना 
एकात्म हो बाते हैं कि नवीन माप ओर नये आयामों पर आया रूप-सित्र हमारी 
आँख में वेठता नहीं। एक प्रकार के पदार्थों को देखते-देखते हमारी दृष्टि 
इतनी सीमित भीर नियत-क्षम हो जाती है कि नवीन ज्योतिरयाँ हमें चीधिया 
देती हू । हमारी आस्वाद-रसना एक मिश्रित अश् के स्वादों का आमोग करते- 
करते उससे इतनी अभ्यत्त हो बनाती है कि मात्रा में तनिक न्यूनाधिक्य होते 
ही वह हमारे झुँह नहों लगता | 'रोमाटिक! कवि के अपरिचय, असामान्वता, 
असाघारणता, विचिनत्रता ओर असगति का बहुत कुछ यही रहस्य है । 
रोमाटिक! की वाणी कुछ रहस्थ-मयी और सुदूर की लगती है, क्योंकि 
अपने जीवन में तत्काल मान्य मूल्यों में उसक्रा विश्वास नहीं होता । मूर्ल्या की 
नई खोन में वह सुदूर अतीत के छुखद ओर स्वर्णिम पृष्ठों की ओर भी जाता 
है। वह उन क्षणों की सुखदता आर स्वर्णिमता के मूल में निष्ठित मानवीय 
मूल्यों ओर भावों को पकड़ने का प्रवास करता है। उन्हीं के आघार पर बह 
अपनी वतंमान माँग और प्यास के ऑचित्य की पुष्टि करता है। कभी वह 
बढली परिखितियों में भावी हा सुन्दर सुनहरा व्वप्त-छोक भी ट्योलता है । 
अतोत और भविष्प के इन बित्रगों में नई व्याख्या और नये मूल्यों के पूर्णतः 
भावित आर अनुभूत न होने के कारण कुछ रहस्थ-मव भी लगता है । दुछ 
लोगों में यह रहस्यमयता स्वय॑ अपने में भो एक मान्यता और उद्देश्य इन जाती 
है, पर घाद्द रोपाटिका एक निश्चित वाद? अथवा 'मतः के रूप में रहस्यमयता 
था विश्वासी नहीं होता । उसकी रहस्यमवता हा छंघला खर्णदोक्ू उमऊे भावी 
जीवन-चिनत्र की विद्यास्या और उसके प्रति अपनी भावात्यक सत्कमिष्ठनगा छा 
कल्यना की वेगमबी गति द्वारा छाया गया परियाम होता है; बह गति गेघ 
अगवा दिक्कत मानसिक ग्रन्थि का अखत्य प्रतिफल नहीं होता, वरन्‌ भावातिरेक 
और कल्पना फे सक्रिय उद्देहन की अनिवार्य परिणति दाता है। वह सम्राव 
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की रूढियों और साहित्य की परंपरा का विद्रोह्दी होता है, बयोंकि वह एक. 
परंपरा और रूढि को निश्चित बीवन-मूल्यों का परिणाम मानता है और नये 
मूल्या का विश्वासां होने के कारण पुराने जीवन-मुल्यों को परिणति क रूप में 
प्चवछती परंपराओं के विरोध में नये पथ का प्रवर्तन करता है | 

नयी व्याख्या और नये प्रवर्तन की स्थिति में वह मानव-हवदय के स्थायी 
भावों ओर मानव-चेतना के चिन्तन मूल्यों को आधार-भूमि चनाकर चलता है। 
ये भाव और चिरन्तन चेतना-रूप उसकी प्रस्थान-भूमि होते हैं । वह व्यक्ति- 
व्यक्ति के बीच प्रेम को एक बलवत्तर एकता-फारक शक्ति मानता है और 
सौन्दर्य-प्रेम को एक चिरन्‍तन शीर। अपने मन की प्रेम-प्यास और सौन्दर्य 
की भूख को तृत्त करने क साधनों का अमाव अनुभव कर, वह एक तडप, विरद्द 
और वेदना का भी अनुभव करता है, बाघा के क्षणों में, उसके दृदय के विषाद 
के भावुक गीत भी फूट पडते हँ। रोमानी कवि नये मूल्यों और नये-पुराने मूल्यों 
के बीच सघर्ष की स्थिति के प्रति सवेदन-शील दोता है । 

स्थिति-शील्ता और यथा-स्थिति की रक्षा में रचि-शीछ परपरावादी आलोचक 
और पाठक इस नवीनता के गायक कवि को विरोधी, अनैतिक, अवाछनीय 
उच्छुछुल और असयत भी घोषित करता है । वह समाज के आन्तरिक सघटन 
के भातर सुल्गने वाली आग का अनुमव न कर रोमानी कवि समस्त प्रतिक्रियाओं 
को मात्र व्यक्तिगत प्रतिक्रिया के स्तर पर अहण करता है, वह इसे समाज के 
बृहतत्तर परिपार्थ के साथ उसका सम्बन्ध नहीं मानता । ऐसे लोग जीवन की 
गतिशील चेतना और परिवर्तन-शील सामाजिक परिस्थितियों के साथ बदलते 
हुए मूल्यों के सत्य में विश्वास नहीं करते | वे एक प्रकार से शाश्वत वादी और 
सनातनी होते हैँ । पुराने अथवा प्रचलित के प्रति असन्तोष से लेकर नवीन 
की अनुभूति और उसके चित्रण के दो छोरों के बीच कई मानसिक स्थितियाँ' 
आती हैं । मावी रूप और नये मूल्यों की स्थापना के सामाजिक दायित्व के प्रति 
जो स्थिति ज्ञितनी ही सचेत और सतेज होती है वह “रोमाटिसिज्म? का उतना 
ही स्वस्थ और श्रेष्ठ रूप होती है। इस प्रकार उस सबलता-दुबलता, सतेनता 
निष्प्रभाा और सचेतता-अवचेतता के मात्रा-क्रम से इसमें विभिन्नताएँ मी होती हैं । 

सामानिक मान्यता के विरुद्ध अपनी निजी चेतना की कसौटी और 
आनन्‍्तरिक अनुभूति को आधार बनाकर घलने के कारण इधमे एक एक निश्चित 
सीमा तक व्यक्तिवाद भी आ जाता है। “रोमाटिक? वाह्य जगत्‌ नहीं उसके 
द्वार उद्भूत और प्रेरित भावानुभूति को वह आघान्य देता है। और सुन्दर- 
असुन्दर एवं ग्राह्मन्थग्राह्म के चयन में वह स्वान॒ुभूति को निफेष बनाता है, 
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इसलिए वह बहिसुंखी नहीं अन्तमंखी भी होता है। अपनी वर्तमान वास्त- 
विक्रताओं ओर तथ्यों की प्रतिक्रिया में टो प्रकार की प्रवृत्तियोँ सम्मव है -या 
तो वह बयार्थ से भगे या सारने-बदलने को कश्बिद्ध हो। प्रथम प्रकार की 
प्रतिक्रिया पलावन-बाद और दूसरो प्रकार की अ्रद्ृत्ति सुधार-बाद, पुनरुत्यान-वाद 
था नत्र-जीवन-वाठ कहला सकती है । एक रहत्यवाद में जड़ हो सकती है, 
दूमरी जीवन की पूर्णता की स्वप्ततशिक्रा । अगरेजी के ब्लेक और शेरी तथा 
हिन्हो की महादेवी आंर प्रसाद या पन्‍त इसके उठटाहरण हो सकते हं। 
प्रथम कोटि के लोग अपनी अन्त्ृष्टि और कल्पना के आध्यात्मिक वातायन से 
दिव्य दृश्यों को झांक्िया लेते हैं ओर उस कठ्यना च्य, आध्यात्पिक लाक के 
असवरणीब कुनूहर और उल्लास के समझ इस पाथिव बगत्‌ को हेय और शुष्क 
मानते हैं। उनके लिए वह लोक शाइब्त ओर अधिक विश्वमनीय तथा बह 
छोक नश्वर भीर असत्य हाता है| इम प्रकार ये पूर्णतः अन्तर्वादी ओर अपनी 
प्रातिम ( इन्य्यूटिव ) अनुभूतियों के लोक के बनन्‍्दी चन जाते है, अपने आत्म- 
लोक भीर श॒द्ध चैतन्य में ट्ूव जाते हैँ । अपनी कब्पना के निरपेक्ष प्रत्यय्ों आर 
प्रवीर्का को ही चरम सत्य मान छेने वाले ये 'रोमांथिक? रहस्यतादो और मतवादी 
बन जाते है । 'रोमाटिसिजम? का शुद्ध, स्वख्ख, ऐतिहासिक महत्त्व तथा सामाजिक 
उपयागिता का वरेण्य रूप वह मानसिक स्थिति है जहाँ कवि-कलाकार मान- 
सिक प्रत्ययों एवं प्रातिम दृश्यों के स्वप्त-लोक मे ने खोकर, सामाजिक दायित्व, 
छीवन बदलने फो चेतना तथा नवीन समाज्ञ की स्थापना के सदाझ्यय से सरिव 
प्रेरित ओर जागरूफ रहता है। उसका लक्ष्य यह विशिष्ट मानसिकता नहीं, जीवन 
ओर जगत्‌ द्वोता है | 

इसी प्रकार निष्किय और स्वप्त-श्रान्त पक्ष के विपरीत, सक्किय ओर समाज्- 
सचेत 'रोमाटिक? पक्ष में भी टो प्रकार ऊे कवि होते हैं और कमी-क्रमी एक 
ही कवि के भोतर दोनों प्रवृत्तियाँ पायी जाती हैं, वहाँ तक कि एक रचना एक 
प्रद्चार छी ओर दूसरी दूमरी प्रकार की भो होती हैं। एक ही कृति के अन्दर 
भी दोनों ही तत्त न्यूनाबिक मात्रा में विद्यमान पाये जाते हैं । कोई बत॑मान से 
अमन्तुए होकर पुरानी मान्यताओं ओर पूसने मूल्यों मेंही क्याग और उद्धार का 
स्वप्न देखता है और कोई नयी परिस्थितियों में मानव की मायब्रीयता की रक्षा 
ओर उमप्रऊे विकास का ध्यान रखते हुए, नये मूल्यों की स्थापना आर मान्यता 
में समाज का कव्पाग ओर मानवता हा विकास देखता है। प्रथम को घुनरस्यान- 
घधादी ओर द्वितीय फो नवीनता-वादी कए सफत्ते हैं। जो मान्यताएँ नये साथाजिफऊ 
सत्यों आर नवान परित्यिते-विकापा को दुनियों में असम्भव्र और अवध्यावहारिद 
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लगती हैं, उनके प्रति मोह इसका दुर्बछ पक्ष और जो सचमुच कल्याण-कारी 
नवीन विकासों के अनुकूल और श्रेयस्कर हैं, उन्हें स्वीकरणाय महत्त्व देना रोमा- 
टिसिज्म का सब पक्ष है। वर्डस्वर्थ तत्कालीन समाज के उद्योग-युगीन परिवचनों 
भौर क्त्नरिमताओं से प्रतिक्रियमाण होकर प्रकृति की ओर गया था, जहाँ तक 
यह निरुद्देश्य और निष्क्रियवादी बन गया, वह एक सीमा है। 

जीवन में श्रेय और प्रेय दो पहलू हैं। हर व्यक्ति में इनका निजी अनुपात 
द्ोता है। 'रोम्ाटिक? कवि श्रेय का प्रेय-भूमि पर श्गार करता है, 'क्लासिकल! 
प्रेय के ऊपर श्रेय की व्याख्या करता है। एक में दूसरे के सर्वया अभाव या 
प्रतिस्पर्धा की बात नहीं होती । प्रथम श्रेय के प्रेय-पक्ष के उद्घाटन में अधिक 
रुखिशील होता है, दूसरा प्रेय के श्रेय रूप को प्रकट करने का अधिक अभ्यासी | 
प्रेम, सौन्दर्य, कल्पना और रागों को प्रथम में प्रधानता मिल जाती है और 
द्वितीय में कल्याण, विवेक, संयम वया प्र॒त्यक्ष-बाद को । 

यह 'रोमाठिसिज्य! अब तक जिन रूपों में व्यक्त हुआ है उसमें कुछ अत्यन्त 
प्रमुख हैं । ऐसा कवि आत्म-चेता ही नहीं, आप्म-सम्मानी और अपने अस्तित्व 
के महत्त्व के प्रति भी सजग होता है। समान के प्रचलनों के विरुद्ध खडा द्वोने 
से यह पक्ष और स्पष्ट हो जाता है | 

व्यक्ति के स्तर से प्रारम्भ करने पर भी, रोमांटिक! कवि अपनी सीमित सत्ता 
और चैयक्तिक अस्तित्व की सँकरी परिधियों से ऊपर उठा हुआ भी दिखलाई 
पडता है । घोर अन्तर्वादिता के परिणाम-स्वरूप आबी निजी अनुभूतियों, व्यक्ति- 
गत मनोमृद्रा, पीडा और विषाद से ऊपर उठकर इन कवियों ने एक उच्चतर 
मानवीय सामजस्य का भी भावन किया है। भछे हो वह इस प्रद्नत्ति को पूर्ण 
सक्रियता न दे सका हो, पर इस तीम्र भाव-स्थिति में वह मानवता के उस साव- 
भोम स्तर को भी स्पर्श करने लगता है जिसके फल-स्वरूप ही मानव मानवता 
का विस्तार कर सका है। सच्चा 'रोमाटिकः कवि सानववादी होता है, वह्द 
मानव की महिमा का विश्वासी और उसकी उच्चतर महत्वाकाक्षाओं और सम्पन्नता- 
सम्भावनाओं का स्वप्त-दर्शी होता है। 

विषण्णता और निराशा का स्वर भी इसका एक रूप है। यह नवीन परि- 
स्थितियों के समक्ष कवि की पराजय और निष्कियता का ग्योतक है। जहाँ तक 
यह विषण्णता स्वय अपने में निरपेक्ष चत्म और ऐकान्तिक रूद्वय है, अग॒ति 
और चिक्ृति का पक्ष है। जहाँ तक यह एक अस्थायी भाव-द्शा और विरोध 
को बल देसे की शुभ प्रेरणा से प्रणोदित होता है, कवि को एक मधुर मनोमद्रा 
ओर कला का एक आस्वाद्य पक्ष है। कमी-कमी पराजय और निष्कियता को 
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ढकने के लिए. एक 'बडबचोलापन' (त्रेवेडोहज्म), आत्म-तष्टि एवं आत्मरक्षा के असम 
के रूप में, मिथ्या भावना-वाद भी सामने आता दिखाई पड़ता है। यहाँ कवि 
अप्नी असमर्थता को छिपाने और आत्म-समर्थन के लिए तरकामासों और भाव- 
वादी उक्तियों का समवाय प्रस्तुत करने लूगता है । 


आन्तरिक जीवन पर बल देने के कारण ये आत्म-स्वातन्त्य ओर व्यक्ति 
की खतन्त्रता के भी समर्थक होते हैं। इस खातत््य में पुरानों को अने- 
तिकता और विधि-विद्रोह की गन्ध भी मिलती है, कहीं अपनी मान्यता 
के विरोध के कारण और कहीं कवि फी दुर्बलता या अस्यत भावुकता के 
बहाव के कारण । 

कभी-कमी ब्क की भाँति अस्पष्टता को भी कुछ 'रोमाटिक? एक सीन्‍्दर्य 
मानने लगते हं। स्पष्टता उनके लिए प्रेरगा का शत्रु होती है । इसी अस्पष्टता 
से वे माव ओर विचारों को एक सम्भ्रान्तता एवं प्रभविष्णुता उत्पन्न करते 
हैं । स्पष्टता इनकी दृष्टि म विचार और भाव की ठ॒च्छता या लघुता का प्रमाण 
है। अस्पष्टता महत्ता ओर आन्तरिंक जीवन की महिमा का अनिवार्य गुण है । 

प्रकृति के साथ वादात्म्य और प्रकृति को मानव-भावों में रगने को प्रद्त्ति 
भी उनमें दिखाई पड़ती है। कमभी-कमी उन्हें, प्रकृति के विकास में आत्म- 
विक्रास और प्रकृति की सपन्न शान्ति में अपनी आत्मा की शान्ति का सगीत 
सुनाई पडता है। वडंस्वर्थ ने प्रकृति के एक वासन्ती झोर्के को साधुन्महात्माओं 
के प्रदचनों और जश्ञानोपदेशों से भी अधिक मूल्यवान त्रतछाया है। उसे दुनिया 
की दुनिर्योदरी मी अखरी है, व्यावसायिक आदान-प्रदान से उसे घछूगा थी। 
ऐसे कवि प्रकृति पर अपने छुख-हुःख की छाया डालकर उसके आज्वार भे 
आत्म-पूर्णता का अनुभव करते हैँ । इसी प्रकार खँडहरों से प्रेप, ध्वस्त मीवन 
के प्रति उनकी सहानुभूति का एक रूपान्तर चन जाता है। चौढनी का जादू; 
सिन्धु कूल का उन्मुक्त वातावरण उनऊे लिए परिश्ोषक, प्रेरक ओर उत्फुछकारी 
होता है। धृश्यों के लिए इनके मन मे असीम अनुराग होता दै। वर्तमान 
जीवन के ग्रति असन्तोप उन्हें न केघलछ नियम्तित अनुभव से अलग ले जाता 
है, बरन्‌ ऊभी-कमी छुदूर भूभाग, इतिहास या विचित्र कथाओं छी दुनियां में 
भी अमग कराता दे | 

इस प्रकार 'रोमाविक! लोगो के प्रकार भी निर्धारित हुए हैं। कुछ मे 
भावुक्षता, चिन्ता झीलछता आर सम्रतल्लीनता का अश बहुत होता है, किसो 
फा कत्यना-पक्ष प्रुख होता है, कोई अपने से शइर विदेशी दलुओ में रमग 
ऊरता ऐै। घोई रहस्यवादी या दा्निक-श होता है, कोई माद-प्रधान होता 
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है, कोई विशलेषण-प्रिय भी बनता है। किसी का विश्वास सैनिक की माँति 
पिद्रोह्ठ शील होता है, कुछ वास्तत-वादी होता है। कोई स्वच्छन्दताबादी 
सौन्दर्य-मावना में रत रहते हैं, कुछ रोमाटिक मानवतावादी या सामात्रिक 
स्वप्नगादी भी होते हैं। हिन्दी में 'रोमाटिसिज्म? के लिए प्रायः स्वच्छत्तावाद? 
शब्द का प्रयोग शुक्ल? जी द्वारा प्रारम्म में चल पडा है। 'क्लासिसिज्य! क्रे लिए. 
हा पी “परम्परावाद”, संयम वाद?, 'नीति-बादः जैसे शब्द चल 
पडे हैं । 

हिन्दी में 'स्वच्छन्दता-वाद? शब्द मान्य तो हो गया है, पर इसकी मान्यता 
भी 'छायाबाद! शब्द जैसो ही ऐतिहासिक है। “छायावाद! शब्द का प्रारम्भ 
उस वर्ग द्वारा हुआ जो नये काव्य के प्रति सन्देहवान्‌, अनास्थावान्‌ , व्य॑ग्यात्म ऋ 
ओऔर विरोधी या। बाद में यह पारिमाषिक इस काव्य के लिए. एक सर्व-मान्य 

शब्द हो गया, यद्यपि अरे साहचर्य में बटठा बदलाव हो गया। 'शुक्कः जी 
स्वय 'संयम-वादी? विचारक ये । उन्होंने 'स्वच्छन्दता! को अनुशासन-हीनता, 
नियमावज्ञा और मनमानापने के हलके अर्थों की व्यज्ञना में अहण किया था, 
अन्यथा 'स्वच्छन्दता? से अधिक गम्भीर शब्द उस दिशा में 'स्वातत्यः अथवा 
भुक्ति! था। इनसे यह नद्टीं झलछऊता कि कबरि किसी भी अन्य मर्यादा को न 
मानकर अपने मन की ही करना पसन्द करता है। “रोमांटिसिज्मः शब्द को 
व्युत्पात्ति का इतिहास भी यह सिद्ध करता है कि इस शब्द का आरम्म भी 
अनुवाद, अन्तरण, अनूदय, विजातीयता, सुदुरता, काव्पनिकता, अविदबस- 
नीयता आदि हेय अर्थों में हुआ था। ऑरनोढड आदि संयमवादी स्थितिशील 
आलोचकों ने शेली आदि की कितनी मत्सना की है | अवरक्राम्बी जैसे आलोचकों 
की गम्मीर व्याख्याओं के पीछे मी इसके प्रति उनके अ-पूर्ण स्वीकार की झलक, 
दिखलाई ही पड़ती रहती है। 

'स्वच्छन्दः शब्द को एक दृष्टि से देखें और उसको आघुनि क्तम 'मनमानीपने? 
या 'सैलानीपने? के अर्थ को घ्यान से इठा दें, तो यह्द पर्याय बडा अर्थ पूर्ण मी 
है। स्वच्छन्दः शब्द यदि स्वात्म घायन अथवा अपनी “भात्मा की वास्तविक 
प्रेरणा की छाया में होने वाले आचरण? के विशेषण के रूप में व्याख्यात हो तो 
यह इन कवियों की उन प्रवृत्तियों की ओर बडा सुन्दर संकेत करता है जिनके 
शासन में वे समाज के किसी परम्परा-प्रात्त विधि-निषेष के समक्ष अपनी अन्त- 
रात्मा, अन्तरीण स्वानुभूति, हार्दिक प्रेरणा, स्वानुभूति-निरूपण को महत्त्व देकर 
प्वलते दिखलाई पड़ते हैँ । स्वच्छन्द्रतावादो अपने से बाहर किसी मर्यादा या 
प्रतिबन्ध को न मानकर, अपनी आत्मा का स्वीय शासन स्वीकार कर चढता 
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है। परंपरा-विद्रोह, रूढि-घृणा, बन्धन-मुक्ति, भावोन्मृक्ति, कब्पनातिशय्य, भाषा 
के प्रति स्वकीय रवि, निशासा और कुत्‌इल के दृष्टि कोण, अतीत रमणायता के 
प्रति स्मृतिशीरता, भावी? के चित्रों के प्रति अनुगग आदि सभी विशेषताएँ 
इस शब्द के तात्विक अर्थ के मीतर समाहित हो जायैंगो | यह तभी होगा, जबग् 
पघच्छन्द्ता? के साथ 'निरंकुझता? की चेतन-भचेतन कोई भी अनुपग-छाया 
सम्बद्ध न मानी जाय | 

इस झब्द में, मेरी दृष्टि में, फिर भी एक अध्यातति रह ही जाती है। 
वथाकथित स्वच्छन्दतावादी कवि केवछ अपनी ल्वच्छन्दता के लिए ही विद्रोह- 
शील नहीं होते । इस 'सखच्छदता? शब्द में 'व्यक्तिवादिता! और वैयक्तिक 
कारणों से प्रेरित समाज-विद्रोह? की ध्वनि भी सुनी जा सकती है | त्वच्छन्दता- 
वादी कवि इंग्लैंड में, समाज और उसके ग्रचलनों तथा झत्रिम विकारों के विदद्ध 
जन-जीवन की मुक्ति के लिए भी उठे थे। इन्होंने ममाज के लघु माने जाने 
वाले अस्तित्वों, किसानों, चरवाहों एवं मब्लाहों आदि के नगण्य जीवन को भी 
अपने काव्य में महत्त्व प्रदान किया है। इनके मनमभे जन-भीवन ओर समाव- 
व्यवस्था का एक चित्र था। स्वच्छन्दतावाद को केवल वैयक्तिक सीमाओं मे 
बाँध देना उसके सामान्िक दायित्व और लोक-पक्ष के प्रति अन्याय होगा। 
शुक्र” जी छायावाद के प्रति व्यक्तिवादिता के आराप को लेकर घड़े सजग रहते 
थे। जिन लोगों ने छायावाद की सामाजिक क्रान्ति की चात की, उनके विदद्ध 
उन्होंने यही धारणा दुहराई कि 'सामानिक ऑधघी? आदि जैसी कोई बात न थी, 
छायावाद बंगला का अनुकरण-मात्र है। 

स्वच्छन्द्वा-वाद के लिए लेखक ने भी कई पर्याय सोचे ह। जब्र उसकी सवे- 
गात्मकता की भोर ध्यान जाता है तो 'राग-बाद! कहने को जी मचल उठता 
है; जब तीन्दर्य के प्रति उनकी अप्रतिहत प्यास की स्मृति आती है तो 'प्रेय-बाद! 
कहने की लछाल्सा उठतो है, रोमाटिसिज़्म! की अनुध्वनि पर 'रोमान-बाद! शब्द 
भी सामने आ खडा होता दै । स्वच्छन्दता-बादी रागी होता है | वह समत्त प्रचलिती 
मान्यता-बन्धनों को अपने आन्तरिक राग की प्रेरणा से अस्लीकार करने के 
आन्तरिक शक्ति रखता है। राग की यही प्रचल्ता उस्ते कल्पना-मग, वर्तमान 
की कड्ुता से उन्मुक्ति, सुदूर-सचरण ओर स्वानुमृत्तियों के वल्तूपरेश् निरूपण की 
ओर प्रेरित करती हैं। अपनी राग फी दी कंसादी पर वह एक नये मूल्यों पर 
आधारित सप्ताज की कदपना को भी साकार करता है। यार्यो के प्रमाग पर 
ही बह शातियों से समाइनन्‍्समर्थन-प्राप्त व्यत्त्या को छुनीती देकर नवीन फो 
स्वीकृति देता हैं | 
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स्वठन्दतावादी हर प्रकार के सौन्दर्य के प्रति अ-साधारण रूप से संवेदन- 
शील होता है। 'प्रसादः जी ने तो श्रेय को प्रेंय रूप की घारुता में पकडने वाली 
“आत्मा की सकव्पात्मक अनुभूति! को कवि-मात्र की विशेषता माना है। स्वच्छ- 
न्दता-बादी की तृप्ति केवल श्रेय से नहीं होतो | उसके लिए प्रेय में श्षेयता की 
स्थिति अनिवार्य रूप से स्वयं-सिद्ध होती है। यद्द मन के शासन में चलता है, इसकी 
ध्वनि भी इस शब्द में प्राप्त हो सकती है | विवेक, बुद्धि, व्यावहारिकता, शास्त्रा 
नुगामिता, सामान्य बोध, तक आदि की गौणता मी इसके परिश्वत्त में समा सकती 
है। प्रेम से राग की विजातीयता नहीं, सजातीयता है। नवीन व्यगनाओं, नयी 
शब्दावढी एवं समीतमयी रागानुगा पदावलियों से माषा के नव आज्लार की विशेषता 
भी प्रेयता की दृष्टि से परे नहीं है। यह प्रेयता यदा-कदा उनकी स्वच्छन्दता 
और निरकुशता की भी व्याख्या करने में समये होगी। स्वच्छन्दता में व्यक्ति और 
समाज के पक्षों पर अलग-अलग बल देनेवाले विद्वानों के सामने भी कोई अनुछघ- 
नीय रेखा नहीं उपस्थित होगी । विद्रोह और मुक्ति-कामना के तत्त्व प्रेम-दष्टि के दी 
शिविर के सहकमी हैं। यह 'प्रेयवाद” शब्द इस घारा के काव्य की समस्त 
प्रवृत्तियों के समाहार की शक्ति रखता है। स्वानुभूति-निरूपण मी “मूल्य”-संवर्ष 
को स्थिति में, किन्हीं मूल्यों के साथ अपनी रुचि प्रकद करते हुए, उन्हें ग्रियता 
देने की जृति का ही प्रसार है। 


प्रइन होता है, क्‍या 'छायाबाद? स्वच्छन्दतावाद या 'प्रेयवादः ही है या 
उससे कुछ इतर और भिन्न भी १ आचार्य 'घक्क' जी ने प० मुकुटघर पाडेय 
आदि द्वारा प्रदर्शित 'स्वच्छन्दता वाद की स्वामाविक घारा से छायावाद को 
मिन्न, विदेशीय और क्लत्रिम माना है। “गुप्त और मुकुट्धर पाडेय आदि के 
द्वास यह स्वच्छन्द नूतन धार चली ही थी कि भी रवीन्द्रनाथ ठाकुर की उन 
कविताओं की घूम हुई जो अधिकतर पाश्ात्य ढाँचे का आध्यात्मिक रहस्यवाद 
लेकर खली थीं। पुराने ईसाई सन्तों के छायामास ( फैन्दस्मेशा ) तया 
यूरोपीय काव्य-क्षेत्र में प्रवर्तित आध्यात्मिक प्रतीक-वाद्‌ ( सिम्बोंलिज्म ) के 
अनुकरण पर री जाने के कारण बंगाल में ऐसी कविताएँ “छायावाद! कद्दी 
जाने रूगीं थीं। (-'इतिहास?, ० ६५०-५१ )। 


छाक्क! जी छायावाद की विशेषताओं में रहस्यात्मकता, अभिव्यत्नना के 
लाक्षणिक वैचित्र्य, वस्तु-विन्यास की विश्यक्लख्ता, चित्रमयी भाषा ( प्रतीकवाद, 
चित्र-मापा-बाद ) और मधुमयी कल्पना को गिनाते हुए,, सम्मवत. 'स्वच्छन्दता- 
बाद! को इन प्रश्नतियों का विशेधी मानते या इनसे और स्वच्छन्दता-वाद में 


छः 
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विरोध स्थापित करते हैं। अंगरेजी के रोमानी पुनर्जागरण-युग के कवियों में 
क्या लाक्षणिकता, प्रतीकात्मकता रहस्यात्मकता आदि विशेषताएँ नहीं हैं १ फिर 
इनमें और स्वच्छन्दतावाद में इन्द्र कहाँ हैँ ! स्वच्छन्द्तावाद छीवन के भार- 
स्वरूप बन्‍्धनों और साहित्यिक रूढियों की हीनार्थता के विदद्ध विद्रोह्ठ है । 
छायावाद ने भी तत्कालीन जीवन की भार-मयता, इृत्रिमता, प्रकृति-विरेधिता 
ओर व्यक्ति-खातत्य-हीनता के विरुद्ध स्वर ऊँचा किया है। इतिबृत्तात्मक 
काव्य-प्रणाली की अति-अभिषेयता, छत्रिम अलकृतता भीर गयात्मकता के 
विरुद्ध छायावादी कवियों ने छक्षणा, वध्य॑जना, प्रतीकात्मकता, छाया-विच्छित्ति, 
विशेषण-विपर्यय, मानवीकरण, मानसीकरण, चित्रात्मक विशेषणों की योजना, 
विरोधाभास-प्रियता को प्रश्नय देकर भाषा की अय॑न्ब्यंनकता, यृध्म सकेत-शक्ति 
का विस्तार किया है | हन्द-विधघान में भी उन्होंने आन्तरिक लय और भाव- 
सगीत के साथ झब्द-सगीत का सामरस्थ-पथ प्रशस्त किया। रागरात्मऊता, 
स्वच्छन्दता-प्रेम, कव्पनातिशयता, प्रेय-द्टष्ट, परंपरा एवं रूदि का विरोध, नवीन 
जीवन-मूल्यों की चेतना आदि सभी स्वच्छन्दवादी पक्ष इस काब्य-घारा पर तल- 
स्पष्ट हैं, फिर दोनों मे कोई विरोध मानना कहाँ से सिद्ध होता है ! 

छायावाद को प्रकृतिवादी दर्शन या वस्तुओं में व्यष्टि-आत्मा के दर्जन की 
दाशनिक पद्धति मानने वाले मतों पर, 'छायावाद की काव्य-साधना? नामक ग्रंथ 
के 'छायावाद : व्याख्या-परिभापा? शीर्षक अध्याय में विस्तार के साध विचार किया 
गया है | जीवन की ऋृत्रिमता और हुर्भरता से प्रतिक्रिवमाण इन कवियों के मन 
का प्रवेग प्रकृति की प्रशस्त गोद में शान्त और सम्पन्न, इहृठतर ओर निश्चिचत-प्राय 
द्ोता जा रहा है। थ॒क्ट! जी के काल और अब के समय में ही 'छायावाद?- 
सम्बंधिनी मान्यताओं में बड़ा अंतर आ गया है। अत्र 'छाया! के प्रचय में 'अनुकृति?, 
'विदेशीयता? या बानधूझ फर लायी जाने वाली अप्रत्यक्ष कथन-ननित “अस्पष्टता? 
का भाव छम्त-प्राव है। जिस प्रकार आचार्य झछ! जीने छायावाद को एक 
विदेशी प्रभाव माना था, वैसे ही अंगरेजी के नये रोमानी काव्य को भी लोग 
फ्रा8 का प्रभाव मानते थे । केज़ासियाँ महोदय ने इसका निराकरण करते हुए 
कहा है छि यह विदेशी प्रभाव का ही परिणाम नहों है। एंगडड से एफ विशाल 
ओर अपेक्षाकृत स्वतंत्र मध्यर्ग पहले से ही वर्तमान था, अनएव स्वे प्रथम 
एसी देश ने सयम, घष्म तर्क, व्यक्ति पर समान के अनुचित प्राधान्य के विरुद्ध 
भावात्मसता, वल्यना ओर एर रुच्ची मरानधवादिता ऊा वृर्य बजाया था। स्खों 
फे मान्तिकारी प्रद्धतियाद ने उन्हें अनुक्ृल प्रेणा दो थी। बाद और दोगड 
के उमनी से चटे 'मृतोत्तर्वादी! ( द्रान्सेटेटाछ ) विचारों ने भी गवि-देग अदान 
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स्वछन्दतावादी हर प्रकार के सौन्दर्य के प्रति अ-साधारण रूप से संवेदन- 
शील होता है। 'प्रसादः जी ने तो श्रेय को प्रेय रूप की चायता में पकडने वाली 
“आत्मा की सकलपात्मक अनुभूति? को कवि-मात्र की चिशेषता माना है। स्वच्छ- 
न्दता-वादी को तृप्ति केवछ श्रेय से नहीं होती । उसके छिए: प्रेय में श्रेयता की 
स्थिति अनिवार्य रूप से स्वय॑-सिद्ध होती है | यह मन के शासन में चलता है, इसकी 
ध्वनि भी इस शब्द में प्रात हो सकती है। विवेक, बुद्धि, व्यावह्रिकता, शास्त्रा 
नुगामिता, सामान्य बोध, तर्क आदि की गौणता भी इसके परिवृत में समा सकती 
है । प्रेम से राग की विजातीयता नहीं, सजातीयता है। नवीन व्यंजनाओं, नयी 
शब्दावली एव सगीतमयी रागानुगा पदावलियों से भाषा के नव “इद्भार की विशेषता 
भी प्रेयता की दृष्टि से परे नहीं है। यह प्रेयता यदा-कदा उनकी स्वच्छन्दता 
और निरकुशता की भी व्याख्या करने में समथे होगी। स्वच्छन्द्ता में व्यक्ति और 
समान के पक्षों पर अल्ग-अलग बल देनेवाले विद्वानों के सामने भी कोई अनुछघ- 
नीय रेखा नहीं उपस्थित होगी । विद्रोह और मुक्ति-कामना के तत्व प्रेम-दइष्टि के ही 
शिविर के सहकर्ती हैं। यह 'प्रेयवादः शब्द इस घारा के काव्य की समस्त 
प्रवृत्तियों के सम्राहार की शक्ति रखता है | स्वानुभूति-निरूपण भी “मूल्य”-संबर्ध 
को स्थिति में, किन्हीं मूल्यों के साथ अपनी रुचि प्रकद करते हुए, उन्हें प्रियता 
देने की बृति का ही प्रसार है । 


प्रश्न होता है, क्या छायावाद? स्वच्छन्दतावाद या 'प्रेयवादः ही है या 
उससे कुछ इतर और मित्र भी १ आचार्य 'झुक्कः जी ने प० मुक्ुट्धर पाडेय 
आदि द्वारा प्रदर्शित 'सचच्छन्दता वादः की स्वाभाविक धारा से छायावाद को 
भिन्न, विदेशीय और कइृन्िम माना है। “गुप्त और सुकुख्घर पांडेय आदि के 
द्वारा यह ख्ब्छन्द नूतन धारा चली ही थी कि श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर की उन 
कविताओं की धूम हुई जो अधिकतर पाश्चात्य ढाँचे का आध्यात्मिक रहस्यवाद 
लेकर घली थीं | पुराने ईसाई सन्तों के छायाभास ( फैन्य्स्सेया ) तथा 
यूरोपीय काब्य-क्षेत्र में प्रवर्तित आध्यात्मिक प्रतीक-चाद ( सिम्बोंलिज्म ) के 
अनुकरण पर रची बाने के कारण बंगाल में ऐसी कविताएँ “छायावाद” कही 
जाने लगी थीं। (-इतिदासः, पृू० ६६५०-५१ )। 

'शक्क' जी छायावाद फी विशेषताओं में रहस्यात्मकता, अभिव्यना के 
लाक्षणिक वेचित्य, वस्तु-विन्यास की विश्वृं्वच्ता, चित्रमयी भाषा ( प्रतीकवाद, 
चित्र-मापा-वाद ) और मघुमयी कल्पना को गिनाते हुए, सम्मब्तः 'स्वच्छन्दता- 
बाद? को इन भ्रत्ृृत्तियों का विरोधी मानते या इनसे और स्वच्छन्द्ता-बाद में 
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विरोध स्थावित करते हैं। अंगरेजी के रोमानी पुनर्जागरण-युग के कवियों में 
क्या लाक्षणिकता, प्रतीकात्मकता रहस्थात्मफता आदि विशेषताएँ नहीं हैँ १ फिर 
इनमें और स्वच्छन्दताबाद में इन्द्र कहाँ हैं ? स्वच्छन्दतावाद जीवन के मार- 
स्वरूप बन्धनों और साद््त्यिक रूढियों की हीनार्थता के विरुद्ध विद्रोह है । 
छायावाद ने भी तत्कालीन जीवन की मार-भयता, कृनिमता, प्रकृति-विगेधिता 
ओर व्यक्ति-स्वावत्य-हीनता के विरुद्ध स्वर ऊँचा किया है। इतिवृत्तात्मक 
काब्य-प्रणाली की अति-अभिषेयता, क्षत्रिम अछकृतता और गरद्यात्मकता के 
विरुद्ध छायावादी कवियों ने लक्षणा, व्यंजना, प्रतीकात्मकता, छाया-विच्छित्ति, 
विशेषण-विपर्यय, मानवीकरण, मानसीकरण, चित्रात्मक विशेषणों की योजना, 
विरोधाभास-प्रियता को प्रश्नय देकर भाषा की अयं-ब्यंनकता, सूक्ष्म सक्रेत-शक्ति 
का विस्तार किया है। छन्‍्द-विधघान में भी उन्होंने आन्तरिक लय और भाव- 
सगीत के साथ झब्द-सगीत का सामरस्य-पथ पशस्त किया। राभाव्मऊता, 
सच्छन्दता-प्रेम, कल्पनातिशयता, ग्रेय-दष्टि, परंपरा एवं रूढि का विरोध, नवीन 
जीवन-मूल्यों की चेतना आदि सभी स्वच्छन्दवादी पक्ष इस काध्य-घारा पर तलू- 
स्पष्ट हैं, फिर दोनों में कोई विरोध मानना कहाँ ने सिद्ध होता है १ 

छायावाद को प्रकृतिवादी दर्शन या वस्तुओं में व्यप्टि-आत्मा के दर्शन की 
दाशेनिक पद्धति मानने वाले मतों पर, 'छायावाद की काव्य-साधना? नाम्रक अ्ंथ 
के 'छायावाद ; व्याख्या-परिमाषा? झीपक अध्याय में विस्तार के साथ विचार किया 
गया है । जीवन की कत्रिमता और दुर्भरता से प्रतिक्रियमाण इन कवियों के मन 
का प्रवेग प्रकृति की प्रशस्त गोद में शान्त और सम्पन्न, दृदूतर और निश्चित-प्राय 
ऐता जा रह है। शक्ल! बी के काल और अपर के समय में ही 'छावावादः- 
सा्बधिनी मान्यदाओं में बढ़ा अंतर आ गया है। अब छाया के प्रसग में अनुकृति?, 
(विदेशीयता? या जानबूझ कर लायी जाने वाली अप्रत्यक्ष कथन-जनित 'अत्पष्टता? 
का भाव छप्तआव है। जिस प्रकार आचार्य शुक्ल! जी ने छावावाद फो एक 
विदेशी प्रभाव माना था, वेसे ही अंगरेजी के नये रोमानी काव्य को भी लोग 
फ्रा् का प्रभाव मानते थे। कैज़ासियाँ महोदय ने इसका निराकरण करते हुए 
कहा है कि यह विदेशी प्रभाव का ही परिणाम नहों है | इगलह में एक विशाल 
ओर अपेक्षाकृत स्वतेत्र मध्यवर्ग पहले से हो वर्तमान था, अतएव सर्व प्रथम 
इसी देश ने सयम, धुप्क तर्क, व्यक्ति पर समाज के अनुचित प्राधान्य के विद्द्ध 
भावात्मक्ता, बल्यना और ए सच्ची मानवाडदिता का तूर्य बच्यया या | स्यों 
के आन्तिकारी प्रद्धतियाद से उन्हें अनुकृछ प्रेणा दी थी। कांट और होगर 
के जमनी से चरे भृतोत्तस्वादी! ( ट्राम्सैटटाल ) विचारों ने भी यति-देंग अदाव 
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क्रिया, पर ठसे यूरोपीय या फ्रास के आन्दोलन का प्रक्षेप मात्र मानना 
ठीक नहीं | यही बात छायावादी काव्य के विषय में भी चरितार्थ है। जहाँ 
तक झुकाव ( टेंडसी ) और रुख का प्रश्न है, छायावाद निश््यय हो एक प्रेम- 
वादी या स्वच्छन्दताबादी आन्दांलन है। उसमें आथी कुछ निजी दृत्तियाँ वस्त॒- 
द्रव्य” का अन्तर प्रकट करती ईं, 'मूल प्रकृति? का भेद नहीं । 


जीवन और प्रकृति के सम्बन्ध, स्वानुभूतियों के मद्दत्व-दान, प्रेम के प्रति 
उत्साहइ-भाव, सारी-गौरव की दृष्टि, विवेक के समक्ष भावात्मक सत्यता की गरिमा, 
च्यक्ति-स्वातनव्य की मान्यता आदि, तत्कालीन भारतीय समाज के परम्परागत 
जीवन-मूल्यों के विरुद्ध नवीन प्रजातात्रिक मानव मूल्यों के विद्वाह के प्रतिपाइक 
हैं । मूल्य-गत आलापना-पद्धति का उत्तरोत्तर सतुलित विकास ही छायावाद के 
महत्त्व को खोन में सफल हा सकेगा । जीवन का पूर्णतर रूप देखना अमनोवैज्ञा- 
निक नहीं । छायावादी काव्य निश्चित रूप से बीवन-मूल्यों के सघर्ष-काछ की 
आविभूंति है। औद्योगिक विकास की निरन्तर वर्धभान छाया के नीचे, एक 
नगर-प्रधान सम्यता का विस्तार होता जा रहा था। कृषि और ग्राम-जीवन की 
समाज-व्यवस्था में निरूपित मूल्य”, उद्योग-प्रधान सम्यता के नवीन मूल्यों से 
संघर्ष अनुमव करने छगे थे । जीवन प्रकृति और स्वामाविक्रता से दृर नागर 
कृत्रिमता से घिरता जा रहा था। “समाज”-प्रघान सम्बन्ध-व्यवस्था “व्यक्ति? के 
अस्तित्व के प्रति निरपेक्ष होती जा रही थी । व्यक्ति स्वातत्य की एक निर्चित 
सीमा में ही व्यक्ति के व्यक्तित्व-विकास की सम्मावना के प्रति विश्वास बढ़ने 
लगा या । प्रञातात्रिक व्यवस्था के नये मान व्यक्तियों के मन में घर करने छगे 
थे | प्रेम और करुणा आदि माव-मूल्यों का मदत्त्त, अतिरिक्त भावुकता कहछाकर 
वौद्धिकता के निर्माह क्र से चूर्णित हो रहा था। इसी समय व्यक्ति-स्वातत्य, 
भावानुभूति की प्राथमिकता, कव्पना के प्राधान्य और नवीन नीति-डद्‌मावना 
को लेकर रूढि विद्रोही 'छाया?-काव्य हिन्दी के पद्म-क्षितिन पर अवतरित हुआ । 
मेरी समझ में छायावाद एक स्वच्छन्दनावादो या प्रेयवादी काव्यान्दोलन ही 
है | अन्य देशों के प्रेमवादी आन्दोलनों की प्रवृत्तियों से मिन्न यदि कुठ अतिरिक्त 
वृत्तियाँ इसमें दिखलाई पडती हैं, तो उन्हें देश-काड-गत भेद मानकर छूट ही 
देनी होगी । इतिहास और परपरा ने इसे 'छायावाद? नाम दे दिया है, ओर 
अब इस नाम के अन्तर्गत इसकी सृष्टियों में इतनी प्रौदता और निश्चितता 
आ गयी है कि उसे निराकृत कर केवल प्रेय-वाद या स्वच्छन्द्ता-वाद कहना 
अनावश्यक प्रयास-मात्र होगा। घीरे घारे इस नाथ के छाया? अश्य के 
साथ उन समत्त विशिश्वाओं का मानसिक अनुषण ( असोशिएशन ) दृदू होता 
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गया है और आज छायावाद अपने उन समस्त गुण का प्रतीक और प्रतिनिधि 
बन गया है जो इस में निद्धित हैं। अन्न यह स्वयं एक पारिमापिक शब्द वन 
गया है | 

इसके विकास-इतिहास के विवेचन के लिए १९ वीं शती के 'पुनरुत्थान-युग 
में हुए मुद्रण-यत्र के प्रचार, पुस्तक-प्रकाशन, जन-शिक्षा, पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशन! 
प्राचीन सस्कृत-साहित्य क अधिक्राधिक अध्ययन, 'वंगाल एथियाटिक सोसाइटी? 
की स्थापना, देशी विदेशी अनुवाद, छोक-माहित्य की ओर रवि-जागरण, दर्शन 
के नवीन अभ्युत्यान, बोद्ध-दर्शन के प्रसार, अनेक सुधार और धर्म सम्बन्धी 
सस्थाओों के उद्घाटन, चित्र और मूत्ति-बला के नवोत्यान, संगीत के व्यापक 
उन्मेष, पुरातत्व-विभाग की खोजों एवं खुदाइयों-आदि के व्यापक परिदर्श मे 
उतरना पड़ेगा । इन विविघ ठत्थानों ने इस काव्य की बस्तुः तथा शैली को 
प्रभावित किया हैं | इन विविध स्रोतों से :रित-उद्दोघित यह घारा, नये युग की 
नवीन परिस्थितिओं में धुस्तु के नये घरातछ, तोन्दर्य-बोध के नये आयामों शरीर 
नवोदित प्रतिमानों के सौथ एक ऐतिहासिक आदवध्यक्ता के रूप में आयी है | 

साराश यह है कि मानवीयता, व्यक्ति की आत्म-प्रतिष्ठा, प्रकृति के प्रति 
नयी दृष्टि, नारी के साथ नव सम्बध-चेतना, ध्वमन्यात्मकता, प्रतीकात्मकता, 
लक्षेणिक शब्द-विधान, विशेषण-विपर्थय, नाटा४-व्य॑जना, वित्र-मय विशेषणों के 
प्रयोग, विरोधाभासी उक्तियों-आदि विशेषताओं से संवल्ति यह 'छायावाद? 
व्यक्ति, परिवार और समाज के स्तर पर नवीन मूल्यों की चेतना का परिवोध 
भोर नवीन सन्तुलन की प्राप्ति का साहित्यिक प्रयास है । 
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